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সম্পাদন। 
ডঃ স্থুরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 





বঙ্গানুষাদ 
ডঃ সুরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ড; ছন্দা চক্রব্তা 





নবপত্রপ্রকাশন 


প্রথম প্রকাশ 
১৫ই' মার্চ, ১৯৫৬ 


প্রকাশক 

প্রস্থন বস্থ্‌ 

নবপত্র প্রকাশন 

৮ পটুয়াটোল। লেন / কলিকাতা-৯ 


মৃদ্রক 

নিশিকাস্ত হাটই 

তুষার শ্রি্টিং ওয়ার্কস্‌ 

২৬ বিধান সরণী / কলিকাত1-৬ 


গুচ্ছ দ 
গৌতম বাসস 
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৬0], 2 


সূচীপত্র 
সংক্ষিপ্ত বিষয়বন্ত 
নবম অধ্যায় হস্তাভিনয় 


[ ভরতের বচন -_-১, হস্তমুন্রা ১, অনংযুক্ত হস্তমুদ্্রা--"৩, সংযুক্ত 
হস্তমূত্র1---১৯, হত্তমু্রর প্রয়োগ সন্বদ্ধে সাধারণ বিধি--২৪, হুত্ত- 
মুদ্রাসমূছের বিবিধ ক্রিম্া--২৪, হস্তমুত্রার প্রয়োগস্থল--২৫, 
হত্যমুজ্রাসংক্রাস্ত ক্রিগ্নার মাত্রা ২৬, নৃত্যহস্ত---২৭, নৃত্যহত্তকরণ 
_-৩২, বাছপঞ্চালন---৩৩ ] 


দশম অধ্যায় শারীরা ভিনয় 


[ বক্ষ -৩৪, পার্খব_-৩৫, পারের গ্রয়োগ-_-৩৬, উদর-”৩৭, উদরের 
প্রয্নোগ--৩%, কটি--৩৭, কটিগ্রয়োগ--৩৮,, উরু--৩৮১ উর্ূর 
প্রয়োগ --৩৯, জংঘ1--৩৯, জংঘার গ্রয়োগ--৪০, পাদগ্বয় ও তাদের 
প্রয়োগ ৪১১ চারী--৪২ ] 


একাদশ অধ্যায় চারীবিধান 


[ চারীর সংজা_-৪৪, চারীর প্রয়োগ---৪৪, বজিশটি চারী--৪৫, 
ভোৌমীচারী -৪৬, আকাশিকীচারী--৪৯, স্থান-_-৫২ ] 


দ্বাদশ অধ্যায় রঃ মণ্ডলবিধান 
[ মডল_-৬১+ আকাশিক মণ্ডল--৬১+ অতিক্রান্ত--৬২, বিচিত্র 
--৬২) ললিত সঞ্চর--৬৩, স্ুচীবিষ্ধ--৬৩, দণ্ডপাঁদ--৬৪, বিহত 
--৬৪, গলাত --৬৪, বামবিদ্ধ ৬৫, লজিত--৬৫ | 
ভৌমমণ্ডল--৬৬, ভ্রমর--৬৬, আক্ন্দিত-_-৯৭, আবর্ত--৬৭, 
নষোৎসারিত --৬৭১এড়কাকীড়িত --৬৮, অডিডত--৬৮, শকটাস্ত 
--৬৯) অধ্যর্ধ--৬০১ পিষ্টকুট্ট--৬৯, চাষ্গঞ্ত--৭*১ সমচারী বা 
নযমণুল--৭% ] 


[১] 


56৪ 


৬১ 


অয়োদশ অধ্যায় গাতিপ্রচার 


[ পান্জপাত্রীগণের প্রবেশ-- ৭১১ উত্তম ও মধ্যম পানের প্রবেশের 
পরে শরীরবিন্তাস--৭১, চরণঘয়ের অস্তর---৭২, পদক্ষেপের কাল 
---৭২, গতিবেগ--*৩, স্বাভাবিক গতি---৭৩, রাজার গতি--৭৫, 
অবস্থাবিশেষে গতি--৭৬, বিশেষ অবস্থায় গতিবেগ--৭৭, 
শৃঙ্গাররসে গতি--*৮, রৌন্ররসে গতি--৭৯, বীভৎসরসে গ্রতি 
--৮০, বীররসে গতি--৮০, হাস্তরসে গতি--৮১, ঝরুণরসে গতি 
-"৮১, ভয়ানকরসে গতি-৮২, বণিক ও সচিবগণের গত্ভি- ৮৩ 
সক্ন্যাপী ও শ্রমণগণের গতি--৮৪, অন্ধকারে গতি-- ৮৫, 
রথারোহীর গতি--৮৫, আকাশগমনে গতি--৮৬, উচ্চস্থানে 
আরোহণে গতি--৮৭১ নিয়স্থানে অবতরণে গতি--৮৭, 
নৌকারোহণে গতি--৮৮, অশ্বারোহণে গতি--৮৯, সর্পের গতি 
--৮৯, বিটের গতি--৮৯, কাঞ্চুকীয়ের গতি--৯*, কৃশকায়, 
রুগণ ও শ্রাস্ত ব্যক্তির গতি--৯*, দুরপথগামী ব্যক্তির গতি-- ৯১, 
সুলকায় ব্যক্তির গতি--৯৯, উন্মস্ত ব্যক্তির গতি--৯২, খঞ্জ, 
, বিকলাঙ্গ ও বামনের গতি--৯৩, বিদূষকের গতি--৯৪, চেটাদির 
গতি--৯৫, শকারের গতি--৯৬, নীচজাতীয় লোকের গতি-- ৯৬, 
মেচ্ছগণের গতি--৪৬, বিহঙ্গাদির গতি--৯৬, স্ত্রীলোকের গতি 
--৯৮, যুবতীর গতি--১**, ব্ষীঁয়দী নারীর গতি--১০০, 
পরিচারিকার গতি--১০১, অর্ধনারীর গতি--১০১, বালকের 
গতি--১০২, নপুংশকের গতি--১০২, ভূমিকাপরিবর্তন--১০২, 
ছদ্ুবেশী ব্যক্তির গতি--১০২, উপজাতীয় নারীর গতি--১*৩, 


তাপসীগণের গতি--১০৩, নারীসাধারণের গতি--১০৩, পুরুষ" 


ও নারীর আসন--১৭৪, আসন সম্বন্ধে সাধারণ বিধি--১০৭, শয়ন 
ভঙগী--১০৮ ] 


চতুর্দশি অধ্যায় প্রবৃত্তিধম ব্যঞ্জক 


[ বাভঘন্ত্রসমূছের স্থাপন--১১০, কক্ষবিভাগ--১১০, কক্ষবিভাগের 
উপষোগিতা--১১০, আপেক্ষিক অবন্থান--১৯১, মণ পূর্বদিক্‌ 
-+১১১ প্রস্থানের বিধি--১১২, বিভিন্ন স্তরের লোকের পদ্থিক্রম। 


৭৯ 


১১৩ 


১১২, দূরত্বের স্থচন1--১১৩, দিব্য চরিজ্রের চলাচল--১১৩, 
ভারতবর্ষে মান্থষের চলাচল--১১৩, দৃরবর্তী স্থানে গমন-_-১১৩, 
অঙ্কে প্রদর্শনীয় ঘটনাবলীর জন্ত নির্দিই কালসীমা--১১৪, দেব- 
গণের সম্বন্ধে ব্যবস্থা_-১১৫, প্রবৃত্ভি--১১৬, দাক্সিণাত্যা--১১৭, 
আবন্তী--১১৭, ওড্রমীগধী- ১১৮, পাঞ্চালী--১১৯, প্রবৃতিসমূছে 
দ্বিবিধ প্রবেশপদ্ধতি--১২০, দ্বিবিধ নাট্যাভিনয়--১২১, আবিদ্ধ 
অভিনয় -১২১, স্থকুষ্মার অভিনয় - ১২২, দ্বিবিধ ধর্মী ১২২) 
লোকবর্মী- ১২২, নাট্যধর্মী -১২৩] 


পঞ্চদশ অধ্যায় ছন্দোবিষ্তাগ ১২৬ 


[ অভিনেতার বাচিকাডিনয়--১২৬, নাট্য বাক্যের গুরুত্ব --১২৬, 
ছিবিধ পাঠয--১২৬, বর্ণ--১২৭, বর্ণসমুহের উচ্চারণস্থান--১২৮, 
স্বরবর্ণ_-১২৯, চতুবিধ শব্দ--১২৯, নাম--১৩০১আখ্যাত--১৩০, 
নিপাত--১৩১১ প্রত্যয়--১৩২১ তদ্ধিত--১৩২, বিভক্তি--১৩২১ 
সন্ধি--১৩২, সমাস--১৩৩, দ্বিবিধ শব্দ--১৩৪, চুর্ণপদ--১৩৪, 
ছন্দোবদ্ধ পদ্র--১৩৪, বুত্ত--১৩৪১ সম্পদ্‌--১৪*১ বিরাম--১৪১, 
পাদ--১৪১, দৈবত-্"১৪১, স্থান---১৪১, জ্বরবর্ণের উচ্চাদি গ্রাম 
--১৪২, ভ্রিবিধ বুর্ত--১৪২ ] 


ষোড়শ অধ্যায় ছন্দোবিচিতি ১৪৪ 


সমবৃত্ত 


[ তহ্থমধ্যাঁ-১৪৪, মকরশীর্ষা- ১৪৪, মালিনী--১৪৪, মালতী-_ 
১৪৫, উদ্ধতা-_-১৪৫, ভ্রমরমালিক1--১৪৫, দিংহলীলা---১৪৫, 
মন্ত্রচেষ্টিত--১৪৫, বিছ্যুৎলেখা--১৪৬, চিন্ঞবিলানিত--১৪৬, 
মধুকরী--১৪৬, উৎ্পলমালিনী--১৪৬, শিখিসারিণী: ১৪৭, 
দোধক---১৪৭,ঘাটক--১৪ ৭, ইন্দ্রবন্ত্রা- ১৪৪,উপেন্দ্রবস্া--১৪৭, 
রথোদ্ধতা--১৪৮, স্বাগতা--১৪৮, শালিনী-- ১:৮১ ভোটক-_ 
১৪৯, কুমুদপ্রভা--১৪৯, চন্দ্রলেখা--১৪৯, প্রমিতাক্ষরা--১৫০, 
বংশস্থ--১৫০, হরিণধ্রুতা-” ১৫০ কাষদতা---১৫০, প্রমেয়া--১৫১, 
পৃদ্মিী--.১৫১, পটু” ১৫১১ প্রভাবতী--১৫২, প্রহধিনী--১৫২, 


মতমযুরক---১৫২, বসম্ততিলক--১৫৩, অনংবাধা--১৫৩, 
শরভা ৮১৫৩, নান্বীমুখী--১ ৫৩, গজবিললিত--১৫৪, গ্রব্র” 
লজিত--১৫৪, শিখবিদী--১৫৪, বৃষভচেষ্িত--১৫৫, শ্ীধরা-- 
১৫৫, বংশপশ্রপতিক---১৫৬, বিলদ্বিতগতি---১৫৬, চিজ্জলেখা-- 
১৫৬, শার্ুলবিক্রীড়িত--১৫৭, শধ্ধর।--১৫৭, মত্রুক--১৫৮, 
অশ্বললিত-_-১৫৮, মেঘমালা--১৫৯, ক্রৌঞ্চপদী--১৫ ৯, ভূজঙ্গ- 
বিজ্ন্ভিতা-_ ১৬০। 


বিবম ও অর্ধলমবৃত্ধ 


[ সংজ্ঞা-১৬০, পথ্যা--১৬১, চপলা-- ১৬২, কেতুমতী--১৬৩, 
উদগত1-_-১৬৩, ললিতা---১৬৪, অপরবক্ত _-১৬৪, পুষ্পিতাগ্রা_ 
১৬৪১, বানবাসিক1--১৬৪১ আর্ধা--১৬৫১ চপলা--১৬৭, 
মুখচপলা--১৬৭, জঘনচপলা--১৬৭ পসর্বচপলা-_ ১৬৮ ] 


সপ্তদশ অধ্যায় বাগভিলয় ১৬৯ 


[ নাট্যেলক্ষণ_-১৬৯, ভূষণ ৯৬৯, অক্ষরসংঘাত--১৭*, 
শোভা---১৭০১ উদ্দাহরণ-*১৭০১ হেতু--১৭০১ সংশয়--*১৭০ 
দৃষ্টাস্ত--১৭১, প্রাপ্তি---১৭১, অভিপ্রায়--১৭১, নিদর্শন--১৭১, 
নিক্ষক্ত--১৭১, লিদ্ধি--১৭২, বিশেষণ--১৭২, গুণাতিপাত--. 
১৭২, অতিশয়--১৭২, তুল্যতর্ক--১৭২, পদ্দোচ্চঃ--১৭৩, 
দিই--১৭৩, উপদিষ্ট--১৭৩, বিচার-১৭৩১ বিপধয়--১৭৩১ 
ব্রংশ--১৭৪, অঙ্ুনয়--১৭৪১ মাল1--১৭৪, গহৃণ--১৭৪, 
অর্থাপর্তি--১৭৫, প্রমিদ্ধি--১৭৫; পৃচ্ছ--১৭৫, সারূপ্য--১৭৫, 
মনোরথ--১৭৫, লেশ-*১৭৬, সংক্ষোভ --১৭৬, গুণ কীর্ভ ন-_- ১৭৬, 
'অন্থক্তপিদ্ধি ১৬ প্রিঘোদ্বি--*১৭৭, চার অলংকার-- ১৭৭, 
উপমা--১৭৭, ন্বপক--১৭৯, দীপক-- ১৭৯, বমক--১৮০ 
দোঘ--১৮৩, গুঢ়ার্থ ১৮৪, অর্থাতস্তর-.১৮৪, অর্থহীন--১৮৪, 
'ভিন্নার্থ--১৮৪, একার্থ--১৮৪, অভিপুতার্থ---১৮৪, 
ভ্াক্সাদপেড --১৮৫, বিষষ --১৮৪, বিলন্ধি-”১৮৫, শবচ্যুত--১৮৫, 
ব্রণ” ১৮৫৪. জোষ”১৬৬ গুলা দস ১৬৭১ অমতা ৮১৮৯৬) 


সমাধি--১৮৬, মাধুর্য ১৮৬, ওজোগুণ---১৮৭, সৌকুমার্য--১৮৭, 
অর্থব্যক্তি--১৮৯১ উদ্দাত্ত--১৮৭, কাম্ত--১৮৭, রসাশ্রিত 
প্রয়োগ--১৮৮, ছন্দঃপ্রয়োগ--১৮৮, অ্িবিধ অক্ষর---১৮৯, 
স্ীলোকের অভিনয়ে প্রযোজ্য শব্ঘ--১৯০, বিকৃত শব্ধ নিষিদ্ধ-_ 
১৯০১ অভিনয়ে উপযুক্ত শব, অর্থ-১৯* ] 


অষ্টাদশ অধ্যায় ভাষাবিধান ১৯১ 


[ শ্রিবিধ প্রাকৃত পাঠ্য--১৯১, সমান শবধ--১৯১, বিভ্রষ্ট ১৯২, 
স্বরবর্ণ ও অসংযুক্তবর্ণ__১৯২, চতুর্বিধ ভাষা--১৯৫, 
জাতিভাষা--১৯৬, সপ্তভাষা--১৯৯, প্রধান ভাষার প্রয্মোগ-- 
১৯৯, বিভাষার প্রয়োগ__-২** আঞ্চলিক ভাষাসমূছের 
বৈশিষ্ট/--২০* । ] 


পরিশিষ্ট ২০২ 


[ জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর/ভারতের নাট্যকলণ ও রচনাপদ্ধতি/২*৩ ॥ 
অমিয়নাথ পান্তাল/নাট্যশান্ত্রে রজদেবতা। পুঁজন/২১২, নাট্যশান্তে 
পূর্বরজ বিধান/২২৪, পুর্বরঙ্জ ও বহিগীীত/২৩৮, নাটাশাস্ত্রে নৃত্ত ও 
নৃত্য/২৫৮, নুত্তের বস্ততত্/২৭২, নাট্যশান্ত্রের ছায়াতূমি/২৮২ ॥ 
রাজ্যশ্বর মিত্র/নাট্যশান্ত্রে স্গীত-চিন্তা/২৯৮ ॥ ] 


01000010310 0 সংক্ষিপ্ত বিষয়বস্ত 00100000000 
নবম অধ্যায় 


এই অধ্যায়ে আলোচিত হয়েছে হত্তমু্রা। অসংযুক্ত হত্তমুত্রা চব্বিশটি 
এবং সংযুক্ত হস্তমুক্রার সংখ্যা তেরটি। এগুলি ছাড়া নৃত্যহস্ত সাতাশটি।১ 

বৃত্যহস্ত করণে প্রধোজ্য। পতাকাদি হস্ত (শবের) অর্থাভিনক্ষে 
প্রযোজ্য । প্রয়োজনবশতঃ মুদ্রাগুলির সংকর বা মিশ্রণ হয়। 

সকল হুস্তের চার প্রকার করণ হয়; হথা? আবেষ্টিত, উদ্বে্টিত, ব্যবন্ভিত 
ও পরিবন্তিত। এপের প্রত্যেকটি শ্বরূপ বিশ্লেষণ করা হয়েছে । 

তির্ধক, উধ্বগত, অধোমুখ, আবিদ্ধ, অপবিদ্ধ, মণ্ডল, শ্বস্তিক, অঞ্চিত» 
কুঞ্চিত, পৃষ্ঠগ--এই দশবিধ বাছভঙ্গী নাট্য ও নৃত্যে উক্ত হয়েছে । 


পম অধ্যায় 


এই অধ্যায়ে বক্ষ, পার্থ, উদর, কটি, উরু, জংঘা, পদদ্বয় প্রভৃতির বিবিধ 
ভঙ্গী ও প্রশ্নোগ আলোচিত হয়েছে । বক্ষ, পার্খবত্রিক্না, কটি ও উরুক্রিয়ার 
প্রত্যেকটি পঞ্চবিধ। 

সর্বশেষে গ্রন্থকার চারীর উল্লেখ করেছেন । 


একাদশ অধ্যায় 


পদ, জংঘা, উরু ও কটির বিশেষভাবে যুগপৎ সঞ্চালনের নাম চারী। পদ- 
ঘয়ের পরিক্রমার নামকরণ । করণসমূছের মিলন খণ্ড নামে অভিহিত । মণ্ডল 
চার খণ্ডের সঙ্গে যুক্ত । নৃত্য, অস্ত্রক্ষেপণ প্রভৃতি নান। ব্যাপারে চারীর প্রয্জোগ 
হয়; চারী যুদ্ধেও বাবহত হয় । 

চারী বত্রিশটি । এগুলির নান ও লক্ষণ দেওয়! হয়েছে । এদের মধ্যে 
যোলটি তৌম্ী চারী অর্থাৎ মাটিতেই অনুষ্ঠিত হয়। যোলটি আকাশিকী চারা 
অর্থাৎ শুন্তে সম্পাদিত হয়। 





৯, ঘোষের সংন্ঘরণে আছে ২৪ ৭১৯৮-৬১-৬৫ | 
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নৃত্যের পূর্বে ও পয়ে স্থিতিশীল অবস্থার নাম স্থান । পুরুষদের স্থান ছয়টি । 
বিভিন্ন স্থানের হারা স্বাভাবিক সংলাপ, ধন্ছর্ধারণ, প্রভৃতির অভিনয় প্রযোজ্য । 

অভিনয়ে অস্তরপ্রয়োগের নির্দিষ্ট পদ্ধতির নাম ন্যায় । ন্যায় চতুবিধ। 

অস্ত্রক্ষেপণ দবার। ভেদন, ছেদন, রক্তপাত ও প্রকাশ হত্যা, অভিনেয় নয়; 
উল্লেধমান্ত্র করণীয্ব । 

নাট্যে ও নৃত্যে সৌষ্টবহীন অঙ্গ শোভা পায় না। সৌষ্ঠবাঙ্গ শব্দে বোঝায় 
অকুজ, অচঞ্চল, সন্গগাত্র ১, অনতুযুচ্চ ও চঙ্গপাদ। তাছাড়া, তার নাম সৌষ্ঠব 
যাতে কটি, কনুই, কাধ ও মাথা ত্বাভাবিক থাকে এবং বক্ষ উন্নত হয়। 

ধন্ছসংক্রান্ত ক্রিয়া চারপ্রকার--পরিমার্জন, আদান, সন্ধান ও মোক্ষণ। 

যার! অভিনয় করবে তাদের স্বাস্থ্য ও পুষ্টির জন্য ব্যায়াম বিছিত। তাদের 
আহারবিষয়ে যত্বশীল হুতে হুয়। যাঁর শরীর অশুদ্ধ, ঘে অতিশ্রাস্ত, ক্ষুধায় বা 
পিপাসায় অতি কাতর, যে অতিরিক্ত পান ভোজন করে তার ব্যায়াম নিষিদ্ধ। 


ঘ্বাঙশ অধ্যায় 


একাদশ অধ্যায়ে উক্ত মগ্ডল আকাশিক ও ভৌমভেদে ছিবিধ ; এদের 
প্রত্যেকটি দশপ্রকার । যুদ্ধে, নিষুদ্ধে ও পরিক্রমায় সুন্দর অঙ্গভঙ্গী ও বাছ- 
সহকারে মগুলের অনুষ্ঠান করণীয় । 


য়োদশ অধ্যায় 


বাছযধাদনের পরে ঘবনিক। অপন্থত হলে নির্দিই নিয়মাচগমারে পান্ত্র প্রবেশ 
করণীয় । উত্তম ও মধ্যম পাত্রগণের প্রবেশ ও তারপর তাদের শরীরবিন্টাস 
আলোচিত হয়েছে । চরণন্য়ের অস্তরঃ পদক্ষেপের কাল, গতিবেগ গভূতও 
আলোচনার বিষয় । গতি সম্বন্ধে বিধি বিভভূত। ত্বর্গবাসী, মর্ভবাসীর গতি 
এবং মর্তবাসিগণের মধ্যে রাজার ও অন্যান্ত লোকের গতি, অবস্থাবিশেষে গতি 
প্রভৃতি আলোচিত হয়েছে । বিভিন্ন রসেও গতিতেদ সবিষ্তার বণিত হয়েছে । 
সাপ এবং পশুপাথীর গতিও বান পড়ে নি। 

পুরুষ ও স্ত্রীলোকের আসনবিধি এই অধ্যায়ে বিস্তৃতভাবে আলোচিত 
হয়েছে। 


৮৪ (খ)-৯২ (ক) প্লোকের অনুযাদে পার্দটাক! ১ ভ্রঃ। 
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শয়নভঙ্গীর আলোচনাও আছে। 
পরিশেষে বলা হয়েছে ঘে, যা বল] হয় নি ত। প্রত্মোজনাহুসারে করণীয়। 


চতুর্দশ অধ্যার 

রঙ্সমঞ্চে কোথায় কি থাকবে এবং কি কি কল্পিত হবে তার আলোচন। 
আছে এই অধ্যান়্ে । ছুইটি নেপথ্যগৃহদ্বারের মধ্যবর্তী স্থলে বাচ্যযন্ত্র স্থাপনীয়। 
রঙগমঞ্চে গৃহ, নগর, বন, পর্বত প্রভৃতি কক্ষা কল্পিত হবে। পরিক্রমান্ধার! 
কঙ্ষাস্তর স্থচিত হুবে। 

পান্্রপাক্রীগণ যে দরজ। দিয়ে প্রবেশ করে সেই দরজ। দিয়েই নিঙ্কাস্ত হবে। 

রজমঞ্চে সমান পর্যায়ের লোকের সঙ্গে পাশাপাশি যেতে হয়। নীচ 
ব্যক্তিগণ উচ্চস্তরের লোককে পরিবেষ্টিত করে রাখবে । 

বছ পদক্ষেপের ছার! দুরত্ব স্থচিত হয়। দূরদেশে গমন অংকছেদের দ্বার 
প্রবেশকে নির্দেশ করতে হয়। 

নাটাগ্রস্থের একটি অংকে এক বৎসরের অধিককাল স্থায়ী ঘটন] সন্গিবিষ্ট 
হবেনা। 

মান্য ও দিব্য ব্যক্তিগণের বারস্থান ও গতিবিধি আলোচিত হয়েছে এই 
অধ্যায়ে । 

অভিনয়ে অনুসরণীয় প্রবৃত্তি বা স্থানীয় ব্যবহার চার প্রকার--আাবন্তী, 
দাক্ষিণাত্যা, পাঞ্চালী ও ওুড্রগাগধী। প্রবৃত্তির প্রকারভেদে রঙ্গমঞ্চে প্রবেশের 
দিক নির্ধারিত । 

অভিনয় দ্বিবিধ--ন্থকুমার ও আবিদ্ধ। নাটক, প্রকরণ, ভাগ, বীথী ও 
অংক সংজ্ঞক নাট্যে মান্ষরুত অভিনয় সুকুমার নামে অভিহিত | ভিম, সমবকার, 
ব্যায়োগ ও ঈহাম্বগ সংজ্ঞক নাট্য আবিদ্ধ নামে কথিত $ এগ্তলির মধ্যে থাকে 
ছেদন, ভেদন, যুদ্ধ ইতাদি। এগুলিতে পুরুষের সংখ্য। বহু, স্ত্রীলোক অক্প- 
সংখ্যক । 

. ধর্মী বা রীতিনীতি দ্বিবিধ-লোকথর্মী অথবা যা জনজীবন প্রচলিত এবং 
নাটাধর্ধী বা নাট্যে অবলদ্িত। প্রথমটিতে থাকে ত্বাভাবিক ভাব, 
জনপাধারণের জীবিকা! ও কার্ধকলাপ ; এই ধর্মী নান পুরুষ ও ভ্রীলোকাশ্রিত। 
দ্বিতীযটিতে থাকে অতিভাষণ, অভিমান যে শক্তি; এইধমাঁ ত্বর্গ ও দিব্য" 
পুরুষাঞ্জিত | নাট্যধর্মীতে নিকটে উু বাক্য অঞ্জত এরং অন্ত বাক্য শ্রুত 
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হয়। পাহাড়, বিমান, অন্তর ইত্যাদি মানুষের আকারে দেখ। দেয়। অন্যান 
কতক প্রকার নাট্যধর্মীও বধিত হয়েছে । 


পঞ্চহঙগ অধ্যায় 


নাট্যে বাক্যের গুরুত্ব, সংস্কৃত ও প্রাকৃত উক্তি, বর্ণ, বর্ণের উচ্চারণের স্থান, 
চতুবিধ শব্ধ (নাম, আখ্যাত, উপসর্গ, নিপাত ), প্রত্যয়, বিভক্তি, সন্ধি, 
সমাস, ঘিবিধ শব (স্থ্স্ত ও ভিওভ্ত ), গছ্যারচনা, পদ্য, ছন্দলমূছের লক্ষণ 
ও শ্রেণীবিভাগ ও নাম, ক্লোকপাদ, স্বরবর্ণের গ্রাম প্রভৃতি আলোচিত হয়েছে 


€যাড়শ অধ্যায় 


এতে আছে বিভিন্ন ছন্দের নাষ, লক্ষণ ও উদাহরণ। ছন্দগ্ুলির মধ্যে 
আছে সমবৃত্ত, বিষমবৃতত, অর্ধসমবৃত্ত এবং আর্ধ প্রভৃতি নান! ছন্দই আছে। 


সগ্ুগর্প অধায় 


এতে আলোচিত হয়েছে নাট্যে ভূষণ, গুণের আতিশধ্য, গ্রসিদ্ধি, প্রিয়বচন 
প্রভৃতি ছত্রিশটি লক্ষণ। 

উপমা, দীপক, রূপক ও ঘমক-_এই চারটি কাব্যালংকার উক্ত হয়েছে। 

গৃঢার্থ, অর্থান্তর, অর্থহীন, ভিন্নার্থ, একার্থ, অভিপ্ভার্থ, ন্যায়াদপেত, 
বিষম, বিসন্ধি, শবচ্যুত-_এই দশটি কাব্যদোষ বণিত হয়েছে। 

গ্লেষ, প্রসাদ, সষতা, মাধুর্য, স্থকুমারতা, অর্থব্যক্তি, উদারত্ব, ওজঃ, কান্তি, 
সমাধি--এই দশটি গুণ। 

কোন্‌ রদে কেমন অঙ্ষরঃ কি অলংকার প্রভৃতি প্রযোজ্য তা আলোচিত 
হয়েছে এই অধ্যায়ের শেষ দিকে । 

স্রীলোকের অভিনয়ে উদার ও ষধুর শব্ধ থাকবে । 

পরিশেষে বল! হয়েছে ষে, বেশ্বা যেমন চর্মপরিছিত কমণ্ডলু ও অক্ষমালা- 
ধারী ছিজের ছারা! শোভা পায় না তেমনই বিকৃত শব্ধ যুক্ত হলে নাট্যকলা 
শোভ। পায় না। থে নাটকে পদ ও অর্থমৃদ্ধ এবং স্থললিত, যাতে গৃঢ় বা 
হুর্বোধ্য শব্ধ বা অর্থ নেই , গ্রামবাসীর পক্ষে যা সহজবোধ্য । নৃত্যের উপঘোগী 
এবং যাতে প্রচুর রসের অবতারণা কর! হয়েছে তা দর্শকগণের যোগ্য 


[€] 
ভষ্টাশ অধাকস 

এই অধ্যায়ে নাট্যে প্রযোজ্য ভাষার বিধিনিষেধ আলোচিত হয়েছে । 
“সংস্কৃত ভাষারই সংস্কারবিহ্বীন অবস্থাকে বল! হয়েছে প্রাকৃত । প্রাকৃত শব্দরাশি 
ভ্িবিধ--সমান (তত্ম অর্থাৎ অবিকৃত সংস্কত বধূপ), বিভ্রষ্ট (তত্ব, সংস্কৃত 
থেকে জাত ) ও দেশী ( বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত )। নম্বর ওব্যঞ্তনবর্ণ সংযুক্ত 
ও সংযুক্ত প্রান্তৃতে কিভাবে পরিবন্তিত হয় তার উল্লেখ আছে। 

নাট্যে প্র ষোজ্য ভাষাসমুহকে চারভাগে বিভক্ত কর] হয়েছে ) যথা _- 
অতিভাধা (অতি মানবীয় ভাষা), আর্ধভাষ। ( অতিব্যাপ্তের মতে, যে ভাষা 
টৈরদিক শববহুল ), জাতিভাষা (সাধারণ ভাষা ?), যোন্তস্তরী (মানবেতর 
প্রাণীর ভাষ! )। 

কোন্‌ চপ্রিত্র কি ভাষ প্রয্মোগ করবে সেই সম্থম্বে বিধান আছে। 

মাগধী, অবস্তিজা, প্র।চ্যা, শৌরসেনী, অর্ধন্াগধী, বাহ্ধীক1 ও দাক্ষিণাত্যে। 
এই সাত প্রকার১ প্রাকৃত ভাষা এবং শকার, আভীর প্রভৃতি নীচ্ন ও 
বনচরদের বিভাষ! ( 4191906 ) উক্ত হয়েছে । আঞ্চলিক ভাষাগুলির বৈশিষ্ট্য ও 
লিখিত হয়েছে। | 


১, এখানে লক্ষণীয় যে, উৎকৃষ্ট প্রাকৃত বলে গণ্য মাহারাধ্ত্রীর উ€ল্লখ নেই । 


89898985885 নবম অধ্যায় 88885889888 
হস্তাভিনয় 


শরতের বচন 


১-৩। এবমেতচ্ছিরোনেত্রত্রনাসোষ্ঠকপোলজম্‌। 
কর্ম লক্ষণসংযুক্তমুপাঙ্গানাং ময়োদিতম্‌ ॥ 
হস্তোরঃপার্খথজঠরকটীজজ্ঘেরুপাদতঃ। 
লক্ষণং সংপ্রবক্ষ্যামি বিনিয়োগং চ তত্বতঃ ॥ 
হস্তানাং তু প্রবক্ষ্যামি কর্ম নাট্যপ্রয়োগজম্‌। 
যথা যেনাভিনেয়ং চ তন্মে নিগদতঃ শুণু ॥ 
এই্রূপে মস্তক, নয়ন, ভ্রু, নাসিকা,ওষ্ঠ ও গওস্থল-্এই উপাঙ্গ সমূহের সলক্ষণ ক্রিয়। 
আমি বলেছি। হস্ত, বক্ষস্থল, পার্থ, উদর, কটি, জংঘা, উক্ল ও পাদের (ক্রিয়ার ) লক্ষণ 
এবং প্রয়োগ ১ যথাতরত্ব নাট্যপ্রয়ৌগে হস্তের কর্ম যেভাবে যে ব্যক্তি কর্তৃক অভিনেয় তা 
বলছি, শুঙ্ুন। 
হম্তমু্রা 
৪-৮ €ক)। পতাকক্ত্রিপতাকশ্চ তথা বৈ কর্তরীমুখঃ। 
অর্ধচন্দ্রো হারালশ্চ শুকতুণ্তস্তঘৈব চ ॥ 
মুষ্টিশ্চ শিখরাখ্যশ্চ কপিথঃ কটকামুখঃ। 
_ জ্ুুচ্যাখঃ পল্পকোশশ্চ তথা বৈ সর্গশীর্ষকঃ ॥ 
মৃগশীর্ষঃ পরো জ্ঞেয়ো হস্তাভিনয়যোক্ৃভিঃ। 
কাঙগুলোহলপদ্মশ্চ চতুরো ভ্রমরস্তথাঃ ॥ 
হংসাস্তো হংসপক্ষশ্চ সন্দংশে! মুকুলস্তথা । 
উর্ণনাভস্তা অচুড়শ্চতুবিংশতিরীরিতাঃ ॥ 
অসংযুতা সংযুতাশ্চ গদতো৷ মে নিবোধত। 
১, ভ্রঃ ১৪/৬২ থেকে। 
২, সঙ্গীতরতাকর --নর্তনাধ্যায় ৭৮ কে । 
ভ. (২)-৮১ 


২ ভরত নাটাশান 


পতাক, জরিপতাক, বর্তরীমুখ, অর্ধচন্্র। করাল, শুবতুও, মুষ্টি, শিখর, কপিখ, 
কটকামুখ, গুচ্যান্য, পদ্মকোশ, সপশীর্ষক, মৃগনীর্য,কাংগৃল, অলপন্প, চতুর? ভ্রমর; হংসান্ত, 
হংসপক্ষ, সংদংশ, মুকুল, উর্ণনাভ, তা্চুড়--এই চব্বিশটি অনংযুক্ত হত্মমুত্রা | সংযুক্ত 
হস্ত বলছি, শুমুন। 
৮(খ)-১০(ক)। অঞ্জলিশ্চ কপোতশ্চ কর্কটঃ স্বস্তিকস্তথা ॥ 
কটকাব্ধমানশ্চ উৎসংগে নিষধত্তথা । 
দোলঃ পুষ্পপুটশ্চৈব তথা মকর এব চ॥ 
এতে তু সংযুতা হস্তা ময় প্রোক্তান্ত্রয়োদশ । 


অঞ্জলি, কপোত; কর্কট, স্বস্তিক, কটকাবর্ধমানঃ উৎ্সঙগ, নিষধ, দোল, পুষ্পপুট, 
মকর-_এই তেরটি১ সংযুক্তহন্তমুদ্রা আমি বলেছি। 


১০(খ)-১৭(ক)। নৃত্তহস্তানতশ্চোধ্বং গদতো৷ মে নিবোধত ॥ 
চতুবত্র তথেদ্বত্তৌ তথা তলমুখো স্মৃতো । 
্বস্তিকৌ বিপ্রকীর্ণে ) চাপ্যরালকটকামুখো ॥ 
আবিদ্ধবাক্রো সুচ্যান্তোৌ রেচিতাবর্ধবেচিতৌ । 
উত্তানাবঞ্চিতে বাপি পল্লবৌ চ তথা করৌ॥ 
নিনন্বৌ চাপি বিজ্ঞেয়ৌ কেশবন্ধৌ তখৈৰ চ। 
সন্প্রেক্তৌ চৈব লতাখ্যো করিহস্তৌ ততৈৰ চ। 
পক্ষবঞ্চিতকৌ চৈব পক্ষপ্রস্ঠোতকৌ তথা । 
ভেদ্েয়ৌ গকড়পক্ষৌ চ হংসপক্ষৌ তথৈৰ চ॥ 
উধধ্বমগ্ডুলিনৌ চৈব পার্্মগুলিনৌ তথা। 
উবোমগুলিনৌ চৈব উরঃপার্খা ধর্মগুলৌ ॥ 
মুষ্টিকম্বস্তিকা চাপি নলিনীপল্পকোশকৌ । 
অলপল্লবোন্ধণৌ চ লল্গিতৌ বলিতৌ তথা ॥ 
চতুষ্টিকর! হোতে নামতোইভিহিতা ময়া । 


১ এখানে দশটি আছে। মনমোমোহন ঘোষ ইংরেজী অনুবাদে গজদত্তঃ অবহিথ ও 
বর্ধমান--এই তিনটির উল্লেখ কবেছেন। 


হত্যাভিনয় ৩ 

এরপরে নৃত্যহস্ত বলছি, শ্ুছুন। চতুরত্র, উদ্ব-ত্ব, তলমুখ, স্বস্তিক, বিগ্রকীর্ণ, 
অরালকটকামৃখ, আবিদ্ধবজ,, হুচ্যান্ত, রেচিত, অর্ধরেচিতঃ উত্ভান, অঞ্চিত. পল্পব, 
নিতম্ব, কেশবন্ধ, লতা) করিহুস্ত, পক্ষবঞ্িতক, পক্ষপ্রষ্ঠোতক, গরুড়পক্ষ, হংসপক্ষ, 
উধ্বমগুলী, পার্খমগ্ডুলী, উরোমণ্ডলী, উরঃংপার্্ব মণ্ডল, মুষ্টিকন্বত্তিক, নলিনীপন্মকোশক, 
অলপল্লব, উদ্বণ, ললিত, বলিত-_ এই চৌষটি১ প্রকার হুস্তের নাম আমি বললাম। 


অসংযুক্ত হস্তমুদ্রা 

১৭(খ)-২৬(ক)। অথ লক্ষণমেতেষাং কর্মাণি চ নিবোধত ॥ 
প্রসারিতাগ্রাঃ সহিতা যস্তান্থুল্যো ভবস্তি হি। 
কুঞ্চিতশ্চ তথান্ুষ্ঠঃ স পতাক ইতি স্মৃহঃ ॥ 
এষ প্রহারপাতে প্রতাপনে নোদনে প্রহর্ষে চ। 
গবেইপ্যহমিতি তজ জ্দৈ ললাটদেশোখিতঃ কার্য ॥ 
এষোহগ্নিবর্ষধারানিরূপণে পুষ্পবৃষ্টিপতনে চ। 
সংযুত করণ: কার্ষঃ প্রাবিরলচলিতাহুলিহত্তঃ ॥ 
স্বস্তিকবিচ্যুতিকরণাৎ পন্থলপুষ্পোপহারশস্াণি। 
বিরচিতমুবাস-স্থং যদ্‌ দ্রব্যং তচ্চ নির্দেশ্ঠম্‌॥ 
স্বস্তিকবিচ্যুতিকরণাৎ পুনরেবাধোমুখেন কর্তব্যম্‌। 
সংবৃতবিবৃত্তং পাল্যং ছন্নং নিবিডং চ গোপ্যং চ॥ 
অস্যৈব চা্গুলীভিত্বধো মুখপ্রস্থিতোখিতচলাভিঃ | 
বায়ুভিবেগবেলাক্ষোভশ্চোদ্কশ্চ কর্তব্য; ॥ 
উৎসাহনং বু তথা মহাজনং প্রাংশুপুক্ষরপ্রহতম্‌ । 
পক্ষোতক্ষেপাভিনয়ং রেচককরণৈঃ প্রযুজীত ॥ 
পরিধৃষ্টতলস্থেন তু ধৌতং মুদিতং প্রমৃষ্টপিষ্টে চ। 
পুনরেব শৈলধারণমুদ্ঘাটনমেব চাভিনয়েৎ॥ 
এবনেষ প্রযোক্তব্যঃ জ্রীপুংসাভিনয়ে করঃ। 

এখন এদের লক্ষণ ও ক্রিছ্া শুনুন। ঘাতে সংহত অন্গুলিসমূহের অগ্রভাগ প্রসারিত 
এবং (বৃদ্ধ) অন্ৃষ্ঠ কুঞ্চিত হয় তা পতাক নামে কথিত । প্রহারপাত ( ঘুষি?), 


২, মুলগ্রস্থে (ঘোষের সংস্করণে ) আছে ২৪ ( অসংযুক্ত )+১০ ( সংযুক্ত )+-৩৯ (ম্বত্যু)-_-৬। 


৪ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


খরতাঁপ, ( কাউকে ) প্রবর্তিত করা, অত্যন্ত আনন্দ এবং অহ্মিকা বোঝাতে অভিজ্ঞ 
ব্যক্তিগণ এইরূপ হস্তকে কপালের কাছে ওঠাবেন। অগ্মি, ধারাবর্ষণ ও পুষ্পবৃষ্টিপাতে 
দুই হস্ত সংযুক্ত হবে? অঙ্গুলিসমূহ হবে বিশ্লিষ্ট ও চলিত। ক্ষুত্র জলাশয়, পুপ্পোপহাঁর, 
তৃণ প্রভৃতি ও ভূমিস্থিত দ্রব্য প্রদর্শন স্বন্তিক থেকে বিশ্লিষ্ট হস্ততবঘ্ন ঘা করণীয় । স্বস্তিক 
থেকে বিশ্লিষ্ট অধোমুখ আবৃত, উন্মুক্ত, রক্ষণীয়, প্রচ্ছন্প, নিবিড় ও গোপনীয় কন্ত প্রদর্শনে 
গ্রযোজ্য। এইরূপ হস্তেরই নিয়মুখে প্রস্থিত, উখিত ও চলিত অনগুলিসমূহ বারা বায়ু, 
তরজবেগ, সমুদ্রতীরের বিক্ষোভ এবং আপত্তি প্রদর্শনীয়। রেচককরণের দ্বারা উৎসাহ 
দান, বহুদংখ্যা, জনতা, উচ্চতা, ঢাকপিটান এবং পক্ষীর উধ্বগীমনে প্রযোজ্য । ধোয়া, 
মৃদিত (চেপে দেওয়া ), মাজা, গুঁড়া করা, পর্বতধারণ, উদঘাটন ( কিছু খোল1?) হস্ত- 
তল ঘর্ষণের দ্বার! অভিনেয় । স্ত্রীলোক ও পুরুষের অভিনয়ে এই (রূপ) হস্ত প্রযোজা | 


২৬(খ)-৩১।  অতঃ পরং প্রবক্ষ্যামি ত্রিপতাকস্ত লক্ষণম্‌॥ 
পতাকে তু যদা বক্রাহনামিকা ত্বঙ্গুলির্ভবেৎ। 
ভ্রিপতাকঃ স বিজ্ঞেয় কর্ম চাস্ত নিবোধত ॥ 
আবাহনমবতরণং বিসর্জনং বারণং প্রবেশশ্চ। 
উ্নামনং প্রণামে! নিদর্শনং বিবিধবচনং চ ॥ 
মাজল্যদ্রব্যাণাং স্পর্শঃ শিরসোইথ সম্মিবেশশ্চ। 
উ্ধীষমুকুটধারণনাসাস্তশ্রোত্রসংবরণমূ ॥ 
অস্যেব চাঙ্গুলীভ্যামধোমুখপ্রস্থিতোখিত্চলাভ্যাম্‌। 
লঘুখগপতনভ্রোতোভূজগত্রমরাদিকান্‌ কুর্ধাৎ ॥ 
অশ্রপ্রমার্জীন তিল কবিরচনরোচনালভনকং চ। 
ত্রিপতাকানা মিকয়া স্পর্শনমলকস্ কাধ ॥ 
এরপর ঝ্িপতাঁফের লক্ষণ বলব। পতাক (হস্তে) যখন অনামিক নামক অনগুলি 
বক্র হবে তখন জ্িপতাক হুয়। এর ক্রিয়া শুনুন। আবাহুন, অবতরণ, বিসর্জন, 
বারণ, প্রবেশ, উন্নামন, প্রণাম, নিদর্শন, বিবিধ বাক্য,মাঞ্গলিক ভ্রব্য স্পর্শ, মস্তবস্থাপন, 
উষ্ণীষ ও মুকুটধারণ, নাদিকা, মুখ ও কর্ণের আবরণে (শ্রইরূপ হস্ত প্রযোজা )। এই 
(রূপ) হুত্তেরই নিয়মুখে প্রস্থিত,উধিত ও গ্রচলিতদুইটি অনুলিদ্বার! ক্ষুত্র্পক্ষীর পতন, 
আোত, দর্প ও ভ্রমরাদির প্রদর্শন করণীয়। (ত্রিপতাক হত্তের ) অনামিকা দ্বারা অশ্রু- 
মার্জন, তিলক রচনা, প্রসাধনদ্ব্য গ্রহণ ও কেশস্পর্শ করণীয় । 


হত্যাভিনয় ৫. 


৩২-৩৭।  স্বস্তিকত্রিপতাকৌ ( তে ) গুরূণাং পাদৰন্দনে । 
পরস্পরাগ্রসংগ্লিক্টৌ কার্যাবুদ্ধাহদর্শনে ॥ 
বিচ্যুতৌ (তৌ) ললাটস্থৌ কর্তব্য নৃপদর্শনে। 
তির্যকৃত্বস্তিকসন্বদ্ধো স্তাতাং তৌ গ্রহদর্শনে ॥ 
তপস্থিদর্শনে কার্ধাবুধধ্ববুস্তানসম্মুখৌ। 
পরম্পরা ভিমুখো চ কর্তব্য দ্বারদর্শনে ॥ 
উত্তানাধোমুখো কার্যাবগ্রে বক্ত স্ত সংস্থিতৌ। 
বড়বানলসংগ্রামে মকরাণাং চ দর্শনে ॥ 
অভিনেয়স্বনেনৈব বানরপ্লবনোর্ষয়ঃ। 
পবনশ্চ স্ত্িয়শ্চৈব নাট্যে নাট্য বিচক্ষণৈঃ ॥ 
সম্মুখপ্র্যতা ষ্ঠঃ কার্ষো বালেন্দুদর্শনে । 
পরাঙমুখন্ত কর্তব্যে। যানে নৃণাং প্রযোক্তৃভিঃ ॥ 


পরস্পর বিশ্নিষ্ট অনুলিযুক্ত স্বঘ্তিক ও ব্রিপতাক হস্ত গুরুজনদেব পাদবন্দনায় ও 
বিবাহদর্শনে করণীয় । (ত্র বিশ্লিষ্ট হস্ত রাজদর্শনে কপালে স্থাপনীয়। গ্রহদর্শনে 
এ দুইটি বক্রভাবে স্বন্তিকসন্বদ্ধ হবে। তাপসদর্শনে এ ছইটি উধ্র্ব স্থাপনীয় এবং 
সন্মুখভাগ হৰে উত্তান (চিৎ করা)। দ্বারদর্শনে এ হস্তঘ্বয় পরস্পরের অভিমুখী হুবে। 
বাডবানল ও সংগ্রামে এবং মকরদর্শনে হত্তদ্ধয় হবে উত্তান (চিৎ করা), অধোমুখ ও 
মুখাগ্রে স্কাপিত। এই (রূপ) হত্তদ্বারাই বানরের লম্ফ, তরঙ্, বামু ও স্ত্রীলোক অভিনেয়। 
প্রযোক্তূগণ কর্তৃক (প্রতিপদাি তিথিতে দৃষ্ট) আংশিকচ্ত্রদর্শনে এই হত্তের 
(বৃদ্ধ) অনুষ্ঠ সম্মুখে প্রসাবিত করণীয়, মান্থুষের ( শক্রর বিরুদ্ধে?) অভিযানে 
এই হুত্ত পশ্চান্ুখ হবে । 


৩৮-৪০।  ত্রিপতাকে যদা হস্তে ভবেৎ পৃষ্ঠাবলোকিনী। 
তর্জনী মধ্যমায়াশ্চ তদাসৌ কর্তরীমুখঃ ॥ 
পথিচরণরচনরঞ্জনবিণকরণান্াধোমুখেনৈৰ । 
উধধ্ব মুখেন তু কুর্যাদ্‌ দষ্টং শুঙ্গং চ লেখ্যং চ॥ 
পতনমরণব্যতিক্রমপরিবৃত্তবিতকিতং তথা শ্স্তম্‌। 
ভিন্নবলিতেন কুর্াৎ কর্ত্যান্তাঙ্গুলিমুখেন ॥ 


৬ ভরত নাটাশাস্ত 


ত্রিপতাক হস্তে বখন তর্জনী ও মধামা পশ্চান্ুখী হয়, তখন তা৷ হয় কর্তরীমুখ। পথ 
প্রদর্শন, পদলজ্জ। ও পদরঞ্জন এবং শিশুর হামাগুড়ি (অভিনয় ) নিয়ধুখ ( অঙ্থুলিদ্বারা) 
'করণীয়। উধবমূুখ ( অঙ্গুলিদ্বারা ) দংশন, শৃঙ্গ ও চিঠি (দেখার অভিনয়) করণীয়। 
কর্তরীমূখের ভিননযপে ঘৃণিত অলি মুখের স্কারা পতন, মরণ, ব্যতিক্রম, পরিবৃত্ত ( ঘুরে 
যাওয়া? ), বিতর্ক ও ন্যাদ (এর অভিনয় করণীয় )। 


৪১। সংযুতকরণো বা স্তাদসংযুতো ব৷ প্রযুজ্যতে তজজ্জেঃ। 
রুরুচমরমহিষস্থুরগজবৃষগোপুরশৈলশিখরেষু ॥ 


অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক সংযুক্ত অথব! বিমুক্ত হন্তের প্রয়োগ রুরু ( একপ্রকার 
হরিণ, চমর (একপ্রকার হরিণ যার লেজ দিয়ে চামর হয়), মহিষ, এীরাবত্ত, বৃষ, 
গোপুর+ ও পর্বতচুড়া (র অভিনয়ে ) করণীয় । 


৪২।  যন্থাঙ্ুল্যস্ত বিনতাঃ সহান্ুষ্ঠেন চাপবৎ। 
সোহর্ধচন্দ্রো হি বিজ্ঞেয় করঃ কর্মান্ত বক্ষযতে ॥ 


যে হুত্তের অঙ্গুলিগুলি বৃদ্ধান্ষ্ঠসহ ধনুর ন্যায় অবনত হয় তা অর্থচন্ত্র নামে জাতব্য। 
এর ক্রিম্না উক্ত হুচ্ছে। 


৪৩-৪৪। এতেন বালতরবঃ শশিলেখাকম্ুকলশবলয়ানি। 
নির্ঘাটনমায়স্তং মধ্যোৌপম্যং চ গীনং চ ॥ 
রশনাজঘনকটীনামাননতালপত্রকুগুলাদীনাম্‌। 
কর্তব্য নারীণামভিনয়যোগোহর্ধচন্দ্রেণ ॥ 


এর দ্বারা ছোট গাছ, চন্দ্রকলা, শত্ব, কলস, বালা২, উদঘাটন, আয়স্ত৩, 
মধ্যৌপমাও, স্থুলতা, (র অভিনয়) করণীয়। স্ত্রীলোকের মেখলা, জঘন, কটি, মুখ, 
তালপত্র ( একপ্রকার কর্ণভৃষণ ) ও কুগুলাদির অছিনয়্ অর্ধচন্দ্রের দ্বারা করণীয় । 


সানির ররর, এ 
১, নগর ব। মন্দিরের প্রধান প্রবেশম্বার | 


২, কলশবলয়--এই সমাস করলে অর্থ হতে পারে কলসের গোলাকার উপরিভাগ । 
৩, বিরত, বাখিত বা আহত অবস্থা । 
৪, দেহসধা বাকোমর দেখান ? 


হস্তাভিনয় ৭ 


৪৫-৪৯। আগ্ঠা ধনুলতা৷ কার্ধ। কুঞ্চিতোন্ুষ্ঠকত্তথা । 
শেষা ভিক্লোধববিলিতা হ্যারালাঙুলয়ঃ স্মৃতাঃ ॥ 
এতেন সত্তবশোন্তীর্যবীর্ষধূতিকান্তিদিবাগাভ্ভীরম্‌। 
আশীবাদাশ্চ তথা! ভাবা আহিতসংজ্ঞকাঃ কার্ধাঃ ॥ 
এতেন পুনঃ স্ত্রীণাং কেশানাং সংগ্রহস্তথোতকধষৌঃ €)। 
সর্বাঙ্ষিকং তথৈব চ নিরর্ণনমাত্মনঃ কার্যম্‌॥ 
কৌতুকবিবাহযোগং প্রদক্ষিণেনৈব সংপ্রয়ে!গং চ। 


অঙ্গুল্যগ্রন্বস্তিকযোগাৎ কুর্যাৎ পরিমগ্ডলেনৈব ॥ 
প্রাদক্ষিণ্যং পরিমগ্ডলং 5 কুর্ধান্‌ মহাজনং চৈব। 
যচ্চ মহীতলরচিতং দ্রবাযং তচ্চাভিনেয়ং স্তাৎ ॥ 


প্রথমটি ( তর্জনী ?) ধনুর ন্যায়, বৃদ্ধাষ্ঠ কুঞ্চিত। অবশিষ্ট অঙ্গুলিলমূহ বক্রভাবে 
হবে অন্যরূপ, উপবমূধ | এর দ্বারা বল, ওঁদ্ধত্য, বীরত্ব, ধৈর্ধ, কান্তি, দ্বীন বস্তু, গাস্তীর্ধ, 
আশীর্বাদ ও স্থধকর ভাব অভিনেয়। এর দ্বার! স্ত্রীলোকের কেশনংগ্রহ, কেশ- 
বিকিরণ এবং নিজের পর্বাগ উত্তমরূপে দর্শনের অভিনয় কর্তব্য । কৌতুক১ ও বিবাহ, 
( বধূ কর্তৃক বরের ) প্রদক্ষিণ, বিবাহে মিলন অভিনেয় দুইটি হস্তে পরস্পরের চতুর্দিকে 
মগুলাকারে ঘূর্ণন হ্বার৷ ; এতে অস্গুলি অগ্রভাগ স্বন্তিকাকার হবে । ( এপ হত্তত্বারা ) 
প্রদক্ষিণ, পরিমগ্ডল (বৃত্তাকার বস্তব 1), জনতা ও ভূমিতে রচিত ত্রব্য ( অভিনেয় )। 


৫০-৫১। আবাহনে নিবাপে নিন্দাক্ষেপাগ্ভনেকবচনে চ। 
স্বেদস্ত চাভিনয়নে গন্ধাত্রাণে শুভে চৈব ॥ 
ব্রিপতাকহস্তজানি হি পুর্বং যান্ঠভিহিতানি কর্মাণি। 
তানি ত্বরালযোগাৎ স্ত্রীভিঃ সম্যক্‌ প্রযোজ্যানি ॥ 


আবাহন, পিতৃপুরুষের উদ্দেশে জলদান, নিন্দা, গালাগালি, অনেকের কথা, ধর্ম, 
সথগদ্ধের আত্রাণে পূর্বে ভ্রিপতাকহন্ত বা! ঘে সকল ক্রিগ্না বলেছি সেইগুলি অরালঘোগে 
স্ত্রীলোক কর্তৃক সম্যক্‌ প্রযোজ্য । 


১. বিবাহের পুর্বে বধূবরের আচার ( অভিনবগ্তপ্ত )। 


৮ ভরত নাট্যশান্ত 


৫২। অরালস্য যদ বক্রাইনামিকাত্বঙ্গুলির্ভবেৎ। 
শুকতুওস্ত স করঃ কর্ম চাস্য নিবোধত ॥ 


অরাল হন্তের অনামিকা অঙ্গুলি বক্র হলে সেই হস্ত শুকতু্ড নামক হয়। এর ক্রিয়া 
শুন্ুন। 
৫৩। এতেন ত্বতিনেয়ং নাহং ন ত্বং ন কৃত্যমিতি চার্থে। 
আবাহনে বিসর্গে ধিগিতিবচনে চ সাবজ্ঞম্‌ ॥ 
আমি না, তুমি না, এ কাজ করণীয় নয়-_এইরূপ বোঝাতে, আবাহন ও বিসর্জনে, 
অবজ্ঞা সহকারে ধিক বচনে | শুকতুণ্ড করণীয় )। 


৫৪-৫৫। অন্ধুল্যো যস্থ হস্তস্ত তলমধ্যেইগ্রসংস্থিতাঃ | 
তাসামুপরি চাচ্গুষ্ঠঃ স মুষ্টিরিতি সংভ্তিতঃ ॥ 
এষ প্রহাবে বায়ামে নির্গমে স্তনপীড়নে | 
সংবাহনেইসিযষ্টীনাং কুস্তদণ্ড গ্রহে তথা ॥ 


ষে হন্তের অঙ্গুলিসমূহের অগ্রভাগ করতলমধ্যে স্থিত, তাদের উপরে থাকে বৃদ্ধানুষ্ 
সেই হস্ত মু্টিসংজ্ঞক'। প্রহার, ব্যায়াম,১ নির্গম ( বহির্গমন), স্তনমর্দন,২ সংবাহন৩ (গা 
টেপা ), তরবারি, কুস্ত ও দণ্ড গ্রহণে (মুষ্টি প্রযোজ্য )। 


৫৬-৫৭। অস্তৈব তু যদা মুষ্টেরধ্রেনুষ্ঠঃ প্রযুজ্যতে। 
হস্তঃ স শিখরে! নাম তদা জ্ঞে়ঃ প্রয়োক্ভুভিঃ ॥ 
রশ্মিকশান্কুশধনুষাং তোমরশক্তিপ্রমোক্ষণং চৈব | 
অধরোষ্ঠপাদরঞীনমলকস্তোতক্ষেপণং চৈব ॥ 


এই মুষ্টিরই বৃদ্ধাঙষ্ঠ যখন উধ্বমুখ হয় তখন সেই হস্ত নাট্া-প্রযোক্তাগণ কর্তৃক 
শিখর নামে জাত হয়। রশ্মি (লাগাম ), চাবুক, অংকুশ, ধন্থ, তোমর (একপ্রকার 
অস্ত্র) প্রয়োগ, অধর, ওষ্ঠ ও পদের রঞ্জন ও কেশের উধ্বদিকে বিকিরণ €এ সকলে 
অভিনয়ে মুষ্টি প্রযোজ্য )। 





১, অভিনবগ্ডপ্ত মতে যুদ্ধ। 
২, মহ্য্যাদিদোহন ( অভিনবগুপ্ত )। 
৩, ম্বগীড়ন ( অভিনবগুপ্ত )। 


হত্বাভিনয় ৯ 


৫৮-৫৯| অসন্ভৈব শিখরাখ্যস্ত ( হা) হুষ্ঠকনিগীড়িতা । 
যদ! প্রদেশিনী বক্রা স কপিথস্তদ] স্মৃতঃ ॥ 
অসিচাপচক্রতোমরকুস্তগদাশক্তিবজবাণানি। 
শস্ত্াণ্যভিনেয়ানি তু কাধং সত্যং চ পথ্যং চ॥ 


এই শিখরহন্তেরই তর্জনী বৃদ্ধানুষ্ঠ দ্বারা পীড়িত হয়ে বক্র হলে তা কপিখ নামে 
কথিত হয়। তরবারি, ধন্, চক্র, তোমর, কুস্ত, গা, শক্তি, বজ্র, বাণ এই অন্ত্গুলি 
সত্য ও হিতকর কর্ম ( কপিখ দ্বার ) অভিনেয় । 


৬০-৬৩। উৎক্ষিপ্তবক্র। তু যদানামিকা সকনীয়সী । 
অস্তৈব তু কপিখসা তদাসৌ কটকামুখঃ ॥ 
হোত্রং দ্রব্যং ছত্রং প্রগ্রহপরিকর্ষণং চ বাজনকম্‌। 
আদর্শধারণং খণ্ডুনং তথ! পেষণং চৈব ॥ 
আয়তদগুগ্রহণং মুক্তা প্রালন্বসংগ্রহং চৈব। 
আগ দীমধারণং খলু বস্ত্রাম্তালম্বনং চৈৰ ॥ 
মন্থনশরাবকর্ষণপুষস্পাবচয় প্রতোদকাধাণি। 
অস্কুশরজ্ঞা কর্ষণন্ত্রীদর্শনমেব কাধং চ॥ 


এই কপিখেরই অনামিকা ও কনিষ্ঠা উন্নমিত ও বক্র হলে তা হয় কটকামুখ । যজ্ঞ, 
হবা (দেবতার উদ্দেশে প্রদত্ত দ্রব্য ), ছত্র, রশ্মি ( লাগাম ) আকর্ষণ, বাঞ্চন ও দর্পণ 
ধারণ, খণ্ডন ( কাটা 1), পেষণ, বৃহৎ দপ্ডগ্রহণ, মুক্তাহার সংগ্রহ, মালাধাঁরণ, বন্ত- 
প্রাস্তধারণ, মন্থন, শরা আকর্ষণ, পুষ্পচয়ন, প্রতোদ ১কর্ম, রজ্জু আকর্ষণ, ও স্ত্রীলোক-দর্শন 
(এর দ্বার অভিনেয়।। 


৬৪। কটকাখ্যে যদা হস্তে তর্ভনী সংপ্রসারিতা । 
হস্তঃ সুচীমুখো নাম তদা জ্ঞেয়ঃ প্রযোক্তৃভিঃ ॥ 


কটক নামক হস্তে তর্জনী প্রসারিত হলে নেই হন্ত প্রযোক্তাগণ কর্তৃক সুচীমুখ 
নামে জ্ঞাতব্য হয়। 


১৯ অন্কুশ জাতীয় । 


্ঃ ভরত নাট্/শাস্ত্ 


৬৫-৭২। অন্ত বিবিধান্‌ প্রয়োগান্‌ বক্ষ্যামি সমাসতঃ প্রদেশিশ্যাঃ । 
উধ্বনতলোলকম্পিতবিজ স্তিতোদ্বাহিতচলায়াঃ ॥ 
চক্রুং তড়িৎপতাকামঞ্জর্ধঃ কর্ণচুলিকাশ্চৈব | 
কুটিলগতয়শ্চ সর্বে নির্দেশ্ঠাঃ সাধুবাদাশ্চ ॥ 
বালোরগপল্লবধৃপদীপবল্লীলতাশিখণ্ডাশ্চ। 
পরিপতনবক্রমগ্ডলমভিনেয়ং চোধ্বলোলিতয়া ॥ 
ভূয়শ্চোধ্ববিরচিতা তারাঘোণৈকদগুযন্তিষু চ। 
বিনতা চ পুনঃ কার্ধ। দংগ্রিধু তথাস্তযোগেন ॥ 
পুনরপি মগ্ডলগতয়া সব্পগ্রহণং তথৈব লোকস্ত। 
প্রণতীকৃতা চ কাধাহধ্যায়ে দীর্ঘে চ দিবসে চ॥ 
বদনাভ্যাসে কক্রা বিজ-স্তণে বাক্যরূপণে চ মুখে। 
মেতি বদেতি চ যোজ্য! প্রসারিতোৎকম্পিতোত্তান! ॥ 
কার্ষ। প্রকম্পিতা রোষদর্শনে স্বেদরূপণে চৈব। 
কুম্তলকুগ্ডলাঙগদগপ্তাশ্রয়মগ্ডনাভিনয়ে ॥ 


তর্জনীর উধ্ব, নত, লোল (পার্থে লম্বমান? ), কম্পিত, বিজ.স্তিত (ওঠানামা 
কর। ?), উদ্বাহিত ( উধ্বে স্থাপিত ?) ও চলমান অবস্থানুসারে এর বিবিধ প্রয়োগ 
সংক্ষেপে বলব | উধ্ব চলিত ( তর্জনী ) দ্বারা চন্দ্র, বিছা, পতাকা, মঞ্জরী, কর্ণকুগুল, 
বক্রগতি, প্রশংলাবাক্য, ছোট সাপ, পাতা, ধৃপ, দীপ, লতা, শিখণ্ড.১ পতন, বক্রতা 
ও মণ্ডল অভিনেয় । পুনরায় ( এই হস্তের ) উদ্নমিত ( তর্জনী ) দ্বার নক্ষত্র, নাসিকা, 
এক সংখ্যা, দণ্ড ও যাষ্ট ( অভিনেয় )। দবগ্রাযুক্ত জন্ত বোঝাতে মৃখসংলগ্শ অবনত 
তর্জনী প্রযুক্ত হবে। মগ্ডলাকারে চলিত (তর্জনী দ্বার) লোকের সর্বন্ব গ্রহণ 
( অভিনেয় )। দীর্ঘ অধ্যায় ও দীর্ঘ দিন বোঝাতে তর্জনী অত্যন্ত অবনত হবে। 
বিজ্স্তণের (হাই তোলা ) এবং বাক্যের অভিনয়ে ( ভর্জনী ) মুখপ্রান্তে (স্থাপনীয় )। 
করে! না, বল ইত্যাদির অভিনয়ে তর্জনী হবে প্রপারিত, কম্পিত ও উত্তান (চিৎ 
করা )। ক্রোধপ্রদর্শন, ঘর্ম, কেশ, কুগডল, অঙ্গদ (9:৪০০16) ও গণগুমণ্ডনের (গালে 
সাজান ) অভিনয়ে ( তর্জনী ) প্রকম্পিত হবে । 


১ বাঁলকদের মস্তকোপরিস্িত কাকপক্ষনামক কেশগুচ্ছ ( অভিনবগ্তগ্ত )। 


হস্তাঁভিনয় ১১ 


৭৩-৭৫। গর্বেইহমিতি ললাটে রিপুনির্দেশে ততৈব চ ক্রোধে । 
_. কোইসাবিতি নির্দেশেইথ কর্ণকণ্,য়নে চৈব ॥ 
সংযুক্তা সংযোগে কার্ষা বিশ্লেষিতা বিয়োগে চ। 
কলহে ন্বস্তিকযুক্তা পরস্পরোৎগীড়িতা বন্ধে ॥ 
দ্বাভ্যাং তু বামপার্থে দক্ষিণতো! দিননিশাবসানানি | 
অভিমুখপরাজুখাভ্যাং বিশ্লিষ্টাভ্যাং প্রধুগ্ধীত ॥ 


গর্ব, “আমি' এই উক্তিতে, শত্রনির্দেশ, ক্রোধ, “ওকে এই উক্তিতে এবং কর্ণ- 
কও,য়নে (এই হস্ত) কপালে স্থাপিত হবে । (লোকের ) মিলনে (হস্তদ্য় ) হবে 
সংযুক্ত, বিরহে হবে বি্লেষিত, কলহে স্বস্তিকযুক্ত, বন্ধনে পরম্পর মর্দিত। ছুইটি 
বিশ্লিষ্ট সচীমুখ হস্ত বাম পার্থে অভিমুখ (সামনের দিকে মুখ করে ) ও দক্ষিণ পারে 
(স্থাপিত হুলে যথাক্রমে ) পরাঙমুখ ( পশ্চান্ুখ ) দিন ও রাত্রির শেষ বোঝাবে | 


৭৬। পুনরপি চ ভ্রমিতাগ্রা রূপশীলাবর্তযন্ত্রশৈলেষু। 
পরিবেষণে তখৈব হি কার্ধা চাধোমুখী নিত্যম্‌ ॥ 


অগ্রভাগ চলিত হলে রূপ, শীল (ব্যবহার ", আবর্ত, যন্ত্র, পর্বত (স্থৃচিত হবে )। 
পরিবেষণে সর্বদা অধোমুখী করণীয় । 
৭৭ গ্লিষ্টা ললাটপট্রেঘধো মুখী শল্তুরূপণে কার্ধা । 
শক্রুন্তাভ্যুতখানাৎ তজ-জ্রৈত্তির্যকৃস্থিতা কাধা! | 


শিবের অভিনয়ে এ হস্ত অধোমুখে কপালে স্থাপনীয়। ইন্দ্রের (অভিনয়ে ) 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক এ হস্ত উত্তোলিত করে বক্রভাবে স্থাপনীয় 


৭৮। দ্বাভ্যাং সন্দশয়ে্লিত্যং সম্পূর্ণং চন্দ্রমগ্ুলম, | 
্লিষ্টা ললাটে শক্রস্ত কার্যাভ্যুথানসংশ্রিতা ॥ 


( এ প্রকার ) হস্তঘয়ের দ্বার পূর্ণচন্দ্রপ্রদর্শনীয় । ইন্দ্রের (ইন্্রধ্বজের ) উত্তোলনে 
(এ হস্ত) কপালে যুক্ত হয়। 


৭৯। পরিমগুলভ্রমিতয়া মণ্ডলমাদ শয়েচ্চ চন্দ্রন্য | 
হরনয়নে চ ললাটে শক্রস্ চ তির্ধগুত্তান। ॥ 


১২ ভরত নাট্যশাস্তর 
বৃততাকারে চালিত (এ হস্ত হারা ) চন্মণ্ডল প্রদর্শনীয় । শিবের (তৃতীয়) নয়ন 


প্রদর্শনে ( এ হস্ত) কপালে স্থাপিত হয্স। ইন্দ্রের (নয়ন প্রদর্শনে?) (এ হস্ত) 
হবে বক্র ও উত্তান (চিৎ করা)। 
৮০। যস্থান্গুল্যত্ত বিরলাঃ সহাঙ্গুষ্ঠেন কুঞ্চিতাঃ। 
উধধ্ব' অসংগতাগ্রাশ্চ স ভবেৎপদ্মকোশকঃ ॥ 
যে হস্তে বৃদ্ধানুষ্ঠসহ অঙ্গুলিনমূহ বিশ্নিষ্ট। কুষ্চিত, উর্বমুখ ও অঙ্গুলিসমূহের 
অগ্রভাগ অসংহত হয় তা হয় পদ্দকোশক । 
৮১। বিশ্বকপিখফলানাং গ্রহণং কুচদর্শনং চ নারীণাম্‌। 
গ্রহণে হামিষলাভে ভবস্তি তাঃ কুঞ্চিতাগ্রান্ত ॥ 
বেল ও কতবেল ফল গ্রছণ ও স্ত্রীলোকের স্তনদর্শনে (এই হস্ত প্রযোজা )। 
এগুলির গ্রহণে এবং মাংস লাভে এ অঙ্গুলিসমূহের অগ্রভাগ হয় কুষঞ্চিত। 
৮২। দেবার্চনবলিহরণে সংহৃতে চাগ্রপিগুদানে চ। 
কার্ধঃ পুষ্পপ্রকরশ্চ পদ্মকোশেন হস্তেন ॥ 
দেবগুজা, বলি১নয়ন, সংহ্ত২ এবং অগ্রপিগুদানেও এবং পুষ্পলমৃহ (প্রদর্শনে ) 
পল্মকোশ হস্ত করণীয় । 
৮৩। মণিবন্ধাশ্লিষ্টাভ্যাং প্রবিরলচলিতাছগুলীযুত করাভ্যাম, | 
কার্ষো বিবতিতাভ্যাং বিকমিত কমলোৎপলাভিনয়ঃ ॥ 
মণিবন্ধে ( কজ্জায় ) সংযুক্ত, বিশ্লিষ্ট ও চলিত অন্গুলিযুক্ত এবং বিবত্তিত (পশ্চান্ুখ ) 
হস্তঘয়ের দ্বার প্রস্ফুটিত পদ্ম অভিনেয়। 


৮৪। অঙ্গুল্যঃ সংহতাঃ সর্বা সহাঙ্গুষ্ঠরেন যস্ত চ। 
তথা নিয়তলশ্চৈব স তু সর্পশিরাঃ কর ॥ 
যার বৃদ্ধানুষ্ঠসহ অন্গুলিসমূহ সংহত এবং করতল নিম্মমুখ সেই হস্ত সর্পশিরাঃ । 


১, দেধতাকে দেওয়ার জন্য উপচার, কাকাদিকে দেয় খাদ্য, কর (ঞ্ছে) প্রভৃতি এই শবে 
বোঝায় । 


২. সংহতি শব্ের অর্থ অনেক ব্যক্তি কর্তৃক আহ্বান। বোধ হয়, সংহত শব্বেরও এই অর্থ । 
* নার্দীযুখশ্রান্ধ। 


ৰে 
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৮৫। এষ সলিলপ্রদানে ভূজঙগগতো তোয়সেচনে চৈব। 
আক্ফোটনে চ যোজ্যঃ করিকুস্তাক্ষালনাছ্যেঘু॥ 


জলদান, সূর্পের গমন, জলসিঞন, আস্ফোটন১, গঞজকুস্তের আক্ফালন প্রভৃতিতে 
(এই হস্ত) প্রযোজ্য । 


৮৬। অধোমুখীনাং সর্বাসামন্গুলীনাং সমাগমঃ। 
কনিষ্ঠানুষ্ঠকাবৃধেবাঁঁ স ভবেন্‌ মৃগশীর্ষকঃ ॥ 
চ্েই হস্ত মৃগনর্যক যাতে অধোমুখ সকল অস্গুলিগুলি মিলিত হয় এবং কনিষ্ঠা ও 
ৃদ্ধানুষ্ঠ উধ্ব মুখ হয়। 
৮৭। ইহ সাংপ্রতমস্ত্যদ্য শক্তেশ্চোল্লাসনেইক্ষপাতে চ। 
স্বেদাপমার্জনেষু চ কুট্রমিতে প্রচলিত্ত ভবেং ॥ 


এখানে, সংপ্রতি, আছে, আজ, সক্ষম, উল্লামন২, পাশা ছোড়া, ঘর্মাপনোদণ ও 
কুষ্টমিতে (এই হস্ত ) চলিত হয়। 
৮৮। ত্রেতাগ্নিসংস্থিতা মধ্য তর্জননুষ্ঠকাস্তথা । 
কান্গুলেহনামিকা৷ বক্রা তথা চোধ্ব? কনীয়সী ॥ 
কান্ছুল হস্তে মধ্যমা, তর্জনী ও বৃদ্ধানুষ্ঠ হয় বিশ্লিষ, অনামিকা বক্র এবং কনিষ্টা 
মুখ। 
৮৯। এতেন তরুণফলাণি নানাবিধানি চ লঘৃণি কার্ধাণি। 
কার্ধাণি রোষজানি স্ত্রীবচনান্নুলিক্ষেপৈ2 ॥ 
এর দ্বার! নানাবিধ অপন্ক ফল, » ঘু বর্ম, ক্রোধজ কার্য এবং অস্কুলি সঞ্চালন দ্বারা 
স্ত্রীলোকের বাক্য ( অভিনেয় )। 
৯৪। আবত্তিস্থঃ করতলে যন্যাঙ্গুলে]া ভবস্তি হি। 
পার্শ্গতা বিকীর্ণাশ্চ স ভবেদলপন্ুকঃ ॥ 
সেই হস্ত হয় অলপন্নক যার অগুলিসমূহ করতলে আবর্তিত ( ঘুগিত নাকরতলাভি- 
মুখী ?), পার্থস্থিত ও বিশ্লিষ্ট হয়। 


১ যুদ্ধার্থ আহ্বানে বাছতে আঘাত (চাপড়ান )। 
২. এর অর্থ দীপ্তি । এখানে বোধ হয় আনন্দাতিশয্যবোধক উল্লাস শব্দ অভিপ্রেত। 


১৪ ভরত নাট্যশাস্ত্র 


৯১। প্রতিষেধকৃতে যোজ্াঃ কন্ত ত্বননাস্তি শুস্তবচণেষু। 
পুনরাক্মোপন্াসঃ স্ত্রীণামেতেন কর্তব)ঃ ॥ 


নিষেধ, তুমি কার, নাই, অর্থহীন বচন এবং স্ত্রীলোকের নিজের সম্বন্ধে উল্লেখ 
এর দ্বার! ফরণীয়। 


৯২। তিত্রঃ প্রসারিত যত্র তথা চোধ্ব1 কনীয়সী। 
তাসাং মধ্যস্থিতান্ুষ্ঠ: স করশ্চতুরঃ স্মৃতঃ ॥ 
সেই হস্ত চতুর নামে কথিত যাতে তিন অঙ্গুলি হয় প্রসারিত, কনিষ্ঠা উধ্বমুখী 
এবং বৃদ্ধানুষ্ঠ তাদের মধ্যস্থিত ছয় | 
৯৩। নয়নবিনয়নিয়ম হ্থনিপুণবালাতুরশাঠ্য কৈতবার্থেষু। 
বাক্যে মুক্তে পথ্যে সত্যে প্রশমে চ বিনিযোজ্যঃ॥ 
নীতি, বিনয়, (ব্রতপালনে ?) নিয়ম, নৈপুণ্য, বালিকা, রোগী, শঠতা, কৈতব 
€ জুষ্লাখেলা ব। প্রতারণ। ), সঙ্গত বাক্য, হিতকর সত্য ও প্রশাস্তিতে (এই হস্ত) 
প্রযোজ্য । 
৯৪। একেন দ্বাভ্যাং বা কিঞ্িম্মগুলকৃতেন হস্তদণ্ডেন। 
বিবৃতবিচারিতচরিতং বিতফিতং লঙ্জিতং চৈব ॥ 
কিঞিৎ মগ্ুলাকারে ঘৃধিত একটি বা দুই হস্ত দ্বারা অভিনেয় বিবৃতত্ব ( অনাবৃতত্ব ), 
বিচার, চলা, বিতর্ক ও লঙ্জ। | 


৯৫। নয়নৌপম্যং প্মদলরূপণং হরিণকর্ণ নির্দেশঃ। 

সংযুতকরণেনৈব চতুরেণৈতানি কুবাঁত ॥ 

সংযুক্ত চতুর হস্ত দ্বার! নেত্রপাদৃশ্ত, পন্মদল ও হরিণকর্ণ ( অভিনেয় )। 

৯৬-৯৮। লীলাং রতিং রুচিং চ স্বৃতিবুদ্ধিবিভাবনাঃ ক্ষমাং পুষ্টিং চ। 
সংজ্ঞামাশীং প্রণয়ং বিচারণং সঙ্গতং শৌচম্‌ ॥ 
চাতুর্ধং মাধুধং দাক্ষিণ্যং মার্দৰং স্ুখং শীলম্‌। 
প্রশ্ং বাতীযুক্তিং বেষং মৃহংশাডবলং স্তোকম্‌॥ 
বিভবাবিভবৌ স্থুরতং গুণাগুণৌ যৌবনং গৃহং দারান্‌। 
নানাবর্ণাং্চ তথা চতুরেণৈৰং প্রযুজীত । 
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লীল! (ক্রীড়! ), রতি, রুচি, স্তবতি, বুদ্ধি, বিভাবন! (বিচারে 10086060 বা 
নির্ণয় ), ক্ষমা, পুষ্টি, সংজ। (জান, আশা, প্রণয়, বিচার, মিলন, শুচিতা, চাতুধ, 
মাধুর্য, দাক্ষিণ্য, মৃদুতা, সুখ, সদাচার, প্রশ্ন, বার্তা, যুক্তি বেশ, কোমলতৃণ, অঙ্নন্রব্য, 
বিস্ত, বিস্তাভাব, স্থরত, স্থগুণ, ছুগ্ডণ, যৌবন, গৃহ, স্ত্রী ও নানাবর্ণ চতুর হস্ত দ্বারা 
এইরূপে প্রযোজ্য ৷ 

৯৯। পিতমূধেবনি তু কুর্যাজ্ক্তং পীতং চ মগ্ডলকৃতেন। 
্‌ পরিমৃদিতেন তু নীলং ব্ণীংশ্চতুরেণ হস্তেন ॥ 

উন্নমিত চতুর হস্তে শুত্র, রক্ত ও পীতবর্ণ মগ্ুলাকার হস্তে, হস্তত্বয়কে পরস্পর 

পীড়িত বা ম্দিত করে নীলবর্ণ ( অভিনেয় )। 


১০০। মধ্যমানুষ্ঠসন্দংশো বক্র। চৈব প্রদেশিনী । 
উব্ন্ডে প্রকীর্ণে চ অঙ্কুলেটা ভ্রমরে করে ॥ 


ভ্রমর করে মধ্যম ও বুদ্ধানুঠ সংদশ ( চিম্টে ) আকারে থাকে, তর্জনী হয় বক্র, 
অন্য দুইটি অস্গুলি হয় উরর্ব মুখ ও বিশ্লিষ্ট। 


১০১। পল্মোৎপলকুমুদানামন্থেষাং চৈব দী্ঘবৃন্তানাম্‌। 
পুষ্পাণাং গ্রহণবিধিঃ কর্তব্য; কর্ণপুরশ্চ ॥ 
শ্বেত ও নীল পন্ম, কুমুদ ও অন্যাপ্ত দীঘবৃস্তযুক্ত পুস্পেব গ্রহণ ও কর্ণকুগুলের 
( অভিনয়ে এই হস্ত) প্রধোজা । 
১০২। বিচ্যুতশ্চ দশব্দশ্চ কাধে! নির্ভং সনাদিষু। 
বলাবলেপে শাস্ত্রে চ তালে বিশ্বাসনে তথ৷ ॥ 
তিরস্করর, বলবিসয়ে গর্ব, ক্রুততাল এবং বিশ্বাস উৎপাদনে এই হস্ত পতিত ও 
সশবঃহবে। | 
১০৩। তর্জনীমধ্যমাঙ্ধষ্ান্ত্রোতানিস্থা নিরস্তরাঃ 
ভবেযুহৃংসবক্ত স্ত শেষে দে সম্প্রসারিত ॥ 
হংসবক্কে র (বা হংসান্তের ) তর্জনী, মধ্যম ও বৃদ্ধালুষ্ঠ ত্রেতাগরিস্থ৯ ও অস্তরশূন্য 
অর্থাৎ নংহত থাকবে, অন্য ছুই অঙ্গুলি হুবে প্রনারিত । 


১ ৮৮ সংখ্যক লোকে অভিনবগ্তপ্ত এই শব্ষের অর্থ করেছেণ বিরল। এই অর্থ হলে এখানে 
পরের নিরস্তর শব্দের সহিত বিরোধ হয়। শব্চটি আদিতে বোবাত হজ্ঞার্থ তিনটি আগুন-- 
গাহুপত্য, আহৃবনীয়, দক্ষিণ । 


১৬ ভরত নাট্যশাস্ত 


১০৪। শ্রক্ষাল্পশিথিললাঘবনিস্সারার্থে মৃহত ত্বযোগেষু। 
কার্ষোইভিনয়বিশেষঃ কিঞ্িৎপ্রপ্পন্দিতাগ্রেণ ॥ 
ঈষৎ স্পন্দিতাগ্র অ্ুলি ছার! হুঙ্ম বন্ত, অল্প, শিথিল, লঘুতাঃ অসার বিষয় এবং 
মৃদুতা বোঝাতে (এই হস্ত দ্বার ) বিশেষ অভিনয় করণীয় । 


১০৫। সমাঃ প্রসারিতাস্তিভ্রস্তথ! চোধ্ব! কনীয়সী। 
অন্থুষ্ঠঃ কুষ্চিতিশ্চৈব হংসপক্ষ ইতি স্মৃতঃ ॥ 
(যে হস্তে) তিন অঙ্গুলি স্বাভাবিক (বা সমন্ত্রে থাকে ), কনিষ্ঠ হয় উধৰ মুখ 
এবং বৃদ্ধানুষ্ঠ কুঞ্চিত তা হংসপক্ষ নামে কথিত । 
১০৬-১০৮। এষ চ নিবাপসলিলে দাতব্যে গন্ধসংশ্রয়ে চৈব। 
কার্ধঃ প্রতিগ্রহ[চমনভোজনার্থেষু বিপ্রাণাম্‌ ॥ 
আলিঙ্গনে মহাস্তস্তনিদর্শনে রোমহর্ষণে চৈব। 
স্পর্শেইমুলেপনার্ঘে যোজ্যঃ সংবাহনে চৈ? ॥ 
পুনরেৰ চ নারীণাং স্তনাস্তরস্থেন বিভ্রমবিশেষাঃ। 
কার্ধা যথারসং স্যুহ্ধিখে হনুধারণে চৈব ॥ 
পিতৃপুরুষের উদ্দেশে জলদান, সুগন্ধি দ্রব্য, ত্রাঙ্মণদের প্রতিগ্রহ, আচমন, ভোজন, 
আলিঙ্গন, অত্যন্ত অবশভাঁব, রোমাঞ্চ, স্পর্শ, অনুলেপন ও সংবাছনে প্রযোজ্য । এই 
হস্ত রসের অনুকূলে স্ত্রীলোকের স্তনমধ্যব্তাঁ স্থলে বিশেষ কামক্রিয়া (তাদের ) সখ 
দুঃখ ও চিবুক ধারণে প্রযোজ্য । 
১০৯। তর্ভন্তনুষ্ঠসন্দংশো হারালস্ত যথা ভবেৎ। 
আভূগ্নতলমধ্যশ্চ স সন্দংশ ইতি ম্মৃতঃ ॥ 
অরালহত্তের তর্জনী ও অনুষ্ঠ সংদশাকার হলে এবং করতলের মধ্যভাগ আতূগ্ন 
( ঈষৎ বক্র ব1 মত ) হলে হয় সংদংশ (হৃত্ত)। 
১১০। 'শান্ত্িবিধা জেয়া আগ্রতে মূখ ( ত) স্তথা। 
তথা পার্খগতশ্চৈৰ রসভাবোপবৃহিতঃ ॥ 
সৃংদংশ ভ্রিবিধ বলে জ্ঞাত ; রম ও ভাবের দ্বারা বর্ধিত হয়ে হয় অগ্রভাগে, মুখের 
কাছে এবং পার্শদেশে। 


হুপ্তাভিনয় ১৭ 


১১১-১১৫। পুষ্পাবচয় গ্রথনে গ্রহণে তৃণপর্ণকেশন্ত্রাণাম্‌। 
শল্যাবয়বগ্রহণাপক ধরণে চাগ্রসন্দংশঃ ॥ 
বৃম্তাৎ পুষ্পোদ্ধরণং বতিশলাকাদিপুরণং চৈব। 
ধিগিতি চ বচনং রোষাৎ মুখসন্দংশস্য কর্মাণি ॥ 
যঙ্জোপবীতনি ( ধা ) নবেধনগুণসুক্্বাণলক্ষ্যেযু। 
যোগে ধ্যানে স্তোকে সযুতকরম্ত্ব কর্তবা3 | 
পেশলকুৎসাস্য়াসদোষবচনে চ বামহস্তেন। 
কিঞ্চিদ্‌ বিবতিতাগ্রঃ প্রযুজ্যতে পার্্বসন্দংশঃ ॥ 
আলেখ্যনেত্ররঞ্জনবিতর্কবৃস্ত প্রবালরচনেষু। 
নিম্পীড়িতং তথালক্তকম্ত কার্ষং চ নারীভিঃ ॥ 


পুষ্পচয়ন, মালারগীথা, তৃণ, পত্র, কেশ ও স্থত্রের গ্রহণ, শল্য (তীর বা কাটা) 
গ্রহণ ও অপকর্ষণে (টেনে বার করা) হয় অগ্রসংদংশ॥ বৃস্ত থেকে ফুল তোলা, 
প্রদীপ ও শলাক (কাজলের কাঠি ?) গুভূতির পুরণ, ধিক শবের উচ্চারণ, ব্রেন 
এইগুলি মুখসংদংশের কর্ম। যজ্ঞোপবীত ( পৈতা) স্থাপন, বেধন (ভেদ করা ), 
ধনুগুণ, ুক্বস্ত, বাণের লক্ষ্য, যোগ, ধ্যান ও অল্প বোঝাতে সংযুক্ত হস্ত করণীয়। 
কুশলতা, নিন্দা, অস্ুয়া, দূষণ বোঝাতে বাম হস্তে অঙ্গুলির অগ্রভাগ্ব কিংচিৎ বিবত্তিত 
( ঘৃ্নিত) অবস্থায় পার্খবনংদংশ প্রযুক্ত হয়। চিত্র নেত্ররঞ্জন, বিতর্ক, বৃত্ত, পত্রলেখ। 
এবং স্ত্রীলোকের আল্তা নিংড়ানে। (বোঝাতে এই হস্ত) করণীয়। 

১১৬। সমা নতাগ্রাঃ সহিতা যস্তাঙ্গুল্যো ভবস্তি হি। 
উধ্ব1 হংসমুখস্তৈব ভবেন্মুকুলকঃ করঃ ॥ 

মুকুলক হস্তে হংসমুখেরই অঙ্গুলিগুলি হয় সম (্বাভাবিক বা সমন্ত্রে স্থাপিত ), 

অবনতাগ্র, সংহত ও উধ্বমুখ। 


১১৭-১১৮। দেবার্চনবলিকরণে পদ্মোৎ্পলমুকুলরূপণে চৈব 
বিটচুম্বনে চ কার্ষো বিকুৎসিতে বিপ্রকীণশ্চি ॥ 
ভোজনহিরণ্যগণনামুখসংকো চপ্রদানশান্ত্রেযু। 
মুকুলিতকুন্থমেযু তথা তজজ্দৈরেষ প্রুযোক্তব্যঃ ॥ 

ভ(২)-৮২ 


১৮ ভরত নাট্াশান্ত্ 


দেবপূজায় উপচারদানে, শ্বেত ও নীলপন্ের মুকুল, বিটচুহ্বন১, কুত্সা', প্রচার, 
বিবিধ বিষয়, ভোজন, হবর্ণমুদ্রাগণনা, মুখসংকোচ, দান, ঈস্তত। ও মুকুলাকার পুণ্পে 
অভিজ্ঞ ব্যক্তি কর্তৃক এই (হস্ত) প্রযোজ্য । 
১১৯-১২০। পল্মকোশন্য হস্তম্ত অঙ্গুল্যঃ কুঞ্চিত1 যদা। 
উর্ণনাভঃ স বিজ্ঞেয়; কেশচৌর্যগ্রহাদিষু ॥ 
শিরঃকওুয়নে চৈৰ কুষ্টব্যাধিনিরূপণে। 
সিংহব্যান্রাগ্যভিনয়ে প্রস্তরগ্রহণে তথ ॥ 
পল্মকোশ হন্তের অন্ুলিসমূহ কুঞ্চিত হলে হয় উর্ণণাভ। কেউ কেশে ধৃত হলে, 
অপহৃত ভ্ুব্য গ্রহণে, মন্তককওয়নে, কুষ্ঠরোগ নির্ধারণে, সিংহ ব্যাপ্রাদির অভিনয়ে এবং 
প্রন্তরগ্রছণে (এই হস্ত গ্রযোজ্া )। 
১২১-১২৩। মধ্যমান্ধষ্ঠসন্দংশো! বক্র চৈব প্রদেশিনী। 
শেষে তুলস্থে কর্তব্যে তা্রচুড়ে করেহস্গুলী ॥ 
বিচ্যুতশ্চ সশব্দশ্চ কার্ষো নির্ভতসনাদিষু। 
তালে বিশ্বাসনে চৈব শীন্্ার্থে সংভ্কিতেষু চ ॥ 
তথা কলাস্থু কাণ্ঠান্ু নিমেষে তু ক্ষণে তথা । 
এষ এব করঃ কার্ষো বালালাপানিমন্ত্রণে ॥ 
তাচুড় হস্তে মধ্যম ও বৃদ্ধানুষ্ঠ হবে সংদংশাকার, তর্জনী বক্র, অবশিষ্ট অঙ্তুলিছবয 
করতলস্থিত করণীয় । তিরস্কারাদিতে (এই হস্ত হবে)পতিত ও সশব | তাল, বিশ্বাসোৎ- 
গটদন, শীত্রতা, সংজ্ঞ। ইঙ্গিত বোবাতে এই হস্ত প্রযোজ্য) । এই হতন্তই কলা, কাণ্ঠা, 
নিমেষ, ক্ষণ (এইরূপ কালবিভাগ, ), বালালাপ (বালকের বা বালিকার আলাপ ) ও 
নিমন্ত্রণে (প্রযোজ্য )। 
১২৪। অন্গুলাঃ সহিতা৷ বক্র উপর্যনথুষ্ঠপীড়িতাঃ। 
প্রসারিতা কনিষ্ঠা চ তাত্রচুড়ঃ করঃ স্মৃতঃ ॥ 
সেই হস্ত তাতচুড় নামে কথিত যাতে অঙ্গুলিসমূহ সংগ্লিষ্ট, বক্র, উপরের দিকে 
ৃদ্ধানুষ্ঠ পীড়িত এবং কনিষ্ঠ প্রসারিত। 


১, স্বাভিপ্রায় ব্যক্ত করার জদ্য বিট (রাজার শৃংগারনহ।য়ক ) দিজের মুকুলিত হস্ত চুম্বন করে 
বলে এরূপ ব্যাপারকে বিটচুম্বন বলা হয়। 





হুষ্ঞাভিনয় ১৯ 
১২৫। শতং সহত্রং লক্ষং চ কনকং চাপি দর্শয়েং। 
ক্ষিপ্রমুক্তাঙ্গুলীভিস্ত স্ুলিঙ্গান্‌ হিপ্রযস্তথা ॥ 


( এই হস্ত দ্বার) শত, সহজ ও লক্ষ ্বর্ণমত্র প্রদর্শনীয়। দ্রুত মুক্ত অঙ্গুলিসমূহ 
হবার! স্ফুলি ও জলবিন্ধু (প্রদর্শনীয় )। 


সংযুক্ত হস্তজুদ্রা 
১২৬। অসংযুক্তাঃ করা হোতে ময় প্রোক্তা বিজোত্বমাঃ। 
পুনশ্চ সংযুতান্‌ হস্তা্্‌ গদতো৷ মে নিবোধত ॥ 
হে ব্রাহ্মণগণ, এই অসংযুক্ত হস্তমূদ্রাগ্তলি বললাম । সংযুক্ত হস্ত বলছি, শুচুন। 
১২৭। পতাকাভ্যাং তু হস্তাভ্যাং সংশ্লেষাদগ্জলিঃ স্মৃতঃ। 
দেবতানাং গুরণাং চ মিত্রাণ।ং চাভিবাদনে ॥ 
পতাকার হস্তদব্ সংশ্লিষ্ট হলে অলি নামে কথিত হয়। দেবতা, গুরু ও বন্ধুর 
অন্িথাদনে (অঞ্জলি প্রযোজ্য )। 
১২৮। দেবতানাং শিরঃহ্থস্ত গুরূণামাস্তসংস্থিতঃ | 
বক্ষ-স্থশ্চৈর মিত্রাণাং শেষে ত্নিয়মে। ভবেত ॥ 
দেবতার বন্দনায় (অঞ্জলি হবে ) মন্তকে স্থিত, গুরুবন্দনায় মুখস্থিত, মিত্রাভিবাদনে 
বক্ষস্থিত, অন্যত্র কোন নিয়ম নেই। 
১২৯। উভাভ্যামপি হস্তাভ্যামন্োইন্যং পার্বসংগ্রহাং। 
হস্ত; কপোতকো নাম কর্ম চাস্ত নিবোধত ॥ 


উভয় হস্ত পরম্পরের পার্খশভাগে মিলিত হুলে হয় কপোতক হৃম্ত। এর ক্রিয়৷ 
শুঙুন। 


১৩০ | এষ বিনয়া্যুপগনে প্রণামকরণে গুরোশ্চ সম্ভাবে। 
শীতে ভয়ে চ কার্ধে। বক্ষঃস্থঃ কম্পিত) স্ত্রীভিঃ ॥ 


এই € হস্ত ) বিনকবপূর্বক উপস্থিতি, প্রণাম ও গুরুমংভাষণে ( করণীয় )। 
স্রীলোবগণ কর্তৃক শীতে ও ভয়ে (এইরূপ ) কম্পিত হস্ত বক্ষস্থ করণীয়। 


০ ভরত নাটাশ1ও 
১৩১। অয়মেবানুলিপরিদ্বহামাণমুক্তত্ত খিল্পবাক্যোষু। 
এতাবদিতি চ কার্ধে৷ নেদানীং কৃত্যমিতি চার্থে ॥ 
অন্ুলিসমূহ ঘর্ধণের পরে মুক্ত এই হস্তই দখেদোক্তিতে, এই পর্যন্ত, এখন করণীয় নয় 
--এইকপ উক্তিতে ( প্রযোজা || 
১৩২। অন্ুল্যো যন্ত হস্তস্য অন্টোন্তাস্তরনি-স্থতাঃ | 
স কর্কট ইতি জেঞয়ঃ করঃ কর্ম চ বক্ষ্যতে ॥ 


থে হস্তের অঙ্গুলিসমূহ পরস্পরের অন্তর্বতীস্থলে স্থিত তা! কর্কট নামে জ্ঞাতব্য । 
€ এর ) ক্রিয়া কথিত হচ্ছে৷ 
১৩৩। এষ মদনাঙ্গমর্দে সুপ্তোথবিজ স্তণে বৃহদ্দেহে। 
হনুধারণে চ যোজাঃ শঙ্খ গ্রহণে চ তততৃজ্দে ॥ 
অভিজ্ঞ বাক্তিগণ কর্তৃক এই (হস্ত ) কামজনিত অঙ্গমর্দনে, ঘুম থেকে উঠে হাই- 
তোলায়, বুছদাকার দেহে, চিবুকধারণে ও শংখগ্রহণে প্রধোজ্য । 
১৩৪ | মণিবন্ধনবিন্থাস্তাবরলৌ স্ত্রীপ্রযোজিতো। 
উত্তানৌ বামপার্্বছো স্বস্তিকঃ পরিকীতিতঃ ॥ 


অরালহন্তদব় স্ত্রীলোক কর্তৃক প্রযুক্ত ছয়ে মণিবদ্ধে ( কজায়) বিন্বস্ত হলে, উত্তান 
( চিৎ) এবং বামপার্খন্থ হলে স্বন্তিক নামে কথিত হয়। 


১৩৫। ন্বস্তিকবিচ্যুতিকরণাদ্‌ দিশো ঘনা খং বনং সমুদ্রশ্চ। 
খতবো৷ মহী তথান্যদ্‌ বিস্তীর্ণ চাতিনেয়ং স্যাৎ ॥ 


স্বস্তিক থেকে (হন্তদ্ধয়ের ) বিশ্লেষ হেতু দিক্‌, মেঘ, আকাশ, বন, সমুদ্র, খতৃ 
পৃথিবী এবং অন্ত বাপক পদার্থ অভিনেয় হয়। 
১৩৬। কটকঃ কটকে স্থাস্তঃ কটকাবর্ধমানকঃ। 
শৃঙ্গারার্থে প্রযোজব্যঃ প্রমাণকরণে তথ।॥ 


একটি কটকামুখ হম্ত অপর কটকায় স্থাপিত ছলে হয় কটকাবর্ধমানক | ( এই হস্ত ১ 
শৃংগারসাশ্রিত ব্যাপারে এবং প্রমাণকরণে ( প্রণাঁমকরণে ? ) প্রযোজ্য । 


হভাভিনয় ক 


১৩৭। অরালো তু বিপর্যস্তাবুত্তানাবৃধ্বমানতৌ। 
উৎসঙ্গ ইতি বিজ্ঞেয়ঃ স্পরশস্ত গ্রহণে করঃ। 


অরালহস্দবয বিপরীতভাবে, উত্তান (চিৎ, উধব'মুখ ও অবনত হলে উৎসঙ্গ হ্ত 
হয়। (এই হস্ত) ম্পর্শবোধে ( প্রযোজা )। 


১৩৮। স নিম্পেষকরশ্চৈব রোষেইমর্ষেইপি চ স্মৃত)। 
নিষ্পীড়িতঃ পুনশ্চৈব ্ত্রণামী্যাকৃতে ভবেং ॥ 
নিশ্পেষণযুক্ত (এই ) হস্ত ক্রোধে ও অক্ষমায় (প্রযোজা )। (এই হস্ত) নিপীড়িত 
. হলে স্ত্রীলোকের ঈর্ষায় হয়। 


১৩৯। মুকুলং চ যদা হস্তং কপিথঃ পরিবেষ্টয়েৎ। 
স মন্তব্যস্তদ| হস্তো নিষধো নাম নামতঃ ॥ 
কপিখ হত্ত মুকুল হস্তকে বেষ্টন করলে সেই হস্ত নিষধ নামে জ্ঞাতধা। 


১৪০। সংগ্রহপরিগ্রহো৷ ধারণং চ সময়শ্চ সত্যবচনং চ। 
সংক্ষেপঃ সংক্ষিপ্ত, নিপীডতেনাভিনেতব্যম.॥ 


সংগ্রহ, পরিগ্রহ (গ্রহণ), ধারণ সময় ২, সত্যাকথা, সংক্ষেপ (1), নিশ্পীড়িত 
ইস্তদ্বারা অভিনেয় । 
১৪০ (ক-খ)। গৃহীতত্বা বামহস্তেন কৃর্পরাভ্যন্তরে ভুজম। 
দক্ষিণং চাপি বামস্ত কুর্পরাভ্যন্তরং ম্যাসেৎ ॥ 
স চাপি দক্ষিণো হস্ঃ সমাওুগ্তীকৃতো ভবেৎ। 
ইত্যেষ নিযুধো হস্তঃ কর্স চাস্ত নিবোধত ॥ 
বাম হস্তে (দক্ষিণ) বাহু কৃর্পরের (কহুইর ) ভিতরে ধরে দক্ষিণ বাছ বামঝাহর 


কুর্পরের মধ্যে স্থাপনীয়। সেই দক্ষিণ ন্ত সম্যকৃভাবে মুষ্টিবদ্ধ হবে। এইরূপ এই 
নিষধহস্ত। এর ক্রিয়! শুনুন । 


১৪০ (গ)। এতেন ধৈর্যমদগর্বসৌষ্ঠবৌৎন্ক্যবিক্রমাটোপা । 
অভিমানা বন্টন স্তম্ক্টৈর্যাদয়ঃ কারা? ॥ 


১, রি অর্থ শপথ, আচার, কাল, সিদ্ধাস্ম, সংবিদ্‌ (ট্ুক্তি)। এখানে ঠিক কোন্‌ অর্থ অভিপ্রেত 
বল! কঠিন। 


২২ ভরত নাটাশান্ত্ 


এর দ্বারা ধের্য, মত্ততা, গর্ব, নোষ্ঠব, উনুকা, বিক্রম, আটোপ+, অভিমান, 
অবষ্টভ, ত্য (অবশভাব ) ও স্থৈর্যাদি করণীয় । 


১৪১। অংসৌ প্রশিথিলৌ মুক্কৌ পতাকৌ প্রবিলম্থিতৌ। 
যদ1 ভবেঙাং করণে স দোল ইতি সংজ্ভিতঃ ॥। 


যখন একটি করণে স্বন্ধ্ধয় শিথিল হয়, পতাক হস্তদ্বয় ল্বমান হয়, তখন হয় দোল 
নামক (হস্ত )। 


১৪২। সংভ্রমবিষাদমূচ্ছিতমদাভিঘাতে তখৈব চাবেগে। 
ব্যাধিপ্লুতে চ শস্ত্রক্ষতে চ কার্যোইভিনয়যোগঃ || 
সন্তরম (ব্যস্ততা বা তয়), বিপদ, মৃছণ, মত্ততা, আঘাত, আবেগ, কুপ্রভাব ও 
অন্ত্রাঘাতের অভিনয়ে এই ( হস্তের ) প্রয়োগ ( করণীয় )। 
১৪৩। যন্ত্ সর্পশিরাঃ প্রোক্তস্তন্তাহুলিনিরস্তরঃ। 
দ্বিতীয়ঃ পার্শবসংগ্রিষ্টঃ স তু পুষ্পপুটঃ স্মৃতঃ ॥ 
যা সপঁশিরা বলে অভিহিত হয়েছে তার সংহত অঙ্গুলিসমহ একপার্খে সংশ্লিষ্ট হলে 
পুষ্পপুট নামে খাত হয়। 


১৪৪। ধান্তফলপুষ্পভক্ষাণানেন নানাবিধানি যুক্তানি। 
গ্রাহ্াাণাপনেয়ানি তোয়ানয়নাপনয়নে চ ॥ 


ধান, ফল, ফুল, ভোজ্য পদার্থ, নানাবিধ সঙ্গত পদার্থ এই হন্ত দ্বারা গ্রহণীয়, 
উপহার রূপে দেয় এবং জল আনয়ন ও অপমারণ ( অভিনেয় )। 


১৪৫। পতাকৌ তু যদা হক্তাবুধ্বন্ুষ্ঠা বধোমুখো । 
উপযুপিরি বিশ্তন্তৌ তদা সমকরঃ করঃ || 


যখন পতাক হস্ত্য় উধ্বনুষ্ঠ, নিয়মুখ ও একটির উপরে অপরটি স্থাপিত হয়, তখন 
হয় মকরহস্ত। 





১, এর অর্থ গধ, আত্মাভিমান, উদ্ধত্য ইত্যাদি। গ্রন্থকীরের কোন্‌ অর্থ অভিপ্রেত বলা! ঘাঞজ 
ম। 


২, এই শব্দে বোঝায় ভয়, উদ্ধত্য, গর্ব, সাহস, স্থির সংকল্প। 


হন্তাতিনয় ২৩ 
১৪৬। সিংহব্যালদ্বীপি প্রদর্শনং নক্রমকরমৎস্থানাম | 
যে চান্টে ক্রব্যাদা হাভিনেয়াস্তেইর্থযোগেন ॥ 
সিংহ, ব্যাঘ্, দ্বীপী, কুস্তীর, মকর ও মংস্তের প্রদর্শন এবং অন্থান্ত মাংসাশী জন্তর 
অভিনয় ( এই হস্ত দ্বারা করণীয় )। 
১৪৭। কুর্পরাংসাঞ্চিতো হস্তো যদাস্তাং সর্পশর্ষকৌ । 
গজদস্তঃ স বিজ্ঞেয়ঃ কর্ম চাস্ত নিবোধত ॥ 
ধখন সপশীষ হন্তস্বয়ে কনুই ও কাধ বক্র হয় তখন সেই হস্ত গজদন্ত নামে জ্ঞাতব্য | 
এর কর্ম শুমুন। 
১৪৮। এষ চ বরযানবধূগ্রহণে চাতিভারযোগে চ। 
স্তম্তে গ্রহণে চ তথা শৈলশিলোতপাটনে চৈব ॥ 
এই হস্ত বরের যাত্রা, বধূগ্রহণ, অতিভার, অবশ ভাব, গ্রহণ, করা এবং পৰতের 
শিলোৎপাটনে (প্রধোজ্য )। 
১৪৯। শুকতুণ্ডো করো কৃত্ব। বক্ষস্াভিমুখাঞ্চিতৌ। 
শনৈরধোমুখাবিদ্ধৌ সোহবহিথখ ইতি স্মৃ$ঃ ॥ 
শুকতুণ্ড করছয় বক্ষে সম্মুখে বক্রভাবে স্থিত হয়ে ধীরে ধীরে নিয়মূুখে আিদ্ধ* হলে 
অবহিথ্থ ( কর ) নামে খাত হয়। 
১৫০। দৌর্বলো নিংশ্বসিতে গাত্রাণাং দর্শনে তম্ুত্বে চ। 
উৎকণ্ঠিতে চ তজ জ্বৈরভিনয়যোগস্তু কর্তব)2॥ 
দুর্বলতা, নিঃশ্বাস. গাত্রদর্শন, ক্ষীণত্ব, উৎকণ্ঠা, ( এই হস্ত দ্বার) অভিনেয়। 
১৫১। বিজ্ঞেয়ো বর্ধমানস্ত হংসপক্ষৌ পরা যুখো। 
জালবাতায়নাদীনাং প্রযোক্তব্যো। বিঘাটনে ॥ 
হংসপক্ষরূপ হস্তদ্বয় পরাঙ্ন্ুখ ( পশ্চানুখ ? ) হলে বর্ধমান নামে জ্ঞাতবা। জাল, 
বাতায়ন প্রভৃতির উদঘাটনে ( এই হস্ত) প্রযোজ্য । 
১৫২। উক্তা হোতে দ্বিবিধা স্থাসংযুতাঃ সংযুতাশ্চ সংক্ষেপাৎ। 
অভিনয়করা যে ত্বিহ তে হ্যন্থা্রাপার্থত্ঃ সাধ্যাঃ ॥ 


২৪ ভরত নাট্াশাস্ত্ 


অসংযুক্ত ও সংযুক্ত এই দ্বিবিধ যে অভিনয়হত্ত সংক্ষেপে উক্ত হলো! সেগুলি 
অন্যত্র ও বিষয় অনুসারে করণীয় । 


হস্তমুদ্রার প্রয়োগ সম্বন্ধে সাধারণ বিধি 


১৫৩। আকৃত্য৷ চেষ্টয়া চিহ্ৈর্জাত্যা বিজ্ঞায় তৎপুনঃ। 
স্বয়ং বিতক্য কর্তৃব্যং হস্তাভিনয়নং বুধৈ? ॥ 
আকুতি, গতি, চিহ্ন ও জাতি দ্বার। জেনে নিজে অন্গুমান করে প্ডিতগণ কর্তৃক 
হস্তাভিনয় করণীয়। | 


১৫৪। নাস্তি কশ্চিত্তথাহহস্তে। নাট্যার্ঘাভিনয়ং প্রতি । 
যস্য যদ্‌ দৃশ্ঠতে রূপং বহুশস্তম্ময়োদিত ম্‌॥ 
নাট্যাঁভিনয় সম্বন্ধে কোন (প্রকার ) হস্ত নির্দিষ্ট নেই। যার+যে রূপ প্রয়োগ দেখা 
যায় তা আমি বলেছি। 
১৫৫। অন্য চাপ্যর্থসংযুক্তা লৌকিকা যে করাত্তিহ। 
ছন্দতত্তে নিযোক্তব্যা রসভাববিচেষ্টিতৈঃ ॥ 
অন্য ঘে সকল বিষয় সম্বদ্ধ লৌকিক হুম্ত এখানে আছে সেইগুলি ইচ্ছানুসারে রস 
ও ভাবানুপ্রাণিত গতি সহকারে প্রযোজ্য | 
১৫৬। দেশং কালং প্রয়োগং চ অর্থযুক্তিমবেক্ষ্য চ। 
হস্তা হোতে প্রযোক্তব্যাঃ স্ত্রীণাং ন্‌ ণাং বিশেষতঃ ॥ 


দেশ, কাল, প্রয়োগ ( নাটানুষ্ঠান ) এবং অর্থসঙ্গতি লক্ষ্য করে স্ত্রীলোকের ও 
পুরুষের পক্ষে ( এইগুলি ) বিশেষভাবে প্রযোজ্য। 


হস্তমুদ্রাসমূছ্ধের বিবিধ ক্রিয়া 
১৫৭। জর্বেষামেব হস্তানাং যানি কর্জাণি সম্তি হি। 
তান্থহ্ং সংপ্রবক্ষ্যামি রসভাবকৃতানি তু ॥ 
সকল হত্তমুদ্রারই যে সব রল ও ভাবকৃত ক্রিয়৷ আছে সেগুলি বলব। 


রর রা জর পা আজ 


১, এই শব্ষের অর্থ বক্র, বেগে নিক্ষিপ্ত, চালন ইত্যাদি। 








হস্তাভিনয় ২৫ 


১৫৮-১৬০। উৎকর্ষণং বিকর্ষণং তথা চৈবাপকর্ষণম্‌। 
পরিগ্রহে। নিগ্রহশ্চ আহ্বানং নোদনং তথা ॥ 
গ্লেষশ্চ বিয়োগশ্চ রক্ষণং মোক্ষণং তথা । 
বিক্ষেপধূননে চৈব বিস্গস্তর্জনং তথা । 
ছেদনং ভেদনং চৈব ম্বোটনং মোটনং তথা । 
তাড়নং চেতি বিজ্ঞেয়ং তজ জব কর্ম করান্‌ প্রতি ॥ 
এই (ক্রিয়াগুলি এইরূপ) £ উতৎকর্ষণ ( উধ্ব দিকে নয়ন ), বিকণ (টানা), অপকর্ষণ 
(টেনে বার কর! ), পরিগ্রহ (গ্রহণ), নিগ্রহ, আহ্বান, নোদন (অপরকে প্রবৃত্ত 
করান), সংঙ্গেষ (সংহতি ), বিশ্লেষ, রক্ষণ, মোক্ষণ, বিক্ষেপ, ধূনন ( কম্পন), বিসর্গ 


( জান ), তর্জনূ, ছেদন, ভেদন, ক্ফোটন (ভাঙ্গ1), মোটন (চূর্ণ কর) ও তাড়ন 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ*কর্তৃক হত্যসম্বদ্ধে ( জ্ঞাতব্য )। 


১৬১। উত্তানঃ পার্বগ্ুশ্চেব তথাধোমুখ এব চ। 
হস্তপ্রচারক্জ্রিবিধো নাট্যৃত্তসমা শ্রয়ঃ ॥ 


নাট্য ও নৃত্য বিষয়ক হুত্তসঞ্চালন তিন প্রকার-_উত্ভতান (চিৎ কর1), পার্শস্থ ও 
নিয়মুখ। 


১৬২। সবে হম্তপ্রচারাশ্চ প্রয়োগেষু যথাবিধি | 
নেত্রজমুখরাগৈশ্চ কর্তব্যা ব্যঞ্তিতা বুধৈঃ ॥ 


নাট্যনুষ্ঠানে সকল হস্তদঞ্চালন পণ্ডিতগণ কর্তৃক নেত্র, ভ্রু ও মুখরাগের খারা 
করণীয়। 


হস্তমুদরার প্রয়োগস্থল 
১৬৩। করণং কর্ম স্থানং প্রচারযুক্তিং ক্রিয়াং চ সংপ্রেক্ষ্য । 
হস্তাভিনয়ঃ কার্ষস্তজ জ্রেলেণেকোপচারেণ ॥ 
অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক লোকব্যবহার অনুসারে হস্তমুত্রা প্রযোজ্য । (এ বিষয়ে) 
তাদের লক্ষা করতে হবে তাদের করণ, উদ্দেশ্ঠয স্থান, উপযোগিত। ও ক্রিয়া । 
১৬৪ | উত্তমানাং করাঃ কার্ধা ললাটক্ষেত্রচারিণঃ। 
বক্ষস্থাশ্চৈব মধ্যানামধমানামধোগতাঃ ॥ 


২৬ ভরত নাট্যশাস্ত্ 


উত্তম ব্যক্তিগণের হত্তমুক্রা কপালের নিকট সঞ্চারিত করতে হয়, মধ্যম ব্যক্তিগণের 
হবে বক্ষস্থিত এবং অধম ব্যক্তিগণের নিয়স্থিত। 
হস্তমুদ্রাসংক্রান্ত ক্রিয়ার মাত্র! 
১৬৫। জ্যেষ্ঠে স্বল্পপ্রচারাঃ স্থ্যর্মধো মধ্যবিচারিণঃ | 
অধমেষু প্রকীর্ণাম্ত হস্তাঃ কার্ধা প্রযোক্ভৃভিঃ ॥ 
উত্তম ব্যক্ষিগণের হত্তমুত্রা অল্পপরিমাণে সঞ্চারিত হবে, মধ্যম ব্যক্তির মধ্যম, 
পরিমাণে এবং অধম ব্যক্তিগণের ক্ষেত্রে প্রধোক্তাগণ বন্ছল পরিমাণে সধারিত 
করবেন। 
১৬৬। লক্ষণব্যঞ্জিতা হস্তাঃ কার্বাস্তত্তমমধ্যমৈঃ | 
লোকক্রিয়াস্বভাবেন নীচৈরপ্যর্থসংশ্রয়াঃ ॥| 
উত্তম ও মধ্যম ব্যক্তিগণ কর্তৃক ( শাস্তীয় ) লক্ষণোক্ত হস্তমুদ্্রা করণীয় । নীচ ব্যক্তি 
কর্তকও লোক-প্রচলিত রীতি অনুসারে সংশ্লিষ্ট বিষয় অনুসারে হস্তমুন্রা প্রঘোজ্য । 
১৬৭। অথবান্যাদৃশং প্রাপ্য প্রয়োগং কালমেৰ চ। 
বিপরীতাশ্রয়৷ হস্তাঃ প্রয়োক্তব্যা বুধৈর্ন রৈঃ ॥ 
অথবৰ৷ অন্ত প্রকার প্রয়োগ ও কাল উপস্থিত হুলে পণ্ডিতগণ বিপরীত প্রকার 
হত্তমুত্রা প্রয়োগ করবেন। 
১৬৮-১৭১। বিষণ্ে মুচ্ছিতে হীতে জুগুপ্লাশোকগীড়িতে। 
গ্লানে সুপ্তে বিহস্তে চ নিশ্চেষ্টে তক্দ্রিতে জড়ে ॥ 
ব্যাধিগ্রস্তে জ্বরার্তে চ ভয়ার্তে শীতবিপ্রুতে । 
মত্ত প্রমন্তে চোন্সন্তে চিন্তায়াং তপসি স্থিতে | 
হিমবর্ষগতে বন্ধে হারিণপ্লবসংশ্রিতে । 
স্বপ্লায়িতে চ সংভ্রান্তে নখসংস্ফোটনে তথা ॥ 
ন হস্তাভিনয়ঃ কার্ষ; কারঃ সত্তা সংগ্রহঃ। 
তথ। কাকুবিশেষশ্চ নানাভাবরসান্বিতঃ || 
বিষাদগ্রস্ত, মৃদ্ধিত, লঙ্বিত, জুগুগ্স। ও শোকগ্রস্ত, গ্লানিযুক্ত, সপ্ত, বিহ্ত্ত,১-নিশ্চেষ্ট, 
১, এর অর্থ-হততহীন, অক্ষমীতৃত (1092810150 ), বিড়, বিক্লুব, অভিভূত ইত্যাদি । 


হস্তাভিনক্ন ২ 


তল্জা গ্রস্ত, জড়, রুগ, জজ্লাত্রান্ত, ভয়ার্ত-শীতিষট, মত্ত, প্রমতত, উন্নত, চিন্তারিষ্ট, তপরিষ, 
তুষারপাতযুক্ত স্থানে বাসকারী, বন্ধন, হরিণের ন্যায় ত্রুত ধাবিত, স্বপ্নে কথা বলা, 
সংঘ্রান্ত (ব্যন্ত বা ভীত ), নখসংস্ফোটন ( নখ ফেটে যাওয়া ?)--(এই সকল অবস্থায়) 
হত্তাভিনয় করণীয় নয়; সাত্বিক অভিনয়, বিবিধ ভাব ও রমের অনুকুল ভিন্ন কঠশ্বর 
( অবলম্বনীয় )। 
১৭২। যন্ত্র ব্যগ্রাবুভৌ হস্ত তত্র দুষ্টিবিলোকিতৈঃ। 
বাচিকাভিনয়ং কুর্যাদ্বিরামৈরর্থদর্শ কৈ ॥ 

যেখানে উভয় হস্ত ব্যগ্র, সেখানে নেত্রত্বারা অবলোকন এবং অর্থবোধক বিরতিদ্ধারা 

বাচিক অভিনয় করণীয় । 


১৭৩। এবং জ্ত্েয়া করা হোতে নানাভিনয়সংস্থিতাঃ | 
অত উধ্ব€ প্রবক্ষ্যামি হস্তান্‌ নৃত্তসমা শ্রয়ান্‌ || 


নান। অভিনয়াশিত এই হস্তসমূহ এইরূপ জ্ঞাতব্য । এর পৰ বৃত্যািত হম্তসমূহ 
বলব । 


নৃতাহত্ত' 


১৭৪। বক্ষসোইষ্টাঙ্গুলস্থৌ তু প্রাঙ মুখোৌ কটকামুখো। 
সমানকুর্পরাংসৌ তু চতুরশ্রো প্রকীন্তিতৌ ॥ 


বুক থেকে আট আঙুল দূরে, সামনের দিকে মুখ করে কটকামুখ হস্ুদ্বয়ে কণ্ঠই ও 
কাধ সমনূত্রে থাকলে ( সেই হন্ত) চতুরশ্র বলে কখিত হয়। 


১৭৫। হংসপক্ষকৃতৌ হস্তো ব্যাবুত্তৌ তালবৃন্তবৎ | 
উদ্ধতাবিতি বিজ্ঞেয়াবথবা৷ তালবৃস্তকৌ ॥ 
হংসপক্ষরূপ হস্ত তালবৃস্তের ( তালপাখা ) ন্যায় বাবৃত | ঘৃণি্)) হলে উদ্ধৃত ৭1 
তাল-বৃস্তক নামে জ্ঞাতব্য । ৰা 
১৭৬। চতুরশ্রস্থিতৌ হস্তৌ হংসপক্ষকূতৌ তথা । 
তির্ধকৃস্থিত চাভিমুখো জ্ঞেয়ৌ তঙগমুখাবিতি । 





১, সঙ্গীতরত্বাকর - নর্তনধ্যায় ২৮২ ক্লোকে নৃত্যহ্প্ত সমাপ্ত । 


৮ ভরত নাটাশাস্ত 


চতুরশ্র এবং হুংসপক্ষর্ূুপ হন্ত বক্রভাবে স্থিত ও পরম্পরাভিমুখী হলে, তলমুখ 
নামে জেয়। 
:১৭৭। তাবেব মণিবন্ধান্তে স্বস্তিকাকৃতিসংস্থিতৌ । 
্বস্তিকাবিতি বিখ্যাতৌ বিচ্যুতৌ বিপ্রাকীর্ণকৌ ॥ 
সেই ছইটিই মণিবন্ধত্তে (কজার নিচে ) স্বন্তিকাকারে থাকলে স্বস্তিক নামে খ্যাত; 
বিশ্লি্ হলে হয় বিপ্রকীর্ণক। 
১৭৮। অলপল্লবসংস্থানাবৃরধ্বাস্যো পদ্মকোশকৌ । 
অরালকটকাখ্যো বা অরালকটাকামুখো ॥ 
অলপল্লবাকার উধ্ব মুখ পদ্মকোশক হয় অরালকটক। বা অরালকটকামুখ। 


১৭৯। ভুজাংসকৃর্পরা্রৈস্ত কুটিলাবতিতৌ করৌ। 
পরাঙ মুখতঙ্গাবিদ্ধো জ্ঞেয়াবাবিদ্ধবন্তু কৌ ॥ 


বাহ, স্বন্ধ ও কৃর্পর ( কমুই ) স্পর্শপূর্বক বন্রভাবে আবতিত হস্তদ্বয়ে পরাঙমুখ 
(পশ্চান্থুখ ) করতল আবিদ্ধ হলে আবিদ্ধব্ত ক নামে জ্ঞাতবা । 
১৮০। হস্ত তু সর্পাশিরসৌ মধাস্থান্ুষ্টকৌ যদা। 
তির্যক্‌ প্রসারিতাস্টো চ তদা নৃচীমুখো স্ুতৌ ॥ 
যখন সর্পশীধ হস্তদ্বয়ে মধ্যম! ও বুদ্ধাঙুষ্ঠের অগ্রভাগ তির্ধকভাবে প্রসারিত হয়, 
তখন হস্তদ্বয় স্থচীমুখ নামে কথিত হয়। 
১৮১ । রেচিতে চাপি বিজ্ঞেয়ৌ হংসপন্দৌ দ্রুতভ্রমৌ। 
প্রসারিতোত্তানতলৌ রেচিতাবেব সংজ্ঞিতৌ ॥ 


ইংসপক্ষরূপ হুত্তদ্বয় রেচিত ও দ্রুত চলিত হুলে এবং তাদের উত্তান (চিৎ) করতল 
প্রসারিত হলে রেচিত নামেই কথিত হুয়। 


১৮২। চতুরশ্রো ভবেদ্বামঃ সব্যহস্তশ্চ রেচিতঃ। 
বিজ্ঞেয়ো নৃত্তততবজ্রৈরধরেচিতসংজ্ঞকী ॥ 


বামহস্ত চতুরশ্র, দক্ষিণহস্ত রেচিত-_এরূপ হলে নৃত্যাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ অর্ধরেচিত 
পাম দেন। 


হস্তাভিনয় ২৯, 
১৮৩। অঞ্চিতো কৃর্পরাংসৌ তু ব্রিপত্তাকাকৃতৌ করৌ। 
কিঞ্চিত্বির্যস্গতাবেতে; স্বৃতাবুত্তানবঞ্চিতৌ ॥ 


ত্রিপতাকাকার হস্তদ্বয়ে কৃর্পর (কনুই ) ও অংস (্বদ্ধ) বক্রভাৰে নত হলে এবং 
এই হুস্তদ্বয় কিঞ্চিৎ তিধকস্থিত হলে উত্তানবঞ্চিত নামে খ্যাত হয়। 


১৪। মণিবন্ধনমুক্কৌ তু পতাকৌ পল্পবৌ স্মৃতী । 
বাহুশীর্ষাদিনিক্রাস্তোৌ নিতম্বাবিতি কীন্তিতৌ ॥ 


পতাকহস্তদ্বয়ে মণিবন্ধ (কজা) মুক্ত হলে পল্পব নামে কথিত হয়, স্বন্ধ থেকে 
নিক্ষান্ত হলে নিতম্ব নামে কথিত হয়। 


১৮৫।' কেশদেশাদিনিঙ্্রান্তৌ পরিপার্্স্থিতো যদা | 
বিজ্ঞেয়ী কেশবন্ধাথ্যে৷ করাবাচার্যসম্মতৌ ॥ 


কেশেব নিকট থেকে নিষ্কান্ত পার্খাস্থত হলে তাকে আচার্য কেশবদ্ধ নামক হুম্ত, 
বলেন । 


১৮৬। তির্ষক্‌ প্রসারিত চৈব পার্খ্সংস্থৌ তখৈৰ চ। 
লতাখ্যো চ করৌ জয় নৃত্তীভিনয়নং প্রতি ॥ 


হস্তহ্থয় বক্রভাবে প্রসারিত ও পার্থদেশে স্থিত হুলে নৃত্যাভিনয়ে লত্ত। নামক হস্ত 
বলে জাতব্য। 


১৮৭। সমুন্নতো লতাহস্তঃ পার্থাৎপার্খবিলোলিতঃ। 
ত্রিপতাকোহপরঃ কর্ণে করিহস্তো প্রকীন্তিতৌ ॥ 
একটি লতাহন্ত উন্নত ও এক পার্খশ থেকে অপর পার্থে আন্দোলিত ছলে এবং অপর" 
হন্ত কর্ণে স্থাপিত হলে করিছুস্ত নামে কথিত হয়। 


১৮৮। কটিনীর্ষনিবিষ্টাশ্র ত্রিপতাকৌ যদ! করৌ। 
পক্ষবঞ্চিতকৌ হস্তো তদ। জ্ঞেয়ো প্রয়োভভিঃ ॥ 


যখন ত্রিপত্তাক হৃত্তদ্বয়ের অগ্রভাগ ( একটি ) কট্টিদেশে ও ( একটি) মস্তকে সংশ্লিষ্ট 
নহ তখ তায় প্রযোক্তাগণ কর্তৃক পক্ষবঞ্চিতক নামে উক্ত হয়। 


4৩০ ভরত নাটাশান্ত 
১৮৯। ভাবেব তু পরাবৃতৌ পক্ষপ্রোতকৌ স্মৃতো । 


অধোমুখতলাবিদ্ধো জ্ঞেয়ৌ গরুড়পক্ষকৌ ॥ 
এ ছুইটিই বিপরীত (হলে কটিদেশস্থ হত্ত মন্তকে এবং মত্তবন্থ হস্ত কটিতে থাকলে) 
পক্ষগ্রভোতক নাম হয়। অধোমুখ করতলম্বয় আবিদ্ধ ছলে হয় গরুড়পক্ষক | 
১৯০। হংসপক্ষকৃতৌ হস্ত ব্যাবত্বপরিবতিতৌ। 
তথা প্রসারিতভুজৌ দগ্ুপক্ষাবিতি স্মবতৌ ॥ 


হংসপক্ষ হস্তববয় ঘৃর্সিত অবস্থায় স্থান পরিবর্তন করলে এবং বাহ্ছয় প্রসারিত হলে 
দ্বণ্তুপক্ষনামে কথিত হয়। 
১৯১। উধর্বমণ্ুলিনৌ হস্তা বুধ্বদেশবিবর্তনাৎ। 
তাবেৰ পার্্বিস্তাস্তৌ পার্্বমগুলিনৌ স্মৃতৌ ॥ 


উধধ্ব দিক হত্তঙয়ের বিবর্তন (ঘূর্ণন ) হেতু ছয় উধর্ব মণ্ডলী । এ ছুইটিই পারে স্থাপিত 
হলে পার্্বমগ্লী নামে কথিত হয়। 


১৯২। উদ্দেষ্টিতো ভবেদেকো দ্বিতীয়চাপবেষ্টিতঃ | 
ভ্রমিতাবুরসঃ স্থানে উরোমগ্ডলিনৌ -্মুতী ॥ 


এক হন্ত উন্নমিত, দ্বিতীয়টি অবনমিত এবং বক্ষেব নিকট সঞ্চারিত হলে 
উবোমগ্ডলী নামে কথিত হয়। 
১৯৩। অলপল্পবাকারালাবুরোহধ্বভ্রমণক্রমাৎ। 
পার্থার্ধতশ্চ বিজ্ঞেয়াবুরঃ পারা ধমগুলৌ । 


অলপল্লব এবং অরাল হন্ত ক্রমে বক্ষের উধের্ব এবং পার্খের নিকট সঞ্চারিত হলে 
উরঃপার্খ্বমণ্ডল হয়। 


১৯৪। হস্ত তু মণিবন্ধান্তে কুঞ্চিতাবঞ্চিতৌ যদা। 
কটকান্ডো কৃতো স্তাতাং মুষ্টিকস্বস্তিকৌ তদা ॥ 


যখন কটকামুখ হস্তদ্বয় মণিবন্ধাস্তে (কজার নিচে ) কুঞ্চিত ও অঞ্চিত ( নত ) হয়, 
তখন মুগ্টিকম্বত্তিক হয়। 


হস্তাভিনয় ৩১ 


১৯৫। পদ্মকোশৌ যদা হস্ত ব্যাবৃত্তপরিবতিতৌ। 
নলিনীপদ্মকোশো তু তদা জ্ঞেয়ো প্রয়োক্ৃভিঃ ॥ 


পদ্মকোশ হস্তদ্বয় ঘন ব্যাবৃত্ত (ঘৃণিত) হয় এবং স্থান পরিবর্জী করে তখন 
প্রযোক্কুগণ কর্তৃক নলিনীপদ্মকোশ নামে জ্ঞাতব্য । 


১৯৬। করাবুদ্েপ্টিতাগ্রো তু প্রবিধায়ালপল্লবৌ। 
উধ্্বপ্রসারিতাবিদ্ধৌ বিজ্ঞেয়াবুহণাবিতি ॥ 


অলপল্পব হ্তদ্বয়ের অগ্রভাগ উ্ষ্টত (শিথিল) করে হস্তঘ্বয় উর্ধে প্রসারিত ও 
আবিদ্ধ হলে উদ্ধণ নামে জেয়। 


১৯৭। পল্লবৌ চ শিরোদেশে সংপ্রান্তো ললিতৌ স্মৃতৌ। 
কুর্পরস্বস্তিকগতৌ লতাখ্যো বলিতাবিতি॥ 


( অল) পল্লব (পদ্ম) হৃ্তত্বয় মস্তকে স্থিত হলে ললিত নামে অভিহিত হয়। 
কৃর্পরে ( কম্ুইতে ) ম্বন্তিকাকার লতানামক হস্তদ্বয় বলিত নামক হয় । 


১৯৮। করণে তু প্রয়োক্তব্যা নৃত্তহস্তা বিশেষত) । 
তথার্থাভিনয়ে চৈব পতাকাগ্াঃ প্রয়োক্ভিঃ ॥ 


প্রযোক্ভগণ কর্তৃক নৃত্যহত্ত করণে প্রযোজ্য, পতাকাদি হস্ত ( শব্দের ) অর্জাভিনয়ে 
( গ্রযোজ্য )। 


১৯৯। সঙ্করোইপি ভবেত্তেষাং প্রয়োগেইর্থবশাৎ পুনঃ | 
প্রাধান্েন পুনঃ সংজ্ঞা নাট্যে নৃত্তে করেঘিহ ॥ 


প্রয়োগে প্রয়োজনবশত তাদের সংকরও (মিশ্রণ): হয়। এই শাস্ত্রে হস্তবিষয়ে 
নাট্য ও নৃত্যে গ্রাধান্তছেতু নামকরণ হয়। 


২*০। বিষুতাঃ সংযুতাশ্চৈব নৃত্তহস্তাঃ প্রকীতিতাঃ। 
অতঃপরং প্রবক্ষ্যামি করণং হস্তসংশ্রয়ম্‌ ॥ 


ত্যহস্ত বিযুক্ত ও সংযুক্ত বলে কথিত। এরপর হৃস্তবিষয়ক করণ বলব । 


৩২ ভরত নাট্যশান্ত্র 
নৃত্যহস্তকরণ 
২০১। সব্বেষামেব হস্তানাং নাট্যহস্তপ্রবেদিভিঃ | 
বিজ্ঞাতব্যং প্রযত্রেন করণং তু চতুবিধম্‌ ॥ 
নাট্যে হস্তসম্থন্ধে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক সকল হন্তের চারপ্রকার করণ ফত্বপহকারে 
জ্রেয়। 
২০২। অথাবেছিতমেকং স্যাছুদ্বে্টিতমথাপরম্‌। 
ব্যাবতিতং তৃতীয়ং তু চতুর্থং পরিবতিতম্‌ ॥ 
প্রথমটি আবেষ্টিত, দ্বিতীয় উদ্বেষ্টিত, তৃতীয় ব্যাবতিত ও চতুর্থ পরিবত্তিত। 
২০৩। আল্ষ্টান্তে যদান্গুল্যন্তর্জন্তাস্ঠা যথাক্রমম্‌। 
অভ্যন্তরেণ করণং তদাবেষ্টিতমুচ্যতে ॥ 
তর্জনী প্রভৃতি অঙ্গুলিসমূহ ক্রমে আবেষ্টিত হুওয়াকালীন অঙ্ুলিসমূহ ভিতরের 
দিকে অবস্থান করলে আবেষ্টিত করণ কথিত হয়। 


২০৪ উদেষ্টান্তে যদাঙ্গুল্য্তর্জন্যাগ্ভ! বহিমুখাঃ। 
ক্রমশঃ করণং বিপ্রাস্তহুদধেষ্টিতমুচ্যতে ॥ 


হে ব্রাঙ্গণগণ, তর্জনী প্রভৃতি বহিমু'খ অঙ্গুলিসমূহ ক্রমে উদ্বেষ্টত (ঘৃণিত ) হলে 
উদ্বেষ্টিত করণ নামে অভিচিত হয়। 
২০৫। আবত্ত্যন্তে কনিষ্ঠাদ্যা হচ্ুল্যোহভ্যন্তরেণ তু। 
যত্তু ক্রমেণ করণং তদ্যাবতিতমুচ্যতে ॥ 


কনিষ্ঠাদি অঙ্কুলিসমূহ ভিতরের দিকে মুখ করে ক্রমে আবর্তিত হলে ব্যাবৃত্তকরণ 
বলে অভিহিত হয়। 


২০৬। উদৃত্যন্তে কনিষ্ঠাস্যা বাহাতঃ ক্রমশো যদ!। 
অঙ্গুল্যঃ করণং বিপ্রাস্তদ্ক্তং পরিবতিতম্‌ ॥ 


হে ব্রাক্ষণগণ, যখন কনিষ্ঠাদি অনুলিসমূহ বাইরের দিকে মুখ করে ক্রমে উদ্বত্তিত 
( উধ্বদিকে ঘৃণিত?) হয়, তখন পরিবন্তিত করণ নামে উক্ত হয়। 


হস্তাভিনয় ৩৩ 
২০৭। নৃত্তেইভিনয়যোগে বা পাণিভিবর্তনাশ্রয়ৈঃ | 
মুখজানেত্রযুক্তানি করণানি প্রযোজয়েৎ । 
ন্বত্যে বা অভিনয়ে বর্তনাশ্রিত ( অর্থাৎ ক্রিয়াযুক্ত ) হত্তমুদ্রাসমূছের সহিত মুখ, ত্র 
ও নেত্রযুক্ত করণসমূৃহ প্রযোজ্য । 
বাছসঞ্চালন 


২০৮-২০৯। তির্ষগৃধ্বগিতং চৈব তথাধোমুখ এব চ। 
আবিদ্ধশ্চাপবিদ্ধশ্চ মগ্ডলস্বস্তিকস্তথ! ॥ 
অঞ্চিতঃ কুষ্চিতশ্চৈৰ পৃষ্ঠগশ্চেতি চোদিত:। 
বাছপ্রকারে। দশধ। নাট্যনৃত্তপ্রয়োক্ভভিঃ ॥ 


তি্ধক্ভাবে, উধ্বগতি, অধোমৃখ, আবিদ্ধ, অপবিদ্ধ, মণ্ডল,দ্বস্তিক, অঞ্চিত, কুঞ্চিত 
ও পৃষ্ঠগ__এই দশপ্রকার বাহ্ভঙ্গী নাট্য ও নৃত্য প্রষোক্তীগণ কর্তৃক উক্ত হয়েছে । 


১১০। হস্তানাং করণবিধির্য়। সমাসেন নিগদিতো বিপ্রাঃ | 
অত উর্ধ্বং ব্যাখ্যাস্তে হদয়োদরপার্বকর্মীণি ॥ 


হে ব্রাহ্মণগণ, হস্তের করণবিধি সংক্ষেপে উক্ত হলো । এরপরে হৃদয়, উদর ও 
পার্খের ত্রিয়াসকল বলব । 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে হস্তাভিনয় নামক নবম অধ্যায় সমাপ্ত 


ভ (২)--৩ 


%770777777 দশম অধ্যায় “77008107706 
শারীরাভিনয় 


বক্ 
১। আতুগ্রমথ নির্ভূপ্িং তথা চৈব প্রকম্পিতম্‌। 
উদ্ধাহিতং সমং চৈব উরঃ পঞ্চবিধং স্ৃতম্‌ ॥ 
বক্ষ পাচ গ্রকার কিত--আতুগ, নিতভূ্র, প্রকম্পিত, উদ্বাছিত ও সম। 
২। নিয়মুক্সতপৃষ্টং চ ব্যাভুগ্নাংসং শ্লথং কচিৎ। 
আভুগ্নং তহরো জ্ঞেয়ং কর্ম চাস্ত নিবোধত ॥ 
আতৃষ্র--( বক্ষ) অবনামিত, পৃষ্ঠ উরত, স্বনধ ঈষৎ অবদামিত, কখনও কখনও 
শিথিল ।-এর ক্রিয়া শুজছন। 
৩। সংভ্রমবিষাদমূচ্ছাশোকভয়ব্যাধিহৃদয়শল্যেঘু। 
কার্যং শীতম্পর্শে বর্ষে লঙ্জান্িতেহর্থবশাৎ ॥| 
ব্যত্ততা, বিষাদ, মৃছণ, শোক, ভয়, অসুস্থতা, ভগ্রহৃদগ়, শীতল পদার্থের স্পর্শ, বর্ষণ 
এবং কৃতকর্মহেতু লঙ্জাবোধে (এরূপ বক্ষ প্রযোজ্য )। 
৪। স্তব্ধং চ নিষ়পৃষ্ঠং চ নিভৃগ্নাংসং সমুক্নতম্‌। 
উরো নিতৃগ্নিমেতদ্ধি কর্ম চাল্ত নিবোধত ॥ 
নিতৃর্ন-( বক্ষ) অনমনীয়, পৃষ্ঠ অবনমিত, স্বদ্ধ অবনমিত ও উন্নত । এইরূপ বক্ষ 
নিভূপ্ন ; এর ক্রিয়া শুনুন । 
৫। স্তস্তে মানগ্রহণে বি্বয়দৃষ্টে চ সত্যবচনে চ। 
অহমিতি চ দর্পৰচনে গর্বোৎসেকে চ কর্তব্যম্‌॥ 
অবশ অবস্থা, মান করা, বিল্্য় দৃষ্টি, সত্যকথন, উদ্ধতরূপে নিজের উল্লেখ এবং 
লর্বাতিশষ্যে (এরূপ বক্ষ করণীয় )। 
৬। উধ্বক্ষেপৈরুরো যত্র নিরস্তরকৃতৈঃ কৃতম্। 
প্রকম্পিতং তু বিজ্ঞেয়মুরে! নাট্যপ্রয়োন্কৃভি; ॥ 


শারীরাভিনয় ৩৫ 
প্রকম্পিত-_ ক্রমাগত বক্ষের ক্ষীতি হলে নাট্যগ্রযোক্কাগণ প্রকম্পিত বক্ষ বলে 
জানবেন। 
৭। হাজতরুদিতেষু কার্ধং শ্রমে ভয়ে শ্বাসকাসয়োশ্চৈব। 
ূ হিকে হুঃখে চ তথা নাট্যজ্ঞৈর্থযোগেন ॥ 
হান্ট, রোদন, পরিশ্রম, ত্রাস, শ্বাসকষ্ট, কাসি, হিক্কা ও দুঃখে নাটযজ ব্যক্িগণ 
ই বক্ষ প্রযোজ্য । (দ্বিতীয় পংক্তিতে একটি অক্ষর কম। হিকে চ পড়লে বোধ করি 
হয় )। 
৮। উদ্বাহিতমুধ্ব গতমুরো! জেবেয়ং প্রয়োগতঃ | 
দীর্ঘোচ্ছ।সোল্ন তালোকে জ স্তণাদিষু চেষ্যাতে ॥ 


। 


উদ্বাহিত-_গ্রয়োগাচ্ছসারে উধব গত বক্ষ ( এই নাষে অভিহিত হয়)। দীর্ঘশ্বাস, 
চ্স্থিত বস্তবর দর্শন এবং হাইতোলা৷ প্রভৃতিতে ( এই বক্ষ) ঈপ্লিত। 


৯। সরববৈরেবাজবিষ্ঠাসৈশ্চতুরশ্রকৃতৈঃ কৃতম্‌। 
উরঃ সমং তু বিজ্ঞেয়ং স্বস্থং সৌন্টবসংযুতম্‌ ॥ 
সম-_এতে সৌষ্ঠবযুক্ত চতুরশ্রকুত সকল 'অজবিন্তাসের ছার! কৃত বক্ষ সম বলে 
তব্য । 


পার্থ 
১০। এতছুক্তং ময় সম্যগুরসম্ভ বিকল্পনম্। 
অত ভর্বং প্রবক্ষ্যামি পার্খয়োরিহ লক্ষণম্‌ ॥ 


যখাযথরূপে এই বক্ষ সঞ্চালন বর্ণনা করলাম । এরপরে পার্খধয়ের লক্ষণ বলব। 


১১। নতং সমুন্নত চৈব প্রসারিতবিবতিতে। 
তথাপস্যতমেৰ তু পার্খয়োঃ কর্ম পঞ্চধা ॥ 


পার্শের ক্রিয়া পাচ প্রকার _নত, সমুন্নত, প্রসারিত, বিবত্তিত ও অপস্থত। 


১২-১৫। কটী ভবে, ব্যাতুগ্না পার্শবনাতুগ্নমেব চ। 
তখৈবাপস্থতাংসং চ কিঞ্চিৎ পার্শ্ব নতং স্মৃতম্‌॥ 


৩৬ রত নাটযশাস্ 


নতস্তৈবাপয়ং পারব বিপরীতং তু মুক্তিতঃ। 
কটীপার্বভুজাংসৈশ্চাপ্যুক্নতৈরুক্সপতং ভবেৎ। 
আযামনাহ্ভয়তঃ পার্্বয়োঃ স্তাৎ প্রসারিতম্‌। 
পরিবর্তে ত্রিকম্াপি বিবতিতমিহেষ্যেতে ॥ 
বিবণ্তিতাপনয়নাদ্‌ ভবেদপত্যতং পুনঃ । 
পার্থলক্ষণমিতুযুক্তং বিনিয়োগং নিবোধত ॥ 


নত-কটিদেশ ঈষৎ অবনমিত, একটি পার্খ ঈষৎ অবনমিত, একটি স্বদ্ধ ঈষৎ 
অপসারিত 

উন্নত--নতেরই অপর পার্খ বিপরীত উন্নত কটিদেশ, পাব, বা এবং ক্বন্ধ হেতু 
উন্নত। 

প্রসারিত--উভয় দিকে পার্বনবয়ের বিস্তারহেতু প্রসারিত হয়। 

বিবন্তিত__ত্রিকের (মেরুদণ্ডের নিয়াংশ ) পরিবর্ত ( ঘোরান? ?, হলে এই শাস্তে 
বিবতিত নাম হয়। 

অপশ্যত-_বিবতিত অবস্থা থেকে পার্খদেশ অপনীত হুলে হয় অপস্যত | এই পার্শ্ব 
লক্ষণ উক্ত হল; গ্রয়োগ শুনুন। 


পার্খের প্রয়োগ 


১৬-১৭ | উপসর্পে নতং কার্ষমুন্তং চাপসর্পণে । 
প্রসারিতং প্রহ্ধাদৌ পরিবৃত্তে বিবতিতম্্‌॥ 
বিনিবৃত্তে ত্বপস্থতং পার্খবমর্থবশীভ্তবেং। 
এতানি পার্খবকর্জাণি জঠরস্ত নিবোধত ॥ 


নঙ-_( কারও কাছে ) উপস্থিতিতে করণীয়। 

উঞ্নত--পেছন দিকে যেতে করণীয় । 

গ্রমারিত- হর্যাদিতে প্রঘোজ্ধয | 

বিবতিত--ঘোরাতে প্রযোজ্য । 

অপহ্থত--প্রত্যাবর্তনে প্রযোজা। প্রয়োজনানুসারে পার্খ (নির্ধারিত) হকে। 
এইগুলি পার্থদেশের প্রয়োগ । উদ্রের প্রয়োগ শুচুন। 


শারীরাভিণয় ৩৭ 
উর 


১৮। ক্ষামং খন্বং চ পূর্ণং চ সংপ্রোক্তমুদরং ত্রিধা। 
তন্ন ক্ষামং নতং খম্বং পর্ণমাধ্যাতমুচ্যতে ॥ 
উদর ভ্ত্িবিধ বলে উক্ত : ক্ষাম, খব ও পূর্ণ। এদের মধ্যে ক্ষীণ (উদর) ক্ষাষ, 
খবনমিত (উদর ) খন এবং স্কীতোদর পূর্ণ (নামে অভিছিত )। 


উরের প্রয়োগ 
১৯:২০ | ক্ষামং হাসে চ রুদিতে নিঃশ্বাসে জস্তণে ভবেৎ। 
ব্যাধিতে তপসি শ্রান্তে ক্ষুধার্তে খব মিষ্যাতে ॥ 
ূর্ণসুচ্ছুসিতে স্থুলে ব্যাধিতাত্যশনাদিষু। 
ইত্যেতহুদরস্যোক্তং কর্ম কট্যা নিবোধত ॥ 
ক্ষাম- হাম্য, রোদন, নিঃশ্বাস, অস্বঃশ্থসন (10179198602) ও হাইতোলায় হয় । 
খ্*_-রোগ, তপন্ঠা, ক্লান্তি ও ক্ষুধায় অভিপ্রেত। 
পূর্ণ__ শ্বাসতাগ, স্থলতা, রোগ, অতিভোজন ইত্যাদিতে হয় । 
'এই্গুজি উদ্ররের ক্রিয়া বলে উক্ত। কটির ক্রিয়া শুচুন। 


কটি 


২১-২৪। ছিন্ন! চৈব নিবৃত্তা চ রেচিতা৷ কম্পিতা তথা । 
টদ্বাহিতা চেতি কটী নাট্যে নৃত্তে চ পঞ্চধা ॥ 
কটামধ্যস্ত চলনাচ্ছিন্না সংপরিকীন্তিতা । 
পরাঙ সুথস্তাভিমুখী নিবৃত্ত সতান্লিবন্তিত৷ ॥ 
সর্বতো৷ ভ্রমণাচ্চাপি বিজ্ঞেয়া রেচিতা কটী। 
তির্যগ গতাগতা ক্ষিপ্রং কটী জ্ঞেয়! গ্রকম্পিতা ॥ 
নিতম্বপার্থে হনাচ্ছনৈরুদ্বাহিতা কটী। 
কটীকর্স ময়! প্রোক্তং বিনিয়োগং নিবোধত ॥ 


নৃত্যে ও নাট্যে কটি পঞ্চবিধ ; বথা--ছিন্না, নিবৃত্তা, রেচিতা, প্রকম্পিত ও 
উদ্ধাছিতা! | 


৩৮ 


ভরত নাট।শান্ত 


ছিন্ন কটির মধ্যভাগের চালনে কথিত । 

নিবৃক্তা--পশ্চান্মুখ ব্যক্তির সম্মুখের দিকে নিবৃত্ধ। কটি নিবন্তিতা। 
রেচিতা-সবদদিকে সঞ্চালনে জেয়। 

প্রকম্পিতা--তির্ধকভাবে ভ্রুত চালিত ও প্রত্যাগত কটি (এই নামে) অভিহিত ॥ 
উদ্বাছিতা-- নিতম্বের পার্খদেশের ধীরে ধীরে উ্মনে হয়। 

( এইগুলি ) কটিদেশের সঞ্চালন আমি বললাম । (এদের ) প্রয়োগ শুস্থন। 


কটি প্রয়োগ 
২৫-২৬ | ছিন্ন ব্যায়।মসংভরান্তব্যা বৃত্তপ্রেক্ষণাদিষু। 
নিবৃত্ত! বর্তনে চৈব রেচিতা ভ্রমণেষু চ॥ 
কুজবামননীচানাং গতৌ কার্ষা প্রকম্পিতা । 
স্ূলেযৃদ্ধাহিতা যোজ্য! স্ত্রণাং লীলাগতেষু চ॥ 
ছিন্ন; প্রতাজের বায়াম, ব্যস্ততা, ঘোর! ও দৃষ্টিপাতে। 
নিবৃত্ত : বিবর্ডনে ( অর্থাৎ ঘুরতে )। 
রেচিতা : (সাধারণ ভাবে ) সধ্ালনে । 


প্রকম্পিত। : কুক্জপৃষ্ঠ ব্যক্তির, বামনের ও নিকুষ্ট ব্যক্কির চলায় (প্রযোজ্য ) 
উদ্বাছিতা : মোটা লোকের (চলনে) এবং স্ত্রীলোকের কামপূর্ণ চলনে (প্রযোজ্য 9 


উর 


২৭। কম্পনং বলনং চৈব স্তম্তনোদর্তনে তথা । 
নিবর্তনং চ. পঞ্চেতান্যুরুকর্াণি কারয়েৎ ॥ 


কম্পন, বলন, স্তত্তন, উদ্র্ভন, নিবর্তন--এই পাঁচটি উরুক্রিয়। করাতে হয় 


২৮-৩০ (ক)। নমনোক্নমনাৎ পাঞ্চে মু: স্থাদুরুকম্পনম্‌। 


গচ্ছেদভ্যস্তরং জানু ঘত্্র তদ্বলনং স্মৃতম্‌ ॥ 
স্তসনং চাত্র বিজ্ঞেযম অপবৃত্তক্রিয়। ঝবকম্‌। 
বলিতাবিদ্ধকরণাদুর্বোরুত্বর্তনং স্মৃতম্‌॥ 
পাঞ্চিরভান্তরং গচ্ছেন্ঠ্র তত্ত, নিবর্তনমূ । 


শারীরাভিনয় ৩৯ 
কম্পন : বারংবার গোড়ালির উদ্নামন ও অবনামন । 
বলন : হাটু ভিতরের দিকে থায়। 
স্তস্তন: অপবৃত ক্রিযনাস্বক ৷ সঞ্চালন বন্ধ রাখা ?)। 
উদ্বর্তন : উ্ুত্বয়ের বলিত ও আবিদ্ধকরণ ছেতু । 
নিবর্তন : গোড়ালি ভিতরের দিকে ঘায়। 


উরুর প্রয়োশশ 


৩০ (খ)-৩২। গতিঘধমপাত্রাণাং ভবেচ্চাপি হি কম্পনম্‌ ॥ 
বলনং চৈব কর্তব্যং স্ত্রীণাং স্বৈরপরিক্রমে | 
সাধ্বসে চ বিষাদে চ স্তস্তনং তু প্রযোজয়েদ্‌ ॥ 
ব্যায়ামে তাগুবে চৈব কার্যমুদ্র্তনং বুধৈঃ। 
নিব্তনং তু কর্তব্যং সংভ্রমাদিপরিক্রমে ॥ 

কম্পন: নিরুষ্ট লোকের গমনে । 
বলন: স্ত্রীলোকের শ্বৈরগতিতে । 
স্তস্তন; ভয় ও বিপদে প্রযোজ্য । 


উ্র্তন : (প্রত্যঙ্গের ) ব্যায়াম ও তাওবনৃত্যে পপ্ডিতগণ কর্তৃক করণীয় । 
নিবর্তন : ব্যস্ততাদিহেতু গমনে করণীয়। 


৩৩। যথাদর্শনমন্চ্চ লোকাদ্‌ গ্রাহ্থা প্রয়োক্ৃভিঃ | 
ইত্যুবোর্শক্ষণং প্রোক্তং জঙ্ঘয়োশ্চ নিবোধত ॥ 


যেমন দ্বেখা যায় এবং লোক থেকে অন্য ঘ! প্রযোক্তাগণ কর্তৃক গ্রহ্ণীয় লেই উরু- 
স্বয়ের এই লক্ষণ উদ্ত হল ৷ জংঘাম্বয়ের (লক্ষণ) শুন্ুন। 


জংঘ। 


৩৪-৩৭ | আবতিতং নতং ক্ষিগুমুদ্বাহিতমথাপি ব!। 
পরিবৃত্তং বথ। চৈব জজ্ঘাকর্জাণি পঞ্চধা ॥ 
বামো দক্ষিণপার্থেন দক্ষিণশ্চাপি বামতঃ | 
পাদে। হত্র ব্রজেদবিপ্রান্তদাবতিভমুচ্যতে ॥ 


৪০ ভরত নাটাশাস্ 


জানুনঃ কুঞ্চনাচ্চৈব নতং জেয়ং প্রয়োকভিঃ 
বিক্ষেপাচ্চৈব জজ্ঘায়াঃ ক্ষিপ্তমিত্যভিধীয়তে ॥ 
উদ্বাহিতং চ বিজ্ঞেয়মূধ্বযুদ্বাহনাদপি। 
প্রতীপনয়নং যত্ত, পরিবৃদ্ধং তদুচ্যতে ॥ 


জংঘ! পাচ প্রকার; থা-_আবন্তিত, নত, ক্ষিগু, উদ্বাহিত ও পরিবৃত্ত। 

আবত্তিত £ হে ব্রাঙ্মণগণ, বাম পদ ভান দিকে এবং দক্ষিণ পদ বাদিকে 
যেখানে চলে তা আবত্তিত নামে কথিত। 

নত : হাটুর কুঞ্চন হেতু গ্রঘোক্তাগণ কর্তৃক নত জ্ঞাতব্য । 

ক্ষিপ্ত: জংঘ! বাইরের দিকে বিক্ষিপ্ত হলে ক্ষিপ্ত নামে অভিহিত হয় । 

উদ্বাছিত : ( জংঘার ) উন্নমন হেতু হয়। 

পরিবৃত্ত : বিপরীত দিকে নেওয়াকে পরিবুত্ত বল! হয়। 


জংঘার প্রয়োগ 


৩*-৪০। আবতিতং প্রয়োক্তব্যং বিদূষকপরিক্রমে । 
নতং চাপি হি কর্তব্য স্থানাসনগতাদিযু ॥ 
ক্ষিপ্তং ব্যায়ামযোগেষু তাণ্ডবে চ প্রযুজ্যতে। 
তথা চোদ্বাহিতং কার্ধমাবিদ্ধগমনাদিষু ॥ 
তাগুবাদ প্রয়োক্ব্যং পরিবৃত্তং প্রয়োক্ৃভিঃ 
ইত্যেতজ্জজ্ঘয়োঃ কর্ম পাদয়োস্ত নিবোধত ॥ 


আবন্ডিত বিদূষকের চলনে ( প্রযোজ্য )। 

নত হয় স্থানে (দাড়ান অবস্থায়) ও আসনে € বসায়) এবং গমনাদিতে। 
ক্ষিপ্ত প্রযুক্ত হয় প্রত্যজের ব্যায়ামে এবং তাগুব নৃত্যে। 

উদ্ধাহিত হয় আবিদ্ধ (বক্র) গতিতে । 

পরিবৃত্ত তাণ্ডব নৃত্যা্গিতে প্রযোক্কাগণ কর্তৃক প্রযোজ্য । 

এইগুলি জংঘার ক্রিয়া । প্রিয়! শুনুন | 


শারীরাভিনয় ৪১ 
পদদ্ধয় ও ভাঘের প্রয়োগ 


৪১-৫০। উদ্ঘণ্রিতঃ সমশ্চৈব তথা গ্রতলসঞ্চরঃ | 
অঞ্চিতঃ কুঞ্চিতিশ্চৈব পাদঃ পঞ্চবিধঃ স্মৃতঃ ॥ 
স্থিত পাদতলাগ্রেণ পাঞ্চিভূঁমৌ নিপাত্যতে। 
যস্ত পাদস্ত করণে ভবেছুদ্ঘট্রিতস্ত সঃ ॥ 
অয়মুদ্ঘট্রিতকরণেঘনুকরণার্থং প্রয়োগমাসাস্ঠ । 
দ্রুতমধ্যমপ্রচারঃ সকদসকৃছ। প্রয়োজব্যঃ ॥ 
স্বভাৰর চিতৌ ভূমৌ সমস্থানশ্চ যো৷ ভবে । 
সমপাদঃ স বিজ্ঞেয়ঃ স্বভাবাভিনয়াশ্রয়ঃ ॥ 
স্থিরস্বভাবাভনয়ে নানাকরণসংশ্রয়ে ৷ 
বলিতশ্চ পুনঃ কার্ষো বিধিজ্ৰৈঃ পাদরে চিতে ॥ 
উৎক্ষিপ্তা তু ভবেৎ পাফ্রঞ্চিতোইনুষ্ঠক স্তথা । 
অঙ্গুল্যশ্চাঞ্চিতাঃ সর্বাঃ পাদেহগ্রতলসঞ্চরে ॥ 
নোদননিকু্টিতে স্থিতশিশ্তস্ভিতে ভূমিতাড়নে ভ্রমণে । 
বিক্ষেপবিবিধরেচক পাঞ্চিক্ষতগমনমেতেন ॥ 
পা্িদর্যস্ত স্থিতা ভূমা বৃধ্ব মগ্রতলং তথা । 
অঙ্গুল্যশ্চাঞ্চিতাঃ সর্বাঃ স পাদ্ত্ঞ্চিতঃ স্মৃতঃ ॥ 
পাদাগ্রক্ষতসঞ্চারে বতিতোছতিতে তথা । 
এষ পাদাহতে কার্ষো নানাভ্রমরকেধু চ ॥ 
উৎক্ষিপ্তা যস্ত-পাঞ্চিঃ স্তাদঙ্থুল্যঃ কুঞ্চিতাস্তথা । 
তথাকুঞ্চিতমধ্যশ্চ স পাদ; কুঞ্চিতঃ স্মৃতঃ ॥ 


পদ পাঁচ প্রকার ; যথা--উদ্ঘট্ত, সম, অগ্রতলসঞ্চর, অঞ্চিত ও কুঞ্চিত। 

উদঘটিত $ যে পদের করণে পদতলের অগ্রভাগের উপরে দাড়িয়ে গোড়ালি 
ভূমিতে স্থাপিত হয়, তা উদঘটিত | 

( প্রশ্নোগ ) উদঘটিত করণে অন্থকরণের জন্ট প্রযুক্ত হয়ে এক ব! একাধিকবার ক্রুত 
বা! মধ্যম বেগে প্রযোজা । 


৪২ ভরত নাট্/শান্ত 


সম: স্বাভাবিক ভূমিতে স্বাভাবিক ভাবে স্থাপিত যে পদ তা 8 নাষে 
জ্ঞাত স্বাভাবিক অবস্থার অভিনয়ে ( এটি ) প্রযোজ্য । : 

( প্রয়োগ ) বিবিধ করণ (দ্র:) প্রসঙ্গে দেহের স্থির স্বাভাবিক অবস্থার অভিনয়ে 
পাদরেচিতে বিধিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক বলিত করণীয় । কিন্তু, পদের রেচক (জু) 
নঞ্চালনে একে চালিত করতে হয়। 

অগ্রতলসঞ্চর পদে গোড়ালিত্বয় উৎক্ষিপ্ত, বুড়ো আঙ্ল সামনের দিকে বন্রু এবং 
অন্য আঙ্লগুলি অবনমিত। 

(প্রয্বোগ ) প্রণোদিত করা, ভাঙ্গা, স্থিত (দাড়ান অবস্থা! ), নিশুস্ভিত১, মাটিতে 
আঘাত, চল, ছুঁড়ে মারা, বিবিধ বেচক (দ্র: ), আছত গোড়ালি নিয়ে চল। 
( প্রভৃতিতে প্রযোজা )। 

অঞ্চিত: যাতে গোড়ালি মাটিতে স্থাপিত, পদাগ্রভাগ উন্নমিত এবং আঙুল- 
গুলি বত্র সেই পদ অঞ্চিত নামে কথিত । 

(প্রয়োগ ) পদাগ্রভাগে আঘাত নিয়ে চলা, সবদিকে ঘোর1, পদের অগ্রভাগে 
ক্ষত নিয়ে চলা, বন্তিত (ঘোরান ?, উদ্বত্তিত (উন্নমন ) এবং বিভিন্ন ভ্রমরী (ভ্রঃ) 
নামক সঞ্চরণে ( এটি প্রযোজ্য )। 

কুঞ্চিত £ যাতে গোড়ালি ছুটি উৎক্ষিপ্ত, আঙ্লগুলি কুঞ্চিত এবং পদমধাভাগ 
অবনমিত, সেই পাদ কুঞ্চিত নামে উক্ত হয়। 


৫১। উদাত্তগমনে চৈব বঠিতোদ্ধতিতে তথ । 
অতিক্রান্তব্রমে চৈব প্রয়োগস্তম্ত কীর্্যতে ॥ 
( প্রয়োগ ) উদ্দাত্ত গতি ( অর্থাৎ মহান্‌ বা অভিজাত ব্যক্তির চল), ঘুরে যাওয়া, 
উন্মিত হওয়া! এবং অতিক্রান্ত! চারী( তে ) তার প্রয়োগ কথিত হয়। 
চারী 


৫২। পাদজজ্ঘোরুকরণং সমং কার্ষং প্রযোক্কৃভিঃ | 
পাদস্ত করণে সব্বং জঙ্ঘোরুকৃত্যমিব্যতে ॥ 


গ্রযোক্তাগণ যুগপৎ পদ, জংঘ! ও উরুর করণ ( নঞ্চালন ) করবেন । পদকরণে জংঘ$ 
ও উরুর সকল নঞ্চালনই অন্ততূক্তি। 


১ হত্যা কয়া, ভাঙ্গা, ধনু প্রভৃতি অবনত কন! ইত্যাদি। 


শারীরাভিনয় ৪৩. 


৫৩। যথা পাদঃ প্রবর্তেত তখৈবুর প্রবর্তৃতে । 
অনয়োঃ সমানকরণাৎ পাদচারীং প্রযোজয়েৎ ॥ 


পদবয় ঘেমন চালিত হয়, উরও তেমনভাবে চলে। এই দুইটি প্রত্যজ একজে 
মঞ্চালনহেতু পাদচারী প্রক্পোগ করতে হয় । 


৫৪। ইত্যেদঙ্গজং প্রোক্তং লক্ষণং কর্ম চৈব হি। 
অঙ্ঃপরং প্রবক্ষ্যামি চারীব্যায়ামলক্ষণম্‌ ॥ 


প্রত্যজজাত এই লক্ষণ ও ক্রিয়া উক্ত হল। এরপর চারীব্যায়ামের লক্ষণ বলব । 


ভরতেের নাট্যশান্তে শারীরাস্তিনয় নামক দশন অধ্যায় সমাপ্ত 
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১। এবং পাদস্য জঙ্ঘায়৷ উরোঃ কট্যাস্তঘৈৰ চ। 
সমানকরণাচ্চেষ্ট। চারীতি পরিকীতিতা ॥ 


এভাবে পদ, জঙ্ঘা, উরুও কটিদেশের যুগপৎ সঞ্চালন চারী নামে কথিত । 


২। বিধানোপগতাশ্চার্ষো৷ ব্যায়চ্ছস্তে পরষ্পরম্‌। 
যন্মাদঙ্গসমাযুক্তত্তস্মাদ্‌ ব্যায়াম উচ্যতে ॥ 


যেহেতু অজের সহিত যুক্ত বিধিবদ্ধ চারীসমূহ পরস্পর ব্যায়ত হয়, সেইহেতু চাবী 
ব্যায়াম নামে অভিহিত হয়। 


৩। একপাদ প্রচারে য: স চারীত্যভিসংজ্ঞিতা । 
ত্রিপাদক্রমণংযত্তু,করণং নাম তদ্‌ ভবেং॥ 


একপদের সধালন চারী নামে অভিহিত | পদগ্য়ের পরিক্রম। করণ হয় | 


৪। করণানাং সমাযোগঃ খণ্ড ইত্যভিবাঁয়তে। 
খণক্ত্িভিশ্চতু্ভিবা সংযুক্তং মণ্ডলং ভবে ॥ 
করণ সমূহের মিলন খণ্ড নামে অভিছিত। তিন বাচার খণ্ডের সংযোগে মণ্ডল 
গঠিত হয়। 


চারীর প্রয়োগ 


৫| চারীভিঃপ্রস্ততং নৃত্ঠং চারীভিশ্চে্টিত'তথা 
চারীভিঃশস্্রমোক্ষম্চ চার্ষো যুদ্ধে ৯ কীতিতাঃ॥ 


চাী লমৃহের ছার। অনুষ্ঠিত হয় নৃতা, বিবিধ ক্রিয়া, অন্ত্রক্ষেপণ; চারীগুলি যুদ্ধেও 
জখোঙ্য বলে কথিত। 


চারী বিধান ৪৫ 


৬। যদেতৎ প্রস্ততং নাট্যং তচ্চারীষেব সংস্থিতম্‌। 
ন হি চার্য। বিনা কিঞ্ল্পাট্যে হাং প্রবর্ততে ॥ 


এই যে নাট্য প্রস্তাবিত হয়েছে তা-ও চারী সমূছেই প্রতিষ্ঠিত । নাট্যে চারী 
ব্যতিরেকে কোন অজ প্রবন্তিত হয় না। 


৭। তন্মাচ্চারীবিধানস্ত সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌। 
যা যশ্মিংস্ত ঘা যোজ্যা। বৃত্তে যুদ্ধে গতৌ তথা ॥ 


সেইজন্য চারীবিধানের লক্ষণগুলি বলব। নৃত্য, যুদ্ধ ও গমনে যাতে ধা! যেভাবে 
প্রযোজ্য ( তা উক্ত হবে )। 


বত্রিশটি চারী 


৮-১০। সমপাদা স্থিতাবর্তী শকটাস্তা তথৈব চ। 
অধ্যধিকা চাষগতিবিচ্যবা চ তথাপরা ॥ 
এডকাক্রীড়িতা বদ্ধ! উরদ্ত্তা তথাস্কিতা । 
উৎস্থান্দিতা চ জনিতাস্যন্দিতা চাপস্তন্দিতা ॥ 
সমোৎসারিতমন্তল্লী মত্তল্লীচেতি ষোড়শ । 
এতা ভৌমঃ স্মৃতাশ্চার্যঃ শৃণুতাকাশিকীঃ পুনঃ ॥ 


সমপাদা, স্থিত1বর্তা, শকটাশ্যযা, অধার্ধিক', চাষগতি, বিচ্যবা, এড়কাক্রীড়িতণ, 
বন্ধা, উদ্ধত, অডি্ডিতা, উৎস্তন্দিতা, জনিত, শ্যন্দিতা, অপস্যন্দিতা, সমোৎসারিত 
মৃতল্লি এবং মতল্লি এই যোলটি ভৌমী চারী নামে খ্যাত। আকাশিকী চারী শুনুন । 


১১-১৩। অতিক্রান্ত হাপক্রাস্ত। পার্খ্বক্রান্তা তথৈব চ। 
উদ্ধজামুশ্চ সুচী চ তথানৃপুরপাদিক। ॥ 
দোলপাদা তথাক্ষিপ্ত আবিদ্ধোছ,ত্তসংজ্জিতে । 
বিছবাদ্ত্রান্ত। হালাতা চ ভূজঙ্গাত্রাসিতা তথা ॥ 
মুগগ্ুতা চ দণ্ডা চ ভ্রমরী চেতি যোড়শ। 
আকাশিকা: স্বৃতা হোতা লক্ষণং চ নিবোধত ॥ 
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অতিক্রান্ত', অপক্রাস্তা, পার্বক্রান্তা, উত্বজাহ্ব, সুচী, নৃপুরপাদিক, দোলপাদা, 
আক্ষিপ্তা, আবিদ্ধা, উদ্বৃত্ত, বিছ্যুদভ্রাস্তাঃ অলাতা, তুজজত্রা সিতা, হরিণগুতা, দণ্ড ও 
ভ্রমরী এই ফোলটি আকাশিকী নামে খ্যাত; (এদের ) লক্ষণ শুঙুন। 


ভোৌনী চারী 


১৪। পাদৈনিরস্তরকৃতৈত্তথ! সমনখৈরপি। 
সমপাদ। তু সা চারী বিজ্ঞেয়া স্থানসংশ্রয়। ॥ 


অমপাদ। £ পদদ্বয় নিরস্তর | অর্থাৎ দুই পদের মধ্যে ফাক থাকবে ন। ), নথগুলি 
মান-_ দণ্ডায়মান অবস্থায় এই চারী শমপাদা (নামে অভিষ্থিত )। 
১৫। ভূমিপ্ৃষ্টেন পাদেন কৃত্বাভ্যন্তরমগ্ডলম্। 
পুনরুৎসারয়েদন্থং স্থিতা বর্তা তু সা স্ৃতা ॥ 
স্থিতাবর্ত৷ £ মাটিতে পায়ে ঘষে একটি মণ্ডল করণীক্স, পরে অন্ত পদ উৎসাবিত 
প্রসারিত?) করণীয় ;, এটি স্থিতাবর্তা বলে কথিত। 
১৬। নিষপ্াঙ্গস্ত চরণং প্রসার্য তলসঞ্চরম্‌। 
উদ্বাহিতখুরঃ কৃত্বা শকটাস্তাং প্রযোজয়েৎ ॥ 
বিশ্রাস্তদেহছে (অগ্র)) তল মংচর পদ প্রপারিত করে, বক্ষ উদ্ধাছিত করে শকটান্া 
গ্রয়োগ কর! বিধেয়। 
১৭। সব্যস্ত পৃষ্ঠতো বামশ্চরণস্তব যথাভবেং। 
তত্যোপসর্পণং চৈব জ্ঞেয়া সাধ্যধিকা বুধৈ? ॥ 
অধ্যর্ধিকা ; ঘখন বামপদ দক্ষিণ পদের পেছনে থাকবে তখন তার ( দক্ষিণ পদের ) 
'উপসর্পণ ( অগ্রে সঞ্চালন?) পণ্তিতগণ কর্তৃক অধ্যর্ধিক! বলে জেয় । 
১৮। পাদ; প্রসারিতঃ সব্যঃ পুনশ্চৈবোপসপিতঃ | 
বামঃ সব্যাপ্পপাঁ চ চাষগত্যাংবিধীয়তে ॥ 


চাষগতি ; এতে দক্ষিণ চরণ প্রসারিত হয়, পুনরায় এটি উপণর্পিত ( অর্থাৎ অগ্রে 
সংচালিত ) হয়, বাম চরণ দক্ষিণ চরণের প্রতি সংচালিত হয়। 


চারী বিধান ৪৭ 


১৯। বিচ্যবাৎ সমপাদা! যা বিচ্যবাংসংপ্রযোজয়েৎ। 
নিকুট্টযংস্তলাগ্রেণ পাদস্ত ধরণীতলম্‌ ॥ 


বিচ্যব : পায়ের তলার অগ্রভাগ দ্বার। মাটিতে আঘাত করতে করতে মষপাদার 
বিচ্যুতি (অর্থাৎ দুই চরণের পরস্পর পৃথক.করণ) হ্বারা বিচাবার প্রয়োগ করণীয় । 


২০। তলসঞ্চারপাদাভ্যামুৎপুত্য পতনং তু যৎ। 
পর্যায়শশ্চ ক্রিয়তে এড়কাক্রীড়িতা তু সা ॥ 
, এড়কাক্রীস্ডিতা ; তলমংচার পাদহয়দ্ারা পর্যায়ক্রমে লম্ষ ও পতনে হয় 
এড়কাক্রীড়িতা | 
২১। অন্টোন্ত জভ্বাসংবেধাৎ কৃত্বাতুস্বস্তিকং ততঃ। 
উরুভ্যাং বলনং যস্মাৎ সা! বদ্ধা চাধু্দাহ্ৃতা ॥ 


বদ্ধ! ; জংঘাত্বয়ের পরস্পর সংবেধ ( 0:05580 ) অবলম্বনপূর্বক স্বস্িক করে উরদ্ধয়- 
দ্বার] বলন হুলে তা বদ্ধাচাঁরী বলে কথিত হয়। 


২২। তলসঞ্চর পাদস্ত পাঞ্চিবাহ্যোনুখী যদ] । 
জঙ্ঘাঞ্চিতা তথেছ্ত্ত। উরদ্ধ ত্বেতি সা' স্মৃতা ॥ 


উরু স্ত! : যখন তলসঞ্চর চরণের গুল্ফ বহিমুর্ধী হয়, জংঘা হয় অঞ্চিত ও উদ্ত্ত 
তখন তা উরদ্বস্ব। নামে জাত হয়। 


২৩। অগ্রতঃ পৃষ্ঠতোবাপি পাদোইগ্রতলসঞ্চরঃ। 
দ্বিতীয় পাদনিধৃষ্টে যত্র স্তাদডিডতা তু সা। 


অডিত। £ যাতে অগ্রতলনঞ্চর পদ সামনে ব! পেছনে দ্বিতীয় পদ দ্বার ঘরিত হয় 
1 অড্ডিত]। 


২৪। শনৈ: পাদে নিবর্তেত বাহোনাভ্যন্তররেণ চ। 
যদ্রেচকান্ুসারেণ সা যুচাণত্স্কন্িত। স্থৃতা ॥ 


৪৮ ভরত নাট্যশান্ত 
উৎ্ন্তদ্দিতা £ ধীরে ধীরে পদ রেচক অন্ুপারে বাইরে ও ভিতরে নিবন্তিত হয়-_ 
সেই চারী উৎশ্তন্দিত৷ নামে জ্ঞাত । 
্‌ ২৫। মুষ্টিহস্তশ্চ বক্ষঃস্থঃ করোইন্যশ্চ প্রবত্তিতঃ | 
তলসঞ্চরপাদশ্চ জনিত চাযুদাহ্ৃতা ॥ 
জনিত। : বঙ্ষস্থিত মুষ্িহত্ত, অপর হন্ত প্রবর্তিত এবং তলসঞ্চর পাদ-_( এই ) চারী 
জনিত। নামে কঘিত। 


২৬। পঞ্চতালাস্তরং পাদ প্রসার স্তন্দিতাংশ্াসেৎ। 
দ্বিতীয়েন তু পাদেন তথাপস্যন্দিতামপি ॥ 


স্যন্দিতা, অপন্তন্িত! : পাচতাল দূরে চরণ প্রসারিত করে শ্যম্দিতা করতে হুবে। 
দ্বিতীয় চরণে অপন্যঙ্দিতা করণীয়। 


২৭। তুলসঞ্চরপাদাভ্যাং ঘূর্ণমানোপসর্পপৈঃ। 
সমোৎসরিতমত্তল্লী ব্যায়ামে সমুদাহৃতা ॥ 
সমোৎসরিতমত্তন্লী : তলসঞ্চর পদঘয় দ্বারা মণ্ডলাকারে ঘূর্ণিত হতে হতে অগ্রসর 
হওয়াকে ব্যায়ামে সমোতসরিতমত্তল্লী বলে। 


৯ ২৮। উভাভ্যামপিপাদভ্যাং ঘূর্ণমানোপসর্প গৈঃ। 
উদ্বেষ্টিতাপবিদ্ধৈশ্চ হস্তৈর্ত্ল্লাদাহৃতা৷ ॥ 
মত্ত্পি ; উভয় চরণ দ্বারা ঘৃণিত ও অগ্রসর হওয়৷ এবং উদ্বষ্টত ও অপবিদ্ধ 
হস্তদ্ধার! মত্বপ্পি কথিত হয়। 
২৯। এতা ভৌম্যংস্বৃতাশ্চা্ে নিযুদ্ধকরণাশ্রয়! । 
আকাশকীনাং চারীণাং সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 


এই ভৌমী চারীগুলি নিষুদ্ধ১ ও করণে প্রযোজ্য । আকাশিকী চারীগুলির' 
লক্ষণ বলব। 


১) জীডিয়ে দ্ধ, কাছাকাছি থেকে যুদ্ধ, ব্যক্তিগত সংগ্রাম। 


চারী-বিধান ৪৯ 
জাকাশিকী চারী 
৩০। কুঞ্চিতং পাদমুতক্ষিপ্য পুরতঃ সংপ্রসারয়েৎ। 
উৎক্ষিপ্য পাতয়েচ্চৈনমকিক্রাস্ত! তু সা স্মৃতা৷ ॥ 
অতিক্রাস্তা__কুফ্চিত পদ উৎক্ষিত্ত করে সম্মুখে প্রসারিত করতে হুবে। একে 
উৎক্ষিগ্ত করে পাতিত করবে-__সেই € চারী ) অকিক্রান্ত। নামে কথিত। 


৩১। উরুভ্যাং বলনং কৃত্বা কুফ্ধিতং পাদমুদ্ধরেৎ। 
পার্থ বিনিক্ষিপেচ্চৈনমকক্রাস্ত, তু সা স্মৃঠা ॥ 


অপক্রান্তা-_উরুদ্ধয়ের দ্বারা বলন করে কুফিত পদ্দ উদ্বোলিত করবে ও পাশে 
নিক্ষিপ্ত করবে-_লেই (চারী ) অপক্রান্তা নামে কথিত। 


৩২। কুঞ্চিতং পাদমুতক্ষিপ্য জানুস্তনসমং ম্যসেৎ। 
উদঘন্রিতেন পাদেন পার্খক্রাস্তা বিধীয়তে ॥ 


পার্করাস্তা-_কুঞ্চিত পদ উৎক্ষি্ত করে হাটু স্তনের সমন্ত্রে স্থাপনীয় (এভাৰে 
এবং ) উদ্ঘটিত পদের দ্বারা পার্খক্রান্ত। বিছিত। 


৩৩। কুঞ্চিতং পাদমুতক্ষিপ্য জানুস্তনসমং হ্যসেৎ। 
দ্বিতীয়ং চ ক্রমঃ স্তব্ধ উর্ধজানুঃ প্রকীত্তিত। ॥ 
উধ্বজান্ু_কুঞ্চিত পদ উৎক্ষিপ্ত করে ছটু স্তনের সমস্থত্রে স্থাপনীয়, দিতীয় জানুও 
( অনুরূপ ) এবং পদক্ষেপ নিশ্চল ( এরূপ চারী ) উধ্বজান্থ বলে কথিত । 
৩৪। কুদ্িতং পাদমুৎক্ষিপ্য জানুগ্ধং সংপ্রসারয়ে। 
পাতয়েচ্চাগ্রযোগেন স সুচী পরিকীতিত] ॥ 
তুচৌ- কুঞ্িত চরণ উৎক্ষি্ত করে হাটু উপরের দিকে প্রসারিত করতে হবে এবং 
অগ্রভাগের ঘার| তাকে পাতিত করবে | সেই চারী ) সুচী নামে কথিত । 
৩৫। পৃষ্ঠতোহাঞ্চিতং কৃত্ব। পাদমগ্রতলেন তু। 
ফ্রেতং নিপাতয়েন্ডুম চারী নুপুরপাদিক৷ ॥ 
ভ (২)-৪ 


৪ ভগ্বত-নাট্যশান্ত 


নৃপুরপাদিকা--পেছন দিকে অঞ্িত করে চবর্ণফে তলার অগ্রভাগের দ্বার! ভ্রুত 
ভূমিতে পাতিত করবে__( সেই ) চারী (হয়) নৃপুরপািকা। 


৩৬। কুঞ্িত পাদমুতক্ষিপ্য পার্্াৎ পার্খস্ত দোলয়েৎ। 
পাতয়েদাঞ্চিতং চৈব দোলপাদা প্রকীতিত। ॥ 
দোলপাদ।--কুঞ্চিতচরণ উৎক্ষিপ্ত করে এক পাশ থেকে অপর পাশে দোলাতে 
হবে এবং অঞ্চিত (পদ) পাতিত করতে হবে-(এই চারী ) দোলপাদ। নামে 
কধিত। 
৩৭। কুঞ্চতং পাদমুতক্ষিপ্য আক্ষিপ্য ত্ৃঞ্চিতং হ্যসেৎ। 
জতঘা স্বস্তিকসংযুক্ত। চাক্ষিপ্তা নাম সা স্থৃতা ॥ 
আক্ষিগ্ত।--কুঞ্ধিত চরণ উৎক্ষিপ্ত করে তাকে টেনে অঞধ্চিত (পদ) করবে; জংঘা 
্বস্তিকের সঙ্গে সংযুক্ত এই (চারী ) আক্ষিপ্তা নামে জ্ঞাত। 
৩৮। স্বস্তিকস্থাগ্রতঃ পাদ; কুপ্চিতশ্চ প্রসারিতঃ। 
নিপতেদঞ্চিতাবিদ্ধমাবিদ্ধ। নাম সা স্মৃতা ॥ 
ত্বস্ভিকের সামনে কুষঞ্চিতচঃণ প্রনাবিত হবে (এবং) 'অঞ্চিত পর্দের সঙ্গে আবিদ্ধ 
(চারী ) আবিদ্ধা নামে জ্ঞাত। 
৩৯। পাদমাবিদ্ধমাঝেষ্ট্য সমুতপুত্য নিপাতয়েৎ। 
পরিবৃত্য দ্বিতীয়ং চ সোদ্ধতা চাু'দাহতা৷ ॥ 


উদ্ধ তা আবিদ্ধপদকে আবেষ্টিত করে লাফিয়ে দ্বিতীয় চরপের চারদিকে ঘুরিয়ে 
পাতিত করতে হবে, সেই (চারী ) উৎংত্তা বলে কথিত। 


৪*। পৃষ্ঠতো বলিতং পাদং শিরোধ্ৃষ্টং প্রসারয়েং। 
সর্বতোমগ্ুলাবিদ্ধংবিহ্যুদ্ভ্াস্তা তু সা স্থৃতা ॥ 
বিছবান্তা স্তা-_পেছন দিকে বলিত চরণ মন্তকে ঘর্ষণ করে প্রসারিত করবে এটি নব 
দিকে হবে মগুলাকায়ে (ঘৃণিত) -লেই (টারী ) বিছাত্ত স্তা। 


৪১। পৃষ্ঠপ্রসারিতঃ পাছে। বলিতাত্যান্তরীকৃত; | 
পাঞ্চিপ্রপতিতন্চৈং হ্যালাতা জা প্রীকীতিত। | 


চারী-বিধান ৫১ 
অলাতা”স্এক চরণ পশ্চান্দিকে প্রসারিত, তারপর বলিতভারে ক্মতান্তরে স্থাপিত 
ও গুল্‌ফোপরি রক্ষিত-_সেই । চারী ) অলাত৷ নায়ে কথিত। 
৪২। কুঞ্িতং পাদমুতক্ষিপ্য প্র্যঅমূরুং বিবর্যেৎ | 
কটাজান্কৃবিবর্তাশ্চ ভুজঙ্গত্রাসিতা৷ ভবে । 
ভূজঙগজাদিতা--একটি হুঞ্চিত চরণ উৎক্ষিপ্ত করে জ্র্যআাকারে উরু বিৰত্িত করণীয় ; 
কটিদেশ ও জান্গুর বিবর্ত ( ঘোরান ) হেতু তৃজজত্রাসিতা হয় 
৪৩। অভিক্রান্তক্রমং কৃত! চোৎগ্লুত্য বিনিপাতয়েৎ। 
জঙ্ঘাঞ্চিত পরিক্ষিপ্ত। সা জেেয়া হরিণস্ীতা ॥ 
হুরিণপ্লুতা--অতিক্রান্ত চারী করে লাফিয়ে পা মাটিতে রাখতে হবে, জংঘা 
অঞ্চিতাকারে পরিক্ষিপ্ত হলে তা হরিণপ্ুতা নামে জেন । 
৪৪। নৃপুরং চরণং কৃত্বা পুরতঃ সংপ্রসারয়েৎ। 
ক্ষিপ্রমাবিদ্ধকরণং দগ্ডপাদা তু সা স্মৃতা ॥ 


দণ্ডপাদা--চরণকে নৃপুরাক্কৃতি করে সামনের দিকে প্রসারিত করবে এবং ক্ষিগ্র 
গতিতে আবিদ্ধ করণীয়-_সেই (চারী ) দণ্ডপাদা নামে অভিচিত। 


৪৫। অতিক্রাস্তক্রমং কৃত্ব! ব্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ। 
দ্বিতীয়পাদভ্রমণাত্তলেন ভ্রমরী স্মৃতা ॥ 
ভ্রম্রী-_অতিক্রাস্ত চারী করে ত্রিককে (মেরুদণ্ডের নিয়্াংশ ) ঘোরাতে হবে 
( এবং ) দ্বিতীয় চরণ তলার উপরে চালিত হবে-_( এই চারী ) ভ্ত্রমরী নামে কথিত। 
৪৬। আকাশিক্যঃ স্মৃতা হোতা ললিতাঙ্গক্রিয়াত্মিকাঃ। 
ধনুর্বজাদিশক্ত্রাণাং প্রযোক্তব্যাস্ত মোক্ষণে ॥ 
সন্দর অঙ্গকর্মাজুক এই (চারীগুলি ) আকাশিকী নামে অভিছিত। (শুইগুলি) 
ধু, বস্ত প্রভৃতি অস্ত্রের ক্ষেপণে প্রযোজা। 


৪৭। অগ্রগৌ সমগৌ বাপি অন্ুগৌ বাপি যোগতঃ। 


: - * পাদরোস্ দ্বিজা হত্তো কর্তব্যে। নট্যিযোস্ানভি; ॥ 


২ ভরত-নাট্যশাস্ত 
ছে দ্বিজগণ, নাটা প্রযোক্তাগণ কর্তৃক চরণহুয়ের প্রয়োগাছসারে হস্তদ়্ (পদের ) 
অগ্রগামী, সমগামী অথব| অনুগামী করণীয়। 


৪৮। বত: পাদস্ততো হস্তো৷ যতোহস্তত্ততন্ত্িঝম্‌। 
পাদস্য নির্গমং কৃত্বা তথোপাঙ্গানি যোজয়েৎ ॥ 
যেদিকে চরণ সেদিকে হম্ত, যেদিকে হস্ত সেদিকে ভ্িক হবে। চরণের নির্গম 
(ৰহির্দেশে নঞ্চালন ) করে উপাজসমূহ প্রস্োগ করবে । 
৪৯। পাদচার্ধাং যদ পাদে। ধরণীমেব গচ্ছতি। 
এবং হস্তশ্চরিত্বা তু কটীদেশং সমাশ্রয়েৎ। 
পীদচারীতে ধখন চরণ তৃমিতে গমন করে ( তখন ) এইরূপে হস্ত সঞ্চারিত হয়ে 
কটিদেশকে আশ্রয় করবে। 
€০ | এতাশ্চার্ষো ময়৷ প্রোক্তা ললিতাঙ্গক্রিয়াত্মিকাঃ। 


স্থানান্তাসাং প্রবক্ষ্যামি সবশজ্রবিমোক্ষণে ॥ 
স্ন্বর অজকর্মাত্ক এই চারীগুলি আমি বললাম। সকল অন্ত্রক্ষেপণে এদের 


স্থানসমূহ বলব । 
গান 
৫১। বৈষ্বং সমপাদং চ বৈশাখং মগ্ুলং তথা । 
প্রত্যালীঢং তথালীঢং স্থানান্সেতানি যন ণাম্‌ 
বৈষৰ, লমপাদ, বৈশাখ, মণ্ডল, প্রত্যালীট ও আলীঢ পুরুষদের এই ছয়টি. 
স্থান । 
৫২-৫৩। দ্বৌতালাবর্ধতালশ্চ পাদয়োরস্তরং ভবেং। 
তয়োঃ সমুখিতত্তেকস্ত্র্যত্রঃ পক্ষস্থিতোইপরঃ ॥ 


কিঞ্িদঞ্তিতজজ্ঘং চ পৌধ্ঠবাজপুরস্কৃতম.। 
বৈষাবস্থানমেতদ্ধি বিষুরত্রাধিদৈবতম. ॥ 





১, নৃত্যের পৃর্বে ও পথে স্িতিসীল অবস্থ1। ভ্রঃ সঙ্সীতরতবাকর, নর্তনাধ্যায়, ১০২৯-৩১। 


চারী-বিধান ৪ 
চরণঘয়ের অন্তর আড়াই তাল হবে । ভাদের মধ্যে একা হবে উত্থিত, অপরটি 


আাম:ও পক্ষ (সার্মন্থিত) জংঘা হবে কিক্কি অঞ্চিত এবং লৌষ্টবাঙ্গ সহিত এই 
বৈষ্বস্থান; এখানে বিষ অধিদেবতা | 


৫৪ স্থানেনানেন কর্তব্যঃ সংলাপস্ত স্বভাবজঃ। 
নানাকার্যাস্তরোপেতৈর্বভিরুত্মমমধ্যমৈঃ ॥ 


এই স্থানের ছারা নানাকাধে নিরত উত্তম ও মদাম পুরুষগণ কর্তৃক স্বাভাবিক 
মংলাপ করণীয়। 


৫৫1 চন্রস্ত মোক্ষণে চৈব ধারণে, ধন্থৃষস্তথা | 
ধৈর্যোদাত্তাঙ্গলীলাস্ তথা ক্রোধে প্রযোজয়েৎ ॥] 
চক্রের ক্ষেপণে, ধনুর্যারণে, ধৈর্ধে, আভিজাত্যপূর্ণ অন্গসঞ্চালনে এবং ক্রোধে (এই 
স্থান) প্রযোজ্য ৷ 


৫৬-৫৮(ক)। ইদমেব বিপর্যস্তং প্রণয়ক্রোধ ইয্যতে। 
উপালস্তকৃতে চৈব প্রণয়োদেগয়োস্তথা ॥ 
শঙ্কান্নুয়োগ্রতা চিন্তা মতিস্মৃতিষু চৈব হি। 
দৈন্তে চপলতায়াং চ গর্বাভীক্ট্েু শক্তিযু ॥ 
শৃঙ্গারাডভূতবীভৎসবীরপ্রাধান্যোজিতম,। 
এটিই বিপরীতভাবে শৃংগার, অদ্ভূত, বীভৎম ও 'বীররস প্রধানভাবে যুক্ত হলে 
গ্রগয়কোপ, তিরস্কার, প্রণয়, উদ্বেগ, শংকা, অনুয়া, উগ্রতা, চিন্তা, মতি, স্তিঃ দৈস্তঃ 
চপলতা গর্ব, ঈপ্সিত বিষয় ও শৃক্তিতে ( প্রযোজ্য বলে ) বাঞ্ছিত। 


৫৮(খ)-৫৯(ক)। সমপাদে সমৌ পাদ তালমা ্রান্তরস্থিতো ॥ 
স্বভাবসৌষ্ঠবোপেতো ব্রহ্মা চাত্রাধিদৈবতম, | 


সমপাদে একাল মাত্র অন্তরে স্থিত চরণন্থয় স্বাভাবিকভাবে থাকে, হ্বাভাবিক 
সৌষ্ঠবযুন্ত হয়। এখানে বর্ম অধিদেবতা | ্‌ 
$৯(খ)-৬১(ক)। অনেন কাধং স্থানেন বিপ্রমজলধারণম,॥ 
রূপণং পক্ষিণাং চৈব বরং কৌতুকমেৰ চ। 


৫৪ ভরত-নাট্যশান্ত 


স্বস্থানাং স্যন্দনস্থানাং বিমানস্থায়িনামপি | 
লিঙ্স্থানাং ব্রতস্থানাং স্থানমেতত্ত, কারয়েৎ। 
এই স্থানের দ্বারা ব্রাহ্মণের আরর্বাদ গ্রহণ, পক্ষিগণের অনুকরণ, বর (বরের 
ধাড়ান 1), বিবাহ (করণীয় )। সুস্থ, রথম্থ, বিমানস্থ, লিলস্ক১ ও ত্রতস্থং ব্যক্তিগণও 
এই স্থান করবেন। 


৬১(খ)-৬৩(ক)। তালান্্রয়ার্ঘতালশ্চ পাদয়োরস্তরং ভবেং ॥ 
তালাং স্ত্রীরর্ধতালং ৮ নিষঘোরং প্রকল্পয়েৎ। 
ত্রাতৌ পক্ষস্থিতে] চৈব তত্র পাদো প্রযোজয়েৎ ॥ 
বৈশাধস্থানমেতদ্ধি স্বন্দশ্চাত্রাধিদৈবতম.। 


চরপদ্য়ের অন্তর সাড়ে তিন তাল, উরস্থির এবং চরণসথয় ত্রাত্রভাবে (টের্ছাভাবে) 
পার্খাভিমুখী স্থাপনীয়-_-এইটি বৈশাখস্থান, এখানে অধিদেবতা স্বদ্দ (কাণ্তিকেয )। 


৬৩(খ)-৬৫(ক)। স্থানেনানেন কর্তব্যমস্থানাং বাহুনং বুধৈঃ ॥ 
ব্যায়ামে নির্গমশ্চৈব স্ুলপক্ষিনিরূপণম.। 
শরাসনসম্ুৎকর্ষব্যায়ামকৃতমেব চ ॥ 
রেচকেষু চ কর্তব্যমিদমেব প্রযোক্ুভি; | 


এই স্থানের দ্বারা পণ্ডিতগণ কর্তৃক করণীয় ঘোড়ায় চড়া, ব্যাক্মাম, বহির্গমন, বৃহৎ 
পক্গীর অন্করণ, ধনুর আকর্ষণ ও বাপনিক্ষেস্থ (1) রেচকসমূছেও এইটিই প্রযোত্ৃগণ 
কর্তৃক করণীয়। 


৬৫(খ)-৬৬(ক)। এল্রে তু মণ্ডলে পাদ চতুস্তালাস্তরস্থিতৌ | 
ত্য পক্ষন্থিতৌ চৈব কটী জানূলমৌ তথা ॥ 


এশ্্রমগ্ুলে চরণঘন্ন চার ভাল অন্তরে এবং জ্রত্রভাবে পার্থে ধাকে এবং কটিদেশ ও 
জা স্বাভাবিক ভাবে অবস্থান করে। 





১, এর অর্থ ছতে পারে ছগ্মবেশী। অভিনবঞ্ীত্ডের মতে, শৈবাদি সম্প্রদায়ের লোক। এসব 
বা! বিশেষ চি ধাগণ বারে বলে বোধ হত িঙস্থ বলে অভিহিত হতেন । 


২, জন্িনবঞ্ডত্ের মতে, উখাকা রকি (বাকি )। 


চারী-বিধান ৫৫ 


৬৬(খ)-৬৭(ক)। ধন্ুবজ্াদিশস্ত্রাণি মগুলেন প্রযোজয়েৎ। 
বাহনং কুপ্ররাণাং তু স্থুলপক্ষিনিরপণম, ॥ ” 
ধন্থ (ধারণে ) ও বজ্ঞাদি অন্ত্রক্ষেপণ, গজারোহণ ও বুহৎপক্ষীর অন্থকরণ মণ্ডলঘার' 
প্রঘোজ্য। 


৬৭(খ)-৬৮(ক)। তস্যেব দক্ষিণং পাদং পঞ্চতালান্‌ প্রসার্ষ তূ। 
আলীঢং স্থানকং কুর্ধা ্রুদ্রশ্াম্তাধিদৈবতম. | 
এই ( মণ্ডলেরই ) দক্ষিণ চরণ পাচতাল প্রসারিত করে আলীঢ স্থান করবে 7তেএ 
অধিদেবত] রদ । 


৬৮(খ)-৭০(ক)। অনেন কার্যং স্থানেন কীররৌদ্রকৃতং তু যত ॥ 
উত্তরোত্তরসংকল্লে' রোষামর্ষকৃতশ্চ যঃ। 
মল্লানাং চৈব সংফেটঃ শক্রণাং চ নিরূপণম,. ॥ 
প্রবিচারাঃ প্রযোক্তব্যা নানাশস্ত্রবিমোক্ষণে | 
বীর ও রৌন্ররসাশ্রিত যা কিছু বাপার তা এই স্থানের দ্বার] করণীয় । উদ্তরোদ্তর 
(বধিত) সংলাপ, ক্রোধ, অক্ষমাজনিত ব্যাপার, মল্লদের পারম্পরিক সংঘর্ষ, শত্রুদের 
অনুকরণ, তাদের উপরে আক্রমণ ও অন্ত্রক্ষে পণে ইহা প্রযুক্ত হয়। 
৭০(খ)-৭১(ক)। কুঞ্চিতং দক্ষিণং কৃত্ব। বামপাদং প্রসার্ধ চ॥। 
আলীঢ়পরিবর্তস্ত প্রত্যালীঢ়মিতি স্থৃতম.। 
দক্ষিণ চরণ কুষ্চিত করে এবং বাঞপাদে প্রপারিত করে আলীড়ের বিপরীত 
গ্রত্যালীঢ় নামে খ্যাত । 
৭১(খ)-৭২(ক)। আলীঢ়সহিতং শঙ্ত্রং প্রত্যালীটেন মোক্ষয়েৎ ॥ 
নানাশন্ত্রবিমোক্ষে হি কার্ধোইনেন প্রযোস্কৃভিঃ | 
আলীচ় দ্বার! গৃহীত শন্ত্র প্রত্যালীঢ দ্বার! ক্ষেপণ করবে । প্রযোক্তাগণ কর্তৃক 
এর গ্থারা নান! অন্ক্ষেপণ করণীয়। 
৭২(খ)-৭৩(ক)। স্ঠায়াশ্চৈবান্জ বিজ্েয়াশচন্থারঃ শম্্রমোক্ষণে। 
ভারঙঃ সাতৃততশ্চৈৰ বার্ধগণ্যোহখ কৈশিক? ॥ 


ক ভরত-নাটাশাস্তর 
এখানে অন্ত্রক্ষেপণে চারটি স্যায়১ জেয়--ভারত, লাত্বত, বার্তগণ্য ও কৈশিক। 


৭৩(খ)-৭৪(ক)। ভারতে তু কটাচ্ছেদ্ং পাদক্ছেসং তু সাত্বতে॥ 
বঙ্গসো বার্ষগণ্যে তু শিরচ্ছে্যং তু কৈশিকে। 


ভারতে ( অন্ত্র্বার1 ) কটিদেশ ছেদনীয়, সাত্বতে চরণ ছেদনীয়, বার্তগণ্যে বক্ষ ভেস্ঠ 
এবং কৈশিকে মস্তকছেদন বিছিত | 


৭8(খ)-৭৫(ক)। এভিঃ প্রযোক্িভিন্নযায়ৈর্নানাচারীসমুখিতৈঃ | 
প্রবিচারাঃ প্রযোক্তব্য। নানাশক্্রবিমোক্ষণে। 
প্রযোক্তাগণ কর্তৃক নান! চারী থেকে উদ্ভূত এই ন্তায়গুলি দ্বার বিবিধ অস্ত্র ক্ষেপণে 
€ রজগমঞ্চে ) বিচরণ করণীয় । 
৭৫ (খ)-৭৬ (ক)। ন্ায়ং শ্রিতৈরজহারৈর্্যায়াচ্চৈব সমুখিতৈঃ ॥ 
যন্মাদ্‌ যুদ্ধানি নীয়তে (স্তে ?) তস্মাল্ন্যায়াঃ প্রবতিতাঃ। 


স্তায় থেকেই উদ্ভৃত স্তায়াশ্রিত অলসমূহদ্বারা যেহেতু যুদ্ধসমূহ ( রঙ্গমঞ্চে ) অভিনীত 
হয়, সেইজন্ত স্তায়াবলী প্রবত্তিত হয়েছে। 

৭৬ (খ)-৮০। বামহস্তে বিনিক্ষিপ্য খেটকং দক্ষিণেন চ। 
শন্্রমাদায় হস্তেন প্রবিচারমথাচরেৎ। 
প্রসার্য চ করো সম্যক্‌ পুনরাক্ষিপ্য চৈব হি॥ 
খেটকং ভ্রাময়েৎ পশ্চাৎ পার্্াৎ পার্খমথাপি চ। 
শিরঃ পরিগমশ্চাপি কার্ধঃ শস্ত্রেণ যোক্ভাভিঃ ॥ 
কপোলাংসান্তরে বাপি শন্ত্রস্তোদঘষ্টনং তথা । 
পুনশ্চ খড়গহস্তেন ললিতোছেষ্টিতেন চ॥ 
খেটকেন চ কর্তব্য; শিরঃপরিগমো বুধৈঃ | 
এবং বিচারঃ কর্তব্যো ভারতে শস্ত্রমোক্ষণে ॥ 


ৰা হাতে খেটক২রেখে ভান হাতে অন্ত্রধারণ করে (রহ্গম়কে) বিচরণ করবে। হস্ত 
সম্পূর্ণ গ্রসা রিত করে এবং পুনরায় গ্রত্যাহার করে পেছন দিকে এক পাশ থেকে অপর 


১ ভ্ঃ ৯২/১৬৮ খেকে । ২ ঢাল 


চারী-বিধান ১৬ 
পাশে খেটক ঘোরাবে এবং প্রযোক্তাগণ অন্ত্রটি মাথার চারদিকে ঘোরাবেন। অথবা 
গপ্তস্থল ও স্বন্ধের মধ্যবর্তী স্থানে অস্ত্রটকে ঘোরাতে হবে। পুনরায় খড়াহত্য ও 
ললিতোদে্ত খেটক সহ পণ্ডিতগণ সুন্দরভাবে মাথার চারদিকে ঘোরাবেন। ভারত- 
বূপ অস্তরক্ষেপণে এইনপ ( রঙ্গমঞ্চে) বিচরণ করণীয় । 

৮-৮২ (ক) সাত্ৃতে চ প্রবক্ষ্যামি প্রবিচারং যথাবিধি। 

স এবং প্রবিচারস্ত শস্বখেটকয়োঃ স্মৃতঃ ॥ 
কেবলং পৃষ্ঠতঃ শস্তরং কর্তব্যং খলু সাত্বতে। 
সাত্বতেও ঘথাবিধি বিচরণ বলব । অস্ত্রক্েপণে ও খেটকধারণে সেই বিচরণ এইবূপ 
বলে কথিত। সাত্বতে অস্ত্র শুধু পেছন দিকে রাখতে হবে। 

৮২ (খ)-৮৩। গতিশ্চ বার্ষগণ্যেইপি সাত্বতেন ভ্রমেণ তু ॥ 
শন্্রথেটকয়োশ্চাপি ভ্রমণং সংবিধীয়তে। 
শিরঃপরিগমস্তদচ্ছত্তরস্তেহ ভবেত্বথা ॥ 

বার্ধগণ্যেও গতি হয় সাত্বতক্রমে । অস্ত্র এবং খেটকের সঞ্ালনও (এইরূপে ) 
বিছিত। এরূপই মাথার চারদিকে অস্ত্র ঘোরান হয়। 

৮৪-৮৫ (ক)। উরস্যোছে্টনং কার্যং শস্তত্যাংসেইথবা পুনঃ 
ভারতে প্রবিচারো যঃ কর্তব্য; স তু কৈশিকে ॥ 
বিভ্রময্য তথা শস্ত্ং কেবলং মৃর্গি পাতয়েং। 

ভারতের ম্যায় কৈশিকে বিচরণ করণীয়-_ অস্ত্রের ঘূর্ণন বক্ষে বা স্বদ্ধে হয়: শুধু 
অস্ত্র ঘুরিয়ে মন্তকে পাতিত করতে হয় । 
৮৫ (খ)-৮৬ (ক) প্রবিচারাঃ প্রযোক্তব্যা হ্যেবমেতেইঙ্গলীলয়৷ ॥ 
ধনূর্জাদিশল্ত্রাণাং প্রযোক্তব্যা বিমোক্ষণে। 
এইরপে ধন্থ (ধারণে) ও বজ্জাদি অন্ত্রক্ষেপণে সুন্দর অজভঙ্গীসহ এই বিচরণগ্ুলি 
প্রযোজ্য । | 
৮৬ (খ)-৮৭ (ক) ন ভেদ্যং নাপি চ চ্ছেদ্যং ন বাপি রুধিরক্রাতিঃ 
রঙ্গে প্রহরণে কার্ষং ন চাঁপি ব্যক্তঘাঁতনম্‌। 


৮" ভরত-নাটাশান্ত্ 


রজমঞ্জে অন্তক্ষেপণে ভেদন, ছেদন, রক্তপাত ও প্রকাশ্য হত্যা! করণীয় (অভিনে) 
নয়। 
৮৭ (খ)-৮৮ (ক)। সং্ঞামাত্রেণ কর্তব্যং শস্ত্াণাং মোক্ষণং বুধৈঃ ॥ 
অথবাভিনয়োপেতং কুর্যাচ্ছেদাং বিধানতঃ। 
পণ্তিতগণ কর্তৃক সংজ্ঞামাত্র দ্বারা অস্ত্রক্ষেপণ করণীয় । অথব! থাবিধি ছেদন 
অভিনয়ের দ্বার! করণীয় । 
৮৮ (খ)-৮৯ (ক)। অঙ্গসৌষ্টবসম্পক্নেরঙ্গহারৈধিভযিতম্‌ ॥ 
ব্যায়ামং কারয়েৎ সম্যগ. লয়ঙালসমন্বিতম্‌। 
অঙ্গসৌষ্ঠবযুক্ত অজহারসমূহে বিভূষিত এবং সম্যক, লয় তাল যুক্ত ব্যায়াম 
করণীয়। 
৮৯ (খ)-৯২ (ক)। সৌষ্টবে হি প্রযত্ুস্তর কার্ষে। ব্যায়ামসেবিভিঃ॥ 
নহি সৌক্টিবহীনাঙ্গঃ শোভতে নাট্যনৃত্য়োঃ। 
অচঞ্চল,কুজং চ সঙ্পতগাত্রং তখৈব চ॥ 
নাত্যুচ্চং চলপাদং চ সৌষ্টবাঙ্গং প্রযোজয়েং। 
কটা কর্ণসমা যত কৃর্পরাংসশির স্তথা। 
ব্যায়ামসেবিগণ কর্তৃক সৌষ্ঠবে যত্ব করণীয় । নাট্য ও নৃত্যে সৌষ্ঠবহীন অঙ্গ- 
লমৃহ শোভা পায় না। অচঞ্চল, অকুজ, সঙ়্গাত্র,১ অনত্যুচ্চ ও চলপাদ-_এইরূপে 
সৌষ্টবাঙ্গ প্রযোজ্য । তার নাম হয় লৌষ্টব যাতে কটিদেশ, কর্ণ, কুর্পর (কনুই), স্বদ্ধ ও 
মণ্তক স্বাভাহিধভাবে থাকে এবং বক্ষ উন্নত হয়। 
৯২ (খ)-৯৩ (ক)। কটা নাভিচরৌ হস্ত বক্ষশ্চৈব সমুক্লতম্‌ ॥ 
বৈষ্চবং স্থানমিত্যঙ্গং চতুরশ্রমুদাহৃতম্‌। 
বৈষ্ববস্থানে হত্তদধয় কটিদেশ ও নাভিদেশে সঞ্চারিত এবং বক্ষ উন্নত হলে চতুরজ: 
বলে কথিত হয়৷ 
৯৩ (খ)-৯৪ (ক)। পরিমার্জ"মাদানং সন্ধানং মোক্ষণং ভবেৎ ॥ 
ধনুর শ্রযোক্তবাং করণং তু চত়ুবিধাম্‌। 


১ বিষ্স্তদেহ (৫৯18৮৮৫7। 


চরী-বিধান রা 
পরিমার্জন, আদান, সন্ধান, মোক্ষণ--ধনুত ( এই ) চারপ্রকার করণ প্রযোজ্য | 


৯৪ (খ)-৯৫ (ক)। প্রমার্জনং পরামর্শ আদান গ্রহণক্রিয়া ॥ 
সম্ধানং শরবিন্যাসো বিক্ষেপো। মোক্ষণং তথ! 


প্রমার্জন ( পরিমার্জন ) অর্থাৎপরামর্শ,১ আদান গ্রহণ, সন্ধান শরসংঘোগ, মোক্ষণ 
অস্ত্রত্যাগ। 
৯৫ (খ)-৯৬ (ক)। তৈলাত্যক্তেন গাত্রেণ যবাগৃমৃদিতেন চ ॥ 
ব্যায়ামং কারয়েন্বীমান্‌ ভিত্তাবাকাশকে তথ! । 
বুদ্ধিমান্‌ ব্যক্তি তেলমাখা ও ববাগৃ২ মাথা গায়ে ভৌমী ও আকাশিকী চারীতে 
ব্যায়াম করবেন । 
৯৬ (খ)-৯৭ (ক)। যোগ্যায়া মাতৃকাভিত্তিস্তস্মাদ ভিত্তিং সমাশ্রয়েৎ ॥ 
ভিত্বৌ প্রসারিতাঙ্গং তু বায়ামং কারযেন্গরম্‌। 
(ব্যায়ামের ) ঘোগ্যস্থান ভূমি) স্থতরাং ভূমিকে আশ্রয় করবে । যার অঙ্গ ভূমিতে 
প্রসারিত, সেই মান্ষকে ব্যায়াম করাবে । 
৯৭ (খ)-৯৮ (ক)। বলার্থং চ নিষেবেত নম্যং বস্তিবিধিং তথা ॥ 
স্লিগ্ধান্যক্নানি চ তথা রসকং পানকং তথা । 


(শারীরিক ) বলের জন্য নম্যও সেবনীয় এবং বন্যিও-বিধি পালনীয়। সিং অর, 
রস ও পানীয় (নেবনীয় ) 
৯৮ (খ)-৯৯ (ক)। আহারেহধিষটিতাঃ প্রাণাঃ প্রাণে যোগ্যাঃ প্রতিষ্টিতাঃ ॥ 
গুল্গাদ্‌ যোগা। প্রসিদ্ধ্যর্থমাহারে বত্ববান্‌ ভবেৎ। 
আছারে প্রাণ ও প্রাণে উপযুক্ত ব্যায়াম প্রতিষ্টিত। ব্যায়ামে খ্যাতির জন্ত আহার” 
বিষয়ে বন্বশীল হবে। 
১ ধারণ, আকর্ষণ, বন্তরীকরণ। 
২ চাল বা হবের মও্ড। 
ও নাসিক! দ্বার! গ্রহণীয় ওয়ুঘ। 


৪ জোলাপ। 
যেহ্যুক্ক, তৈলাদিমিজিত। 





ডি ভরত-নাট্যশান্ত্র 
৯৯(খ)--"১০৪(ক) অশুদ্ধকায়ং প্রক্লাস্তমতীব ক্ষুংপিপাসিতম্‌ | 
অতিগীতং তথা ভুক্ত ব্যায়ামং নৈব কারয়েৎ॥ 
ঘার শরীর অশুদ্ধ, থে অতিশ্রান্ত, ক্ষুধা বা িপাসায় অভিকাতর, যে অতিরিক্ত 
পান বা ভোজন করেছে, তাকে ব্যাক্সাম করাবে না। 
১**(খ)_(খ) অচেনৈর্সধুরৈর্ধাব্ৈশ্চত্রত্রেণ বক্ষসা। 
ব্যায়ামং কারয়েছ্ধীমান্‌ নরমঙ্গশ্রিয়াধিনম্‌ ॥ 
প্রাজ্ঞ ব্যক্তি তাকে ব্যায়াম করাবেন থে বন্ত্াচ্ছাদিতগাত্র নয় । যার দেহ সুন্বর 
'ও বক্ষ চতুর ( চতুফোণ অর্থাৎ হ্ুগঠিত ) এবং যে অংগক্রিয়া শিখতে ইচ্ছুক । 


১০১। এবং ব্যায়ামসংযোগে কার্শ্চারীকৃতো বিধি; । 
অত উধ্বং প্রবক্ষ্যামি মণ্ডলানাং বিকল্পনম্‌ ॥ 


এইরূপে ব্যায়ামের ব্যাপারে চারী হ্বারা অনুষ্ঠিত বিধি পালনীয় । এর পর মণ্ডল” 
লমূছের ভেদগুলি বলব। 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে চারীবিধান নামক একাদশ অধ্যায় সমাপ্ত । 


97776777676 হাদশ অধ্যায় ৯9687687676 
মগ্ডল-বিধান 


মণ্ডল 


১। এতাশ্চাধে ময়। প্রোক্তা যথাবচ্ছন্ত্রমোক্ষণে । 
চারীসংযোগজানীহ মগ্ডলানি নিবোধত ॥ 


বথাবিধি অন্ত্রক্ষেপণে এই চারীসমূহ আমাকর্তৃক উক্ত ছইল। এখানে চারীলংযুক্ত 
মওলসমূহ শুনুন । 


২-৫। অতিক্রাস্তং বিচিত্রং চ তথা! ললিতসঞ্চরম্। 
সুচীবিদ্ধং দণ্ডপাদং বিহ্ৃতালাতকে যথা! ॥ 
বামবিদ্ধং সললিতং ক্রান্তধ্চাকাশগানি চ। 
অমরাস্কন্দিতে স্তাতামাবর্তং চ যথাইপরম্‌ ॥ 
সমোৎসরিতমপ্যাহুরেডকাক্রীড়িতং তথা । 
অডিডতং শকটাস্যং চ তথাহধ্যর্ধকমেব চ ॥ 
পিষ্টকুট্টং চ বিজ্ঞেয়ং তথা চাষগতং পুনঃ। 
ভূমিকা মগুল! হোতে লক্ষণং চ নিবোধত ॥ 
অতিক্রান্ত, বিচিত্র, ললিতসঞ্চর, সুচীবিদ্ধ, দণ্ডপাদ, বিহ্বত, অলাতক, বামবিদ্ধ, 
ললিত, ক্রান্ত- এইগুলি আকাশিক (মণ্ডল )। 
ভ্রমর, 'আন্বন্দিত, আবর্ত, সমোৎসরিত, এড়কাক্রীড়িত, অড্ডিত, শকটাশ্, 
অধ্যর্ধক, পিষ্টকুট্র, চাষগত- এইগুলি ভৌম মণ্ডল লক্ষণ শুমুন। 


আকাশিক মণ্ডল 
৬-৯। আছ্ং পাদং তু জনিতং কৃত্বোদ্বাহিতমাচরেত। 
অলাতং বামকং চৈব পার্্বক্রান্তং চ দক্ষিণম্‌। 
স্চীং বামপদং দদ্যাদপক্রান্তং চ দক্ষিণমূ। 
স্থচীং বামং পুনশ্চৈব ত্রিকং চ পরিবর্তয়েং॥ 


৬২ ভরত-নাট্যশাস্ত্র 
তথ। দক্ষিণমুদ তুমলাতং চৈব বামকমু। 
পরিচ্ছিপ্নং তু কর্তব্যং বাহাভ্রমরকেণ হি ॥ 
অতিক্রান্তং পুনর্বামং দণ্ডপাদঞ্চ দক্ষিণম্‌। 
বিজ্ঞেয়মেতদ্‌ ব্যায়ামে ত্বতিক্রাস্তস্ত মগ্ডলম্‌॥ 


অভিক্রান্ত- দক্ষিণ চরণে জনিতা চারী করে উদ্বাছিত সম্পাদন করবে । বাম্পদ 
'অলাত এবং দক্ষিণপদ পার্খক্রাস্ত। বামপদে সুচী এবং দক্ষিণপদে অপক্রান্ত করবে। 
পুনরায় বামপদে স্থচী (করে) কিক ঘোরাবে। দক্ষিণ চরণ ( হবে) উদ্বত্ব এবং বাম 
চরণ খঅলাত | বাহাত্রমরকের দ্বারা (এ বামচরণ)কে সীমিত করণীয় । পুনরায় বামচরণ 
( হবে) অতিক্রান্ত, দক্ষিণ চরণ দণ্পাদ। ব্যায়ামে এইটি অতিক্রান্ত মণ্ডল বলে 
জ্ঞাতব্য । 
১০-১৩। আদ্যং তু জনিতং কৃত্বা! তেনৈর চ নিকু্টনম্‌। 
আক্ষন্দিতং তু বামেন পার্থক্রান্তং চ দক্ষিণমূ ।। 
তুন্জজত্রািতং বামমতিক্রান্তং চ দক্ষিণম্‌। 
উদ্ধৃত্তং দক্ষিণং চৈব অলাতং চৈব বামকম্‌ ॥ 
পার্্বক্রান্তং পুনঃ সব্যং সৃচীবামক্রমং যথা । 
বিক্ষেপো দক্ষিণস্য স্যাদপক্তাত্তং চ বামকম্‌ ॥ 
বাহাজমরকং চৈব বিক্ষেপং চৈব যোজয়েৎ। 
বিজ্ঞেয়মেতদ্ধযায়ামে বিচিত্রং নাম মগুলম্‌ ॥| 
বিচিত্র প্রথমটি ( অর্থাৎ দক্ষিণপদ ) জনিত করে ৷ দিয়েই নিকুট্টন১ ( করণীয় )। 
(তারপর ) বামপদে আস্বনিত ও দক্ষিণ পদ্দে পার্খক্রান্ত (কর্তব্য )। (পরে) বামপদে 
( হবে ) তূজজআ্রাসিত ও দক্ষিণ পদে অতিক্রান্ত । (পরে ) দক্ষিণ চরণে (হবে) উদ্বৃত্ত 
এবং বামপদে অলাত। পুনরায় দক্ষিণ চরণে (হবে) পার্ক্রাস্ত, বামপাদ হুচী। 
( তৎপর ) দক্ষিণ চরণে হবে বিক্ষেপ আবং বামচরণে 'আঅপক্রাস্ত | ( পরে ) বাহ্ভ্রমরক ও 
বিক্ষেপ প্রষ্নোগ করবে । ব্যাক্সামে এইটি বিচিত্র ম্টিল নাছে জেয়। 
১৪-১৭। কৃত্বোধ্র'জান্ুচরণমাদ্যং লূচীং প্রয়োজয়েৎ। 
অপক্ষান্তঃ পুনর্ধাম াস্ঃ পার্থগতো! ভবে ॥। 


৯, তলসঞ্চয় ( অভিনব উত্ত ) 





মগল-রিধান ৬ 


বামং সুচীং পুনর্দদ্যাৎ জিকঞ্চ পরিবর্তয়েত। 
পার্রাস্তং পুনশ্চাছামতিক্রীন্তঞ্চ বামকম, ॥ 
শুচীমাছ্যং পুনঃ কৃত। হাপক্রান্তৃধ্চ বামকম,। 
পার্শবত্রাস্তং পুনশ্চাগ্ভমতিক্রান্তং চ বামকম,॥ 
পরিচ্ছিন্নং চ কর্তব্যং বাহ্যভ্রমণকেন হি। 
এষ চারীপ্রয়োগন্ত কার্ষো ললিতসঞ্চরে ॥ 
ললিতসঞ্চর__প্রথম ( অর্থাৎ দক্ষিণ) চরণ উধ্বজীস্থু করে তৃচৌ প্রয়োগ কববে। 
বামচরণে ( হবে ) অপক্রান্ত, দক্ষিণ পদ ছুবে পার্শ্গত | পুনরায় ংামপদে সৃচী করণীয় 
'এবং ত্রিক ঘোরান আবশ্তক । আবার দক্ষিণ চরণে পার্থবজ্ান্ত ও বামপদে অতিক্রান্ত 
€ করণীয় )। পুনরায় দক্ষিণ চরণে সুচী করে বামপদে (হবে ) অপক্রান্ত । আবার 
ক্ষণ চরণ ( হবে) পার্ক্রান্ত এবং বামচরণ অপক্রান্ত | পুনরায় দক্ষিণ চরণম্বার! হৃচী 
করে বামপদ দ্বার। ( হবে ) অপক্রান্ত । আবার দক্ষিণ চরণে (হবে) পার্খক্রাস্ত এবং 


বামে অতিক্রান্ত । বাহ্ভ্রমরকের দ্বারা শেষ করতে হবে । ললিতসঞ্চরে এই চারী- 
প্রয়োগ করণীয় । 


১৮-১৯। স্ুচীং বামপদং দগ্ভাৎ ত্রিকং চ পরিবর্তয়ে। 
পার্শক্রাস্তঃ পুনশ্চান্চো বামোহতিক্রান্ত এব ঢ॥ 
স্ুচীমাস্তং পুনর্দগ্াদতিক্রাস্তঞ্চ বামকম.। 
পার্শক্রাস্তং পুনশ্চাাং সুচীবিদ্ধে তু মগুলে ॥ 
সুচীবিদ্ধ-_সুচীবিদ্ধ মগুলে বামপদে হুচী করবে এবং জ্রিক ঘোরাবে। অপর- 


পদে (হবে ) পার্ক্রান্ত এবং বাম চরণে অতিক্রান্ত । পুনরায় দক্ষিণ চরণে সূচী এবং 
বামপদে অতিক্রান্ত করবে । আবার দক্ষিণ,চরণে (হবে ) পার্শক্রান্ত। 


1২০-২২। আহাম্ত জনিতো! ভূত! স চ দণ্ডক্রুমো। ভবেত। 
বামন্ছৃচীং পুননন্যাৎ ত্রিকঞ্চ পরিধর্তয়েৎ ॥ 
উদ্ধত্তো দক্ষিণশ্চ স্যাদলাতশ্চৈব বামকঃ। 
পার্থক্রান্তঃ পুনশ্চাদা ভূজলগ্রাসিতত্তথা ॥ 
অন্তিক্রান্তঃ পুনর্ধামো দণ্ডপাদশ্চ দক্ষিণ; | 
বামসুচী ত্রিকাবর্তো দণ্ডপাদে ভু মলে ॥ 


৬৪ ভরত-নাট্যশান্ত্র 

দণ্ডপামণ্ডলে প্রথমটি ( অর্থাৎ দক্ষিণ চরণ ) জনিত হয়ে সেইটিই হবে ছণ্ডপাগ। 
তারপর বামপদ দ্বার। হুচৌ করবে এবং ভ্রিক ঘোরাবে | দক্ষিণ চরণ হবে উদ্ব-স্ত এবং 
বামপদ অলাত। আবার প্রথমটি ( অর্থাৎ দক্ষিণ চরণ হবে ) পার্ক্রান্ত এবং তুজ- 


জালিত। পুনরায় বাম চরণ হবে অতিক্রান্ত এবং দক্ষিণ পদ দণ্ডপাদ। বামপদে হকে 
সুচী, ত্রিক আবতিত হবে। 


২৩২৬। আদ্যং তু জনিতং কৃত্বা তেনৈব চ নিকুট্রনম্‌। 
আস্কন্দিতং চ বামেন উদ্ধত্তং দক্ষিপেন চ ॥ 
অলাতং বামকং পাদং ন্থুচীং দদ্যাভ, দক্ষিণম্‌। 
পার্খবক্রাস্তঃ পুনর্বাম আক্ষিপ্তো দক্ষিণত্তথা ॥ 
পরিবৃত্য জ্রিকং চৈব দণ্ডপাদং প্রসারয়েৎ। 
সুচীং বামপদং দদ্যাৎ ব্রিকং তু পরিবর্তয়েৎ ॥ 
তুজঙ্গত্রাসিতশ্চাদ্যো বামোহতিক্রাস্ত এব চ। 
এব চারীপ্রয়োগস্ভ বিহৃতে মগ্ডলে ভবেৎ ॥ 
বিভ্বত--বিষবত মগ্ডলে দক্ষিণ চরণ জনিত করে তাই দ্দিয়ে নিকুট্টন১ ( করণীয় )। 
( পরে ) বামচরণে আবন্কন্দিত ও দক্ষিণপদ্দে উদ্ব সত করণীয়। বামপদে অলাত, দক্ষিণ 
পদে নুচী হবে। পুনরায় বামপদ ( হবে ) পার্খক্রান্ত এবং দক্ষিণপদ আক্ষিগু। ভ্রিক 
ঘুরিয়ে দণ্ডপাদ প্রসারিত করবে । বামপদে হুচী করবে, ত্রিককে ঘোরান হুবে। 
বিহত মগ্ডলে এই চারী প্রয্মোগ হবে । 
২৭-২৯। স্ুুচীমাস্ক্রমং কৃত্ব! চাইপক্রান্তং চ বামকম্‌ । 
পার্থক্রান্তস্ততশ্চান্ভোইপ্যলাতশ্চৈব বামকঃ ॥ 
রাস্তা চারীভিরেতাভিঃ পর্যায়েপাথ মগ্ডলম্‌। 
যট সংখ্যং পঞ্চসংখ্যং বা ললিতৈঃ পাদবিক্রমৈঃ ॥ 
অপক্রান্তঃ পুনশ্চানো। বামেহতিক্রাস্তঃ এব চ। 
পাদভ্রমরকশ্চ স্তাদলাতে খলু মণ্ডলে ॥ 
অলাত- -অলাছ মণ্ডলে দক্ষিপপদ্ধে হুচী করে বামচরণে অপক্রান্ত (করণীয় )। 
( ভারপর ) দক্ষিণচরণে (হবে) পার্খক্কান্ত এবং বামপদ্গে অলাত | এই চারীগুলি 


৯, ১১-১৩ স্লোকের অনুষাদে পাদটীকা জউটধা। 


মগুল-বিধান ৬€ 


বারা পর্যায়ক্রমে বিচরণ করে হুম্মর পঙগবিক্ষেপ দ্বারা পাঁচ বা ছয়টি মণ্ডল 
(করণীয় )। পু্রাক্স দক্ষিণ চরণ ( হবে ) অপক্রান্ত, বামপদ অতিক্রাস্ত এবং 
পাদভ্রমরক । 


৩০-৩৩। স্থুচীমাদ্ধক্রমং কৃত্ব' হাপক্রাস্তং চ বামকম্‌। 
আছো দগ্ডক্রমশ্চৈর সুচীপাদজ্ত বামকঃ ॥ 
কার্যস্ত্িকবিবর্তশ্চ পার্বক্রাস্তশ্চ দক্ষিণঃ। 
আক্ষিপ্তং বামকং কুর্যাদ্দগুপাদং চ দক্ষিণম্‌ ॥ 
উরূদ্বৃত্তং চ তৈনেব কর্তব্যং দক্ষিণেন তূ। 
সুচীবামক্রমশ্চৈব ত্রিকং চ পরিবর্তয়েৎ ॥ 
অলাতশ্চ ভবেছামঃ পার্বক্রাস্তশ্চ দক্ষিণঃ | 
অতিক্রাস্তঃ পুনবামো বামবিদ্ধে তু মগ্ডলে ॥ 


বামবিদ্ধ--বামবিদ্ধমগ্ুলে দক্ষিণ চরণে স্চী করে বামপদে (হবে) 
অপক্রাস্ত । (পরে) দক্ষিণ পদ দগুপাদ এবং বামচরণ (হবে) স্থচীপা্ষ। 
জ্িকঘূর্ণন করণীয় এবং দক্ষিণ চরণ ( হবে) পার্খবক্রান্ত। (পরে ) বামপদে করবে 
আক্ষিগ্ত এবং দক্ষিণ চরণে দণ্ডপাদ। এ দক্ষিণ চরণেই উদ্বৃত্ত করণীয়, বামপদে 
€ হবে ) স্চী এবং ক্রিক ঘোরাতে হবে । (পরে) বাম চরণ হবে অলাত ও 
দক্ষিণ পদ পার্খক্রান্ত । পুনরাক্স বাম চরণ (হবে) অতিক্রান্ত । 


৩৪-৩৭। স্তুচীমাগ্ক্রমং কৃত্বা অপক্রান্তং চ বামকম্‌। 
পার্ক্রাস্তঃ পুনশ্চান্চে। ভূজঙগ ত্রাসিতত্তথ ॥ 
অতিক্রান্তঃ পুনবাম আক্ষিপ্ডো দক্ষিণস্তথা । 
অতিক্রান্তঃ পুনবাম উদ্বৃত্তস্ততৈৰ চ ॥ 
অলাতশ্চ পুন্ধামঃ পার্শক্রাস্তশ্চ দক্ষিণঃ | 
স্ুচীবামং পুনর্দগ্যাদপক্রান্তশ্চ দক্ষিণঃ ॥ 
অতিক্রান্ত: পুনর্বামঃ আক্ষিপ্ডে। দক্ষিণে তথা । 
এব পাদপ্রসারস্ত ললিতে মণ্ডলে ভবেৎ। 


লঙ্িত--দক্ষিণ চরণে স্থচী করে বাষপদে অপক্রাস্ত (হবে)। পুনরায় 
বক্ষিণ চরণ (হবে) পার্খক্রান্ত ও ভূজঙ্গত্াসিত। আবার বামপদ (হবে) 
ত (২)-৫ | 


৬৬ ভরতন্নাট্যশান্ত 


অতিক্রান্ত এবং দক্ষিণ চরণ আক্ষিগ্ত । পুনরায় বামচরণ (হবে) অতিক্রান্ত 
এবং উর্নদ্যুতত। আবার বামচরণ (হবে ) অলাত এবং দঙ্গিণ পদ পার্খক্রাস্ত। 
পুনরায় বাষপদে স্চৌ এবং দক্ষিণ চরণে অপক্রান্ত করবে । আবার বাষচরণ 
( ইবে ) অতিক্রান্ত দক্ষিণ পদ আঙক্ষিধ। এই পাদপ্রসার ললিতষণ্ডলে হবে। 
৩৮-৪১ (ক)। ন্মুচীমান্ক্রমং কৃত্ব। হাপক্রান্ত্ বামকম্‌। 
পার্বক্রাস্তং পুনশ্চান্তং বামং পার্খক্রমং তথা ॥ 
ভ্রান্ত! চারীভিরেতাভিঃ পর্যায়েনাথ মগ্ডুলম্‌। 
বামন্ুচীং ততো দদ্যাদপক্রাস্তুং চ দক্ষিণম্‌ ॥ 
স্বভাবগমনে হোতম্গুলং সংবিধীয়তে। 
ক্রাস্তমেতত, বিজ্ঞেয়ং নামতো। নাট্যযোক্তৃভিঃ ॥ 
এতান্তাকাশগানীহ জ্ঞেয়ান্তেবং দশৈব তু। 
দক্ষিণ চরণে সুচী করে বামচরণে ( হবে ) অপক্রাস্ত । পুনরায় দক্ষিণ চরণ 
(হবে ) পার্খক্কাস্ত এবং বাম পদ পার্ক্রান্ত । এই চারীগুলি দ্বারা বিচরণ করে 
পর্যায়ক্রমে মগুল ( করণীয় )। তারপর বামপদে সুচী ও দক্ষিণচরণে অপক্রান্ত 
করবে। ম্বাতাবিক গতিতে এই মণ্ডল বিহিত হয়। নাট্যগ্রমোক্তাগণ 
কর্তৃক এটি ক্রান্ত নামে জেয়। এইরূপে এই দশটি আকাশিক মণ্ডল জ্ঞাতব্য । 
৪১ (খ)। অতঃংপরং প্রবক্ষ্যামি ভৌমামিহ লক্ষণম্‌॥ 
এরপর এখানে ভৌম মণ্ডলসমূহের লক্ষণ বলব। 
ভোৌম মণ্ডল 
৪২-৪৪। আন্ত জনিতঃ কারে! বামশ্চাক্কন্দিতো৷ ভবে । 
শকটাস্তঃ পুনশ্চা্ঠো। বামশ্চাপি প্রসারিতঃ ॥ 
আছে ভমরকঃ কার্যন্ত্রিকঞ্চ পরিবর্তয়েৎ। 
আক্ন্দিতঃ পুনবামঃ শকটা্যশ্চ দক্ষিণঃ ॥ 
বামঃ পৃষ্ঠাপসপ্পাঁ চ দগ্ঠাদ্‌ ভ্রমরকং তথ । 
স এবাক্ষন্দিতঃ কার্যস্বেতদ্‌ ভরমরমগ্জম্‌ ॥ 
জ্মর-্দক্ষিণ পদে জনিত করণীয়, বামচরণে হবে আস্কন্দিত। পুনরায় 
দক্দিপভরণ শকটাশ্ত ও বামপদ প্রসারিত হবে। দক্ষিণ পদে ভ্রমরক করনীয় এবং 


মগুল-বিধান ৬৭ 


ভ্িক ঘোরাতে হবে। পুনরায় বাষপদ হবে আক্ষন্দিত ও দক্ষিণ চরণ শকটাশ্য । 
বামপদ পশ্চাৎ দিকে সঞ্চালিত হয়ে ভ্রশ্নরক করণীয়, এটিই অবস্কন্দিত করণীয়-- 
এই ভ্রমরমগ্ডল । 
৪৫-৪৭। আছো! ভ্রমরকঃ কার্ষো বামশ্চৈবাডিডতে। ভবেৎ। 
কাধন্ত্রিকবিবর্তশ্চ শকটাস্তশ্চ দক্ষিণঃ ॥ 
উর্দ্বৃত্তঃ ন এব স্তাদ বামশ্চৈবাপসপিতঃ। 
কার্ধন্তিকবিবর্তশ্চ দক্ষিণং স্কন্দিতো। ভবেত ॥ 
শাকটাস্তো ভবেদ্বামস্তদেবাস্ফোটনং ভবেৎ। 
এতদ। স্কন্দিতং নাম ব্যায়ামে যুদ্ধমণ্ডলম্‌॥ 
আক্কন্দিত-_দক্গিণপদে ভ্রমরক করণীয় এবং বামচরণে হবে অড্ডিত। ত্রিক 
ঘোরান আবশ্যক এবং দক্ষিণ চরণ হবে শকটাম্য ! এটিই হবে উদ্বৃত্ত এবং 
বাষচরণ অপসপ্পিত ( অপক্রান্ত )। ভ্রিক ঘোরান আবশ্তক এবং দক্ষিণ চরণ হবে 
স্কন্দিত। বামচরণ হবে শকটাস্ত | এটি দ্বারাই হবে আক্কোটন+১ । ব্যায়ামে 
এই আস্কন্দিত নামক যুদ্ধম গুল। 
৪৮৫০ । আছ্ন্ত জনিতং কৃত্বা বামখ্ৈব নিকুট্রনম্‌। 
শকটাস্তঃ পুনশ্চান্ উরদ্বৃত্তঃ স এব চ॥ 
ৃষ্ঠাপসপ্পাঁ বামশ্চ স চ চাবগতির্ভবেৎ। 
আস্কন্দিতঃ পুনঃ পুনঃ সব্যঃ শকটাম্তশ্চ বামকঃ ॥ 
আছো! ভরমরকশ্চৈব ত্রিকঞ্চ পরিবর্তয়ে। 
ৃষ্ঠাপসপপাঁ বামশ্চেত্যাবর্তে মণ্ডলে ভবেং ॥ 
আবর্ত-_দক্ষিণ পদে. জণিত করে বামপদে নিকুষ্টন ( করণীয় )। পুনরায় 
দক্ষিণ চরণ (হবে) শকটাশ্ত এবং এটিই উর্বদবৃত্ত (হবে)। বামচরণ পশ্চাৎ 
দিকে চালিত হয়ে হবে চাষগতি । পুনরায় দক্ষিণ চরণ আস্কন্দিত ও বাষপদ 
শকটাশ্য (হবে )। (পরে ) দক্ষিণ চরণ ( হবে ) ভ্রমরক এহং জিক ঘৃর্নিত। 
বামচরণ হবে পশ্চাৎদ্িকে অপপর্পাঁ (অতিক্রাত্তচারীযুক্ত)। আবর্তমণ্ডলে এই হবে। 
১, এই“তে' শব্ধ বোঝায় সংকোচন, পরমার হাততালি ইত্যাদি। এখানে সম্ভবতঃ প! 


দিয়ে মাটিতে আধাত কর! বোঝায় । 
২, ১৯৮১৩ ফ্লোকের অনুবাদে পাদটীকা! ভ্রবা। 





৬৮ ভরত-নাটাশান্ত 


৫১-৫৩। সমপাদং বুধঃ কৃতধ। স্থানং হস্ত প্রসারয়েৎ। 

নিরস্তরাবৃধ্ব তলাবাবেষ্ট্যোছেষ্ট্য চৈব হি॥ 

কটীতটে বিনিক্ষিপ্য আছামাবর্তয়েৎ ক্রমম্‌। 

তথা ভ্রমং পুনর্বামমাবর্তেন প্রসারয়েৎ ॥ 

চার্য। চানয়] ভরাস্ত্বা তু পর্যায়েনাথ মগ্ডলম্‌। 

সমোৎসারিতমে তৎ তু কারধং ব্যায়ামমণ্ডল ম্‌ ॥ 

সমোৎমারিত--গ্রাজ্ ব্যক্তি সমপাদ স্কান করে হত্তহয় প্রমারিত করবেন। 

হুত্যঘয় হবে নিরন্তর ( অর্থাৎ ঘনসন্লিবিষ্ট, দুইটির মধ্যে ফাক থাকবে না), 
উধ্বতল। এদের (পর পর হবে) আবেষ্টন ও উহেষ্টন (ক্রিয়া )। আছ 
( অর্থাৎ দক্ষিণ )হস্ত কটিদেশে স্থাপিত করে আবহ্তিত করবে, সেইরূপ বামহস্তে 


আবহ্তিত করে প্রসারিত করবে। এই চারীহ্বার! বিচরণ করে পর্যায়ক্রমে এই 
সমোৎসারিত নামক ব্যায়ামমগ্ডল করণীক। 


৫৪-৫৫। পাদৈস্ত ভূমিসংসুক্তৈঃ সুচীবিদ্ধৈস্ততৈব চ। 
এড়কাক্রীড়িতশ্চৈব তৃর্ণৈস্ত্রিকবিবতিতৈঃ ॥ 
সৃচীবিদ্ধাপবিদ্ধৈশ্চ ক্রমেণাবৃত্য মণ্ডলম্‌। 
এড়াক্রীড়তং বিদ্যাৎ খগুলগুলসংজ্ঞিতম্‌ ॥ 

এড়কাক্রীড়িত- তূমিস্থাপিত স্থ্চীবিদ্ধ ও এড়কাক্রীড়িত রূপ চরণ দ্বারা 
ও ভ্রুত জ্রিক-বিবর্তনের দ্বারা এবং পর্যায়ক্রমে স্থচীবিদ্ধ ও অপবিদ্ধ ( চরণ দ্বার 
মণ্ডল করলে ) তাকে খগ্ডমণ্ডল সংজ্ঞক এড়কাক্রীড়িত বলে জানবে। 


৫৬-৫৮। সব্যমুদ্ঘট্রিতং কৃত্বা তেনৈবাবর্তমাচরেৎ। 
তেনৈবাস্কন্দিতঃ কার্য: শকটাস্তশ্চ বামকঃ ॥ 
আঘ্ধঃ পৃষ্ঠাপসপ্পাঁ চ স চ চাষগতির্ভবেৎ। 
অডিডতশ্চ পুনবাম আগগ্ভশ্চৈবাপসপিতিঃ ॥ 
বামে ভ্রমরকঃ কার্য আদ্তশ্চাক্কন্দিতো ভবেৎ। 
তেনৈবান্ফো্টনং কুর্যাদেতদড্ডিতমগ্ডলম্‌ ॥ 


জাভিডভ---দক্ষিণ চরণে উদ্ঘাটত করে এটি ঘ্বারাই আবর্ত করবে (অর্থাৎ 
এটি ঘোরাবে )। এটি দ্বারাই আত্কন্দিত করণীক্ধ এবং বাম পদ হবে শকটাশ্ত। 


মগ্ডল-বিধান ৬৯ 
দক্ষিণ চরণ হবে পশ্চাৎদিকে অপসর্পা ( অপক্রান্ত)। এটিই চাষগতি হবে। 
পুনরাক্ বামচরণ অডিডত এবং দক্ষিণপাদ অপসপিত ( অপক্রান্ত )। বাষপদে 
ত্রম্রক করণীয় এবং দক্ষিণ চরণ হবে আস্কম্দিত। এটি দ্বারাই আম্ফোটন১ 
করবে-্এই অডিডতমগণ্ডল | 

৫৯-৬০। আগ্ং তু জনিতং কৃত্বা তেনৈব চ নিকুট্রনম্‌। 
স এব শকটাস্তশ্চ বামশ্চাস্কন্দিতো ভবেৎ ॥ 
পাদৈশ্চ শকটান্ান্তৈ পর্বায়েশাথ মগ্ডুলম্‌। 
বিজ্ঞেয়ং শকটাম্যশ্চ তু ব্যায়ামে যুদ্ধমণগ্লম্‌ ॥ 
শকটান্য-_দক্ষিণ চরণে জণিভ করে এ্রটিদ্বারাই নিকুট্টনৎ (করণীয় )। 
এঁটিই (হবে ) শকটান্ত এবং বামচরণ হবে আক্কন্বিত। শকটাস্য স্থিত পদ 
দ্বার পর্যায়ক্রমে মণ্ডল বিধেয়। ব্যায়ামে শকটাহ্য (নামক) যুদ্ধমণ্ডল 
(এইরূপ) জ্ঞেয়। 
৬১-৬২। আছ্স্ত জনিতো ভূত্বা স এবাস্কন্দিতো ভবেৎ। 
অপসর্পশ পুনর্বামঃ শকটাস্যশ্চ দক্ষিণঃ ॥ 
ভ্রান্ত্বা চারীভিরেতাভিঃ পর্যায়েণাথ মঞ্জলম্‌। 
অধ্যর্ধমেতদ্বিজ্ঞেয়ং নিযুদ্ধে চারিমণ্ডলম্‌ ॥ 
অধ্যর্ধ দক্ষিণ চরণ জনিত হযে এঁটিই আস্কন্দিত হবে | পুনরায় বামচরণ 
অপমর্পা ( অপক্রান্ত ) ও দক্ষিণ প্র শকটান্য হবে| এই চারীগুলি দ্বারা বিচরণ 
করে পর্যায়ক্রমে মগ্ুল (করণীয়)। নিযুদ্ধেত এই শক্রমণ্ডল অধ্যর্ধ নামে জ্ঞেয় | 
৬৩-৬৪। স্থৃচীমাগ্াক্রমং কৃত্ব। হাপক্রান্তঞ্চ বামকম্‌। 
ভুজজত্রাসিধণদ্য এষ এব তু বামকঃ ॥ 
ভূজ্ত্রাসিতৈভ্রাস্তব চারৈরপি চ মগ্ডলম্‌। 
পিষ্রকুট্টন্ত বিজ্ঞেয়ং নিযুদ্ধে চারিমগুলম্‌ ॥ 
পিষ্টুকুট্র--দক্ষিণ চরণে সুচী করে বামচরণে অপক্রান্ত (করণীয়)। ( পরে) 





১. ৪৫--৪৮ শ্লোকের অনুবাদে পাদটীকা স্রষ্টব্য। 
২, ১০--১৩ প্লোকের অনুবাদে পাদটাক] ভষ্টবায। 
৩, একাদশ অধ্যায়ে ২» সংখ্যক প্লোকের অনুবাদে পাদটীকা! ভ্রষ্টব্য। 


৬ ভরত-নাট্যশাস্ 
দক্ষিণ চরণ (হবে) ভূজঙগজাসিত, বামচরণও এই (হবে)। ভূজঙগতরীসিত 
চানী হ্বার! বিচরণ করে মণ্ডল (করণীয় )। নিষুদ্ধে১ ( এই ) শক্রমণ্ডল পিইকুট 
নাষে জেয়। |] এ 
৬৫। সর্বেশ্চাবগতৈঃ পাদৈঃ পরিভ্রাম্য তু মগ্ডুলম্‌। 
এতশ্চাবগতং বিদ্যান্নিযুদ্ধে চারিমগ্ডলম্‌ ॥ 
চাষগত--উভয় চাষগত পদঘার! বিচরণ করে মগ্ুল ( করণীয় )। নিযুদ্ধে 
এই শক্র যণ্ডলকে চাঁধগত বলে জানবে । 
৬৬। নানাচারীসমুখানি মগুলানি সমাসতঃ। 
উক্তান্তং পরং চৈৰ সমচারীং নিযোজয়েত ॥ 
বিবিধ চারী থেকে উদ্ভুত মগ্ডলসমূহ সংক্ষেপে উক্ত ছল। এরপর সমচারী 
প্রয়োগ করবে । ৃ্‌ 
৬৭। সমচারীপ্রয়োগো যস্তংসমং নাম মগ্ডলম্‌। 
আচার্ধবুদ্ধ্যা তানীহ কর্তব্যানি প্রয়োক্তৃভি? ॥ 
সমচারীর প্রয়োগ সমমণ্ডল নামে ( অভিছিত )। আচার্ধের বুদ্ধি জঙ্গুসারে 
'অভিনেতৃগণ কর্তৃক এগুলি করণীয়। 
৬৮1 এভানি খগ্ডানি সমগুলানি 
যুদ্ধে নিযুদ্ধে চ পরিক্রমে চ। 
লীলাঙ্গমাধুর্ধপুরস্কতানি 
কার্ষাণি বাগ্ঠান্থগতানি তজ জ্ৈ: ॥ 
যুদ্ধে, নিযুদ্ধে ও পরিক্রমায় এই মগুলগুলি লীলাহ্ম্দর অঙগভজী দ্বার! 
বাগ্ঠসহকারে বিশেবজ্ঞগণ কর্তৃক করণীয় । 


১, একাদশ অধ্যায়ে ২* শ্লোকের অনুবাদে পাদটাক" প্রষ্টব্য | 
৪. এ । 


তরতেের নাট্যশান্ে অগুলবিধান নামক দ্বাদশ অধ্যায় সমাগু । 


কপ শ্রস্োদশা অন্যান গু 
গতিপ্রচার 
১। এবং ব্যায়ামসংযোগে কাধং মগ্ডলকল্পনম্‌। 
£পরং প্রবক্ষ্যামি গতীস্ত প্রকৃতিস্থিতাঃ ॥ 
এইরূপে ব্যায়ামপহযোগে মণ্ডলকল্পন করণীয় । এরপর ( বিভিন্ন) ভূমিকার 
গতিসমৃছ বলব। | 
পাঞ্জপাত্রীগ্রপের প্রবেশ . | 
২। তত্রোপবহনং কৃত্ব। ভাগুবাছাপুরস্কতম্‌। 
যথামার্গকলোপেতং প্রকৃতীনাং প্রবেশনম্‌ ॥ 
বাগ্যবস্ত্রের বা পুরস্কৃত উপবহন১ করে ষার্গ ও কল অনুসারে পাত্রগণের 
প্রবেশন ( করণীয় )। 
৩। ঞরবায়াং সংপ্রযুক্তায়াং পটে চৈবাপকবিতে । 
কার্ধঃ প্রবেশঃ পাত্রাণাং নানার্থরসসম্ভবঃ ॥ 
ধরব প্রযুক্ত হওয়ার পরে যবনিক] অপস্থত হুলে পাত্রগণের বিবিধ বিষয় ও 
রসসন্ভৃত প্রবেশ করণীয় । 


উত্তম ও মধ্যম পাত্রের গ্রবেশের পরে 
শরীরবিষ্ঞাস (605081:6 ) 
৪-৭। স্থানং তু বৈঞুবং কৃত্ব! হ্যন্তমে মধ্যমে যথ।। 
সমুন্নতং সমং চৈৰ চতুরতরমুরস্তথা! ॥ 
বাছশর্ষে প্রসন্নে চ নাত্যুৎক্ষিপ্তে চ কারয়েৎ। 
গ্্রীবাপ্রবেশঃ কর্তব্য! ময়ুরাঞ্চিতমস্তকঃ ॥ 
১. এই শকটি বোধ হয় উপোহন শখের সহিত অভিন্ন । এর অর্থ, অভিনবগুপ্ডের মতে, নাট্যের 
সেই জঙ্গ বাতে সংক্ষেপে বা নবিস্তারে পদ, কলা তাল, দ্বর প্রভৃতি উপোহিত (আর্ক, সংগৃহীত, ) 


হয়। 


৭২ ভরত-নাট্যশান্ত্র 


কর্ণীদষ্টাঙ্ুলিন্ছে চ বাহুশীর্ষে প্রযোজয়েৎ। 
উরসশ্চাপি চিবুকং চতুরমুলসংস্থিতম্‌ ॥ 
হস্তৌ তখৈব কর্তব্যো কটীনাভিতট্ফিতৌ। 
দক্ষিণে নাভিসংস্থ্স্ত্ বামঃ কটিতটন্ফিতঃ ॥ 
উত্তমে ও মধ্যমে বৈষ্ণব স্থান করে বক্ষ হবে উন্নত, সম ও চতুরম্র | ক্বদ্ধাঘয় 
হবে প্রসন্ন ( বিশ্রান্ত ) এবং অতিমাত্রায় উৎক্ষি্ত করবে ন1। গ্রীবাদেশে মস্তক 
হবে মযুরের স্তায় অঞ্চিত। স্বন্ধদ্বয় কর্ণ থেকে অষ্ট অঙ্গুলি দুরে স্থিত। বক্ষ 
থেকে চার আজ্ধুল দুরে থাকবে চিবুক | হম্তদ্ধয় কটি ও নাভিদেশে স্থাপনীক় 


দক্ষিণ হস্ত নাভিস্থিত ও বামহত্ত কটিতটে স্থিত। 
চরণঘ্বয়ের অন্তর 
৮-৯ (ক)। পাদয়োরস্তরং কার্ষং দ্ৌ তালাবর্ধমেব চ। 
পাদোৎক্ষেপত্ত কর্তব্যঃ ন্বপ্রমাণবিনিমিতঃ ॥ 


চতুত্তালো দ্বিতালশ্চ একতালত্তথৈব চ। 
পদছ্বয়ের অস্তর আড়াইতাল করণীয় । পাদোৎ্ক্ষেপ করণীয় (পাত্রের ) 
নিজের (হস্ত) প্রমাণ দ্বার-_চারতাল১, ছুইতাল বা একতাল। 
৯ (খ)-১০ (ক)। চতুস্তালস্ভ দেবানাং পাথিবানাং তৈব চ ॥ 
দ্িতালশ্চৈব মধ্যানাং তালঃ স্ত্রীনীচলিজিনাম্‌। 


দেবগণের চারতাল, রাজ্গণের ও তদ্রপ, মধ্যম চরিত্রের ছুই তাল ( এবং ) 
স্ত্রী, নীচচরিক্র ও লিজিগণের" একতাল ( উচ্চ )। 


পদক্ষেপের কাল 
১০ (খ)-১১ (খ)। চতুফলোহথ দ্বিকলস্তথা! হোককলঃ পুনঃ ॥ 
চতুফষলো! হছ্যন্তমানাং মধ্যানাং দ্বিকলে। ভবেৎ। 
তথা চৈককলঃ পাতে! নীচানাং সংপ্রকীতিতঃ ॥ 


ইমো 


১, এক প্রকার পরিমাপ । 
২. একাদশ অধ্যায়ৈ ৫৯ (৭)-৯১ (ক) প্লোকের অনুবাদে পাদটাক প্রষটব্য। 





গতিগ্রচার ৭৩ 
(পদক্ষেপের উপযোগী কাল হওয়া! উচিত ) চার কলা»১, দুই কল! ও এক 


কলা। 
উত্তমদের চার কলা, ষধ্যমদের ছুই কলা নীচদের এক কলা । 


গতিবেগ 
১২। স্থিতং মধ্যং দ্রেতং চৈব সমবেক্ষ্য লয়ন্রয়ম্‌। 
যথাপ্রকৃতি নাট্যজ্ঞে গতিমেবং প্রযোজয়েৎ ॥ 
স্থিত, মধ্য ও ভ্রুত-- (এই) তিন লয় লক্ষ্য করে নাট্যাতিজ্ঞ ব্যক্তি ভূমিকাহু- 
নারে গতি এইরপে প্রয়োগ করবেন। 
১৩। ধেৈর্যোপপন্না গতিরুত্তমানাং 
মধ্য গতিরধ্যমসংমতানাম্। 
দ্রুতা গতিশ্চ প্রচুরাধমানাং 
লয়ন্রয়ং সত্ববশেন যোজ্যম্‌ ॥ 
উত্ভমদের গতি ধৈর্যযুক্ত, মধ্যমদ্দের মধ্য, অধস্রদ্বের গতি ভরত ও প্রচুর 
পরিমাণ। তিনটি লয় ( পাত্রগণের ) সত্বাছসারে২ প্রযোজ্য । 
১৪। এষ এব তুবি জ্ঘেয়ঃ কলাতাললয়ে বিধি; ! 
পুনর্গতিপ্রচারস্ত প্রয়োগং শৃণুতানঘাঃ ॥ 
পৃথিবীতে কলা, তাল ও লয়ে এই বিধিই জ্ঞেয়। হে নিষ্পাপ ব্যক্তিগণ, 
গতি প্রচারের প্রয়োগ শুন । 


_. স্বাভাবিক গতি 
১৫। স্বভাবে তৃত্তমগতৌ কার্যং জান্ু কটাসমম্‌। 
যুদ্ধচারীপ্রয়োগেষু পুনঃ-স্তনসমং ভবেৎ ॥ 
উত্তম ব্যক্তির গতিতে হাটু কোমরের সমন্থজে রক্ষণীয়? যুদ্ধচারীর প্রয়োগে 
জানু হবে স্তনের সমন্যত্্রে । 


১. সময্নের ভাগ । বিভিন্ন মতাদুসারে এক মিনিট, ৪৮ সেকেও বা! ৮ মেকেও। এক প্রকার 
পরিমাপ । | 
২, তেঞ্জ, প্রাণশক্তি ইত্যাদি । 


শখ তরত-নাটাশাজ 


১৬-১৯। পার্থবক্রান্তৈঃ সললিতৈঃ পাদৈবান্ভািতৈরথ । 
রঙ্গকোপোন্ুখো গচ্ছেৎ সম্যক পঞ্চপদানি তু ॥ 
বামবেধং তত কুর্যাদ্বিক্ষেপং দক্ষিণেন তৃ। 
পরিবৃত্য দ্বিতীস্বং তু গচ্ছেৎ কোণং ততঃ পরম্‌ ॥ 
তত্রাপি বামবেধস্ত্ব বিক্ষেপো দক্ষিণেন চ। 
ততো ভাণ্ডোন্মুখো গচ্ছেৎ তাচ্ছেব তু পদানি চ॥ 
এবং গতাগতৈঃ কৃত্বা! পদানামেকবিংশতিম্‌। 
বামবেধং ততঃ কুর্যাৎ বিক্ষেপং দক্ষিণস্য চ॥ 

তারপর পার্খব্রান্ত ( চারীতে ) বাছাযুক্ত হুম্দর পদবিক্ষেপে রজমঞ্চের কোণের 

দ্বিকে উপযুক্তভাবে পাচ পা ধাবে। পরে বামচরণে স্চীচারী ও দক্ষিণপদ 
সঞ্চালিত করবে। তৎপর ঘুরে দ্বিতীয় কোণে যাবে। সেখানেও বামপদে 
সচীচারী ও দক্ষিণচরণে পদক্ষেপ (করণীন্)। পরে বাদ্যাতিমুখে যাবে, এ 
(রূপ) পদক্ষেপই হবে। এইরূপে একুশ পা যাতায়াত করে বামচরণে স্ুচীচারী 
ও দক্গিণ চরণে পদক্ষেপ করবে। 
২০। রঙ্গে বিকৃষ্টে ভরতেন কাধে। 
গতাগতৈঃ পাদগতিপ্রচারঃ। 
ত্রযতন্ত্িকোণে চতুরশ্ররঙ্গে 
গতিপ্রচারশ্চতুরআ্র এব ॥ 
বিৃষ্টঃ রঙ্ষমঞ্চে অভিনেতা ধাতারাতের দ্বারা পদসধ্শালন (ব্যাপকতাবে ) 
করবেন। পাদপ্রচার হবে ভ্রিকোণ রজমঞ্চে জিকোণ এবং চতুফোণ রজমঞ্চে 
চতৃক্ষোথ। 
২১। হঃ সমৈঃ সহিতে। গচ্ছেত্তজর কাঁধো। লয়াশয়ং | 
চতুফলোহথ ছ্বিকলঃ (অথ) বৈককলঃ পুনঃ ॥ 

ঘে সমকক্ষ লোকের সঙ্গে যাবে, তার গতি হবে বন্লাশ্রিত--চতৃষ্ল, দ্বিকল 

বা! এককল । 





১, দ্বিতীয় অধ্যায়ের ৭-৮ (ক) গ্গোকের অনুবাদে পাদটীকা ষ্টব্য 
২. সক্তবতঃ পদস্ধাদ। অনুযায়ী লন নির্ধায়িত হবে। 


গতিগ্রচার ণ৫ 


২২। অথ মধ্যমনীচৈম্ত গচ্ছেভঃ পরিবারিতঃ। 
' চতুফলমথাধর্বং চ তথা! চৈককলং পুনঃ ॥ 
যে মধ্যম ও নীচ ব্যক্তি পরিবেষ্টিত হয়ে ষাবে, (তার গতিলয় হবে) 
চতুফল, তদর্ঘ ( অর্থাৎ দ্বিকল ) বা! এককল। 
২৩। দেবদানবহক্ষাণাং নৃপপন্নগরক্ষসাম্‌। 
চত্স্তালপ্রমাণেন কর্তব্যাথ গতিবুধৈঃ ॥ 
দেবতা, দানব, যক্ষ, রাজা, সর্প, ও রাক্ষপদের গতি পণ্ডিতগণ কর্তৃক চার 
তাল প্রমাণে করণীয়। | 
২৪। দিবৌকসাং তু শেষাণাং মধ্যমা গতিরিস্তাতে । 
তত্রাপি চোদ্ধতা যে তু তেষাং দেবৈঃ সমা৷ গতিঃ ॥ 
অবশিষ্ট হ্বর্গবা্সিগণের মধ্যম গতি অতীষ্ট। তাদের মধ্যেও ধারা উচ্চপদস্থ» 
তাদের গতি দেবতার তুল্য । 


রাজার গতি 
ধাষয় উচুঃ-_ 

মুনিগণ বলেছেন__ 

২৫-২৮। দা মন্ুষ্তা রাজানক্বেষাং দেবগতিঃ কথম্‌। 
অত্রোচ্যতে কথং নৈষ। গভী রাজ্ঞাং ভবিষ্যতি ॥ 
ইহ প্রকৃতয়ে। দিব্যা তথ! চ দিব্যমান্থষী। 
মান্ুষী চেতি বিজ্ঞেয়! নাট্যনৃততক্রিয়াং প্রতি ॥ 
দেব! হি প্রকৃতিদিব্যা রাজানে দিব্যমান্ুষী। 
যা ত্বস্তা লোকবিদিত? মান্ুধী স! প্রকীতিতা ॥ 
দেবাংশজান্ত রাজানে। বেদাধ্যাত্মন্থ কীত্তিতাঃ। 
এবং দেবামুকরণে দোষে! হান্র ন বিছ্ধতে ॥ 

বদি মানুষের রাজ! হন তাছলে তাদের দেবতার স্তাকস গতি কি করে হয়? 


১. উদ্ততাঃ--মাতলিগ্রভৃতন্গঃ (অভিনবগপ্ত ) অর্থাৎ ইন্রের সারথি প্রভৃতি । 


গ৬ ভরতশ্নাট্যশান্ত্ 

এ বিষয়ে উত্তর--কেন রাজাদের গণ্তি এদের স্তাক় হবে না? নাটোো ও নৃত্যে 
চরিত্রগুলি হয় দিব্য, দিব্য মানুষ ও মান্থব। দিব্য চক্ধিত্র দেবতাই, রাজগণ 
'দিব্যমাচ্ষ, অপর যে চরিত্র লোকে বিদিত তা ম্ান্ষ বলে কথিত। বেদ 
বে্দাস্তে১ রাজগণ দেবাংশজাত২ বলে ঘোধষিত। এইরূপে দেবতার অনুকরণে 
এখানে কোন দোষ নেই। 


অবস্থাবিশেষে গতি 
২৯। অয়ং বিধিস্ত কর্তব্যঃ শ্বচ্ছল্দগমনং প্রতি । 
সংভ্রমোৎপাতরোষেষু প্রমাণং ন বিধীয়তে ॥ 
এই নিয়ম শ্বচ্ছন্দ গমনে বিহিত । ব্যস্ততা, উৎপাততঙ ও ক্রোধে (এই) 
প্রমাণ বিছিত হয় নি। 
৩০। সর্বাসাং প্রকৃতীনাং তু অবস্থাস্তরসংশ্রয়া । 
উত্তমাধমমধ্যানাং গতিঃ কার্য! প্রয়ো্ীভিঃ ॥ 
প্রযোক্তাগণ কর্তৃক উত্তম, মধ্যম ও অধম সকল চরিত্রের অবস্থাস্তর ঘটিত 
গতি করণীয় । 
৩১। চতুছেঠককলং বা গ্তাৎ তথার্ধকলমেব চ। 
অবস্থান্তরমাসাগ্ কুর্যাদ্‌ গতিবিচেষ্টিতম্‌ ॥ 
চতুফল, দ্বিকল, এককল বা অর্ধকল--অবস্থানস্তর প্রাপ্ত হুয়ে গতিবিধি 
করবে। 
৩২। জ্যেষ্ঠে চতুফলং যত্র দ্বিকলং মধ্যমে ততঃ । 
দ্বিকলং চোত্তমে যত্র মধ্যে ত্বেককলং ভবেৎ ॥ 


যেখানে জ্যেষ্ঠ বা! উত্তম চরিজে হবে চতৃফল, সেখানে হবে মধ্যমে দ্বিকল। 
যেখানে উত্তমে দ্বিবল, মধ্যমে হবে এককল । 


৯. বেদাধ্যাত্মহ -বেদেষু...বেদাস্তেযু( অভিনবগ্ুপ্ত )। 

২. মন্থু বলেছেন, যন্মাদেধাং হুরেন্দ্রাণাঁং মাত্রাত্যো নিমিতো নৃপঃ (4-৫)--ধেহেতু এই 
দেষ্রেষ্টগণের মাত্রা বা অংশসমূছ থেকে রাজ! স্থষ্ট হয়েছেন। 

৩. প্রকৃতের দ্কণ] উৎপা২5- অস্বাভাবিক অবস্থা; যেমন ভূমিকম্প । 


গতিগ্রচারর ৭৭ 


৩৩। কলৈকং মধ্যমে যত্র নীচেঘর্ধকলং ভবেৎ। 
এবমর্ধার্চহানিং ভূ কঙ্গানাং সংপ্রযোজয়েৎ ॥ 


যেখানে মধ্যমে এককল, সেখানে নীচ বা অধম়্ে অর্ধকল হবে। এভাবে 
কলাসমূছের অর্ধেক অর্ধেক করে প্রয়োগ করবে । 


৩৪। উত্তমানাং গতির্ধ। তু ন তাং মধ্যেবু যোজয়েৎ। 
মধ্যমানাং গতির্যা তু ন তাং নীচেযু যোজয়েৎ॥ 


উত্তমদের ঘা! গতি তা মধ্যমে প্রয়োগ করবে না । মধ্যমদের ঘা গতি তা 
নীচ বা অধমে প্রয়োগ করবে না। 


বিশেব অবস্থায় গতিবেগ 
৩৫-৩৭ (ক)। জ্বরার্ে চ ক্ষুধার্ত চ তপঃশ্রান্তে ভয়ান্বিতে । 
বিন্ময়ে চাবহিথে চ তথোৎস্ুক্যসমন্থিতে ॥ 
শৃঙ্গারে চৈব শোকে চ স্বচ্ছন্দগমনে তথা । 
গতিঃ স্থিতলয়৷ কাধাধিকলাস্তরপাতিতা ॥ 
পুনশ্চিস্তান্বিতে চৈব গতিঃ কার্ধা চতুক্ষলা । 
অরাক্রাস্ত, ্কধাগীড়িত, তপঃক্িষ্ট ও তয়ার্ত অবস্থায়, বিম্ময়ে, অবহিখে১, 
উৎন্থৃকাবস্থায়, শৃঙ্গারে, শোকে ও স্বচ্ছন্দগমনে গতি স্থিতলয়যুক্ত করণীয় এবং 
পদক্ষেপ হবে অধিকলাস্তরপাতিতা।২ চিন্তিত অবস্থায় চতুফল! গতি করণীয়। 


৩৮ (ক)-৪০ (ক)। অস্বন্থে কামিতে চৈব ভয়ে বিস্রাসিতে তথ ॥ 
আবেগে চৈব হর্ষে চ কার্ষে যচ্চ ত্বরান্িতম্‌। 
অনিষ্টশ্রবণে চৈব ক্ষেপে চাদ্ভূতদর্শনে ॥ 
অপি চাত্যয়িকে কার্ষে তথৈব শক্রমার্গণে | 
অপরাধান্থুসরণে শ্বাপদানুগতৌ তথা ॥ 
এতেঘেবং গতিং প্রাজ্ঞে দ্বিকললাং সংপ্রয়োজয়েৎ। 


১, বষ্ঠ অধ্যায়ে ১৮-২১ গ্লোকের অনুবাদে পাদটীকা! ভ্রষ্টব্য | 
২, অভিনবগপ্ের মতে, চাক়কলার অধিক অন্তরে গতিত | 


1 ভরত-্না্টাশান্ 


অহুতস্থ (গোপনীয় ও ) কামার্ত অবস্থায়, ভয়ে, ভ্রাসগ্রত্ত অবস্থায়। আবেগে, 
হর্ষে ও কার্ধে ত্বরিত গতি করণীর । অমঙ্গল. শ্রবণে, ক্ষেপে ১, অভ্ভুত পদার্ঘদর্শনে, 
জরুরী কাজে, শক্রু-অন্বেষণে, অপরাধীর অন্সরণে এবং জন্তর অচ্ুগমনে-- 
এইরূপে দ্বিকল! গতি প্রযোজ্য । 


শৃ্জাররদে গতি 


৪০(খ)-৪৪। গতি: শুঙ্গারিণী কার্ধা স্বস্থকামিত সংভবা ॥ 
দূতীদশিতমাগ্ত প্রবিশেদ্রঙ্গ মণ্ডলম্‌। 
সৃচয়া চাপ্যভিনয়ং কুর্যাদর্থসমা শ্রয়ম্‌ ॥ 
হ্ৈর্গদ্বৈস্তথা বস্ত্রলষ্কারৈশ্চ ভূষিতঃ। 
নানাপুষ্প স্থগন্ধাভির্দালাভিঃ সমলক্কৃতঃ ॥ 
গচ্ছেৎ সললিতৈঃ পাদৈরতিক্রাস্তৈ: স্থিতৈস্তথা। 
তথ! সৌষ্ঠটবসংযুকৈর্শযতালসমদ্বিতৈঃ ॥ 
পাদয়োরম্ুগৌ হস্তো নিত্যং কাধে প্রয়োক্ৃভিঃ | 
উৎক্ষিপ্য সহ পাদেন পাদয়োশ্চ বিপর্যয় ॥ 
সুস্থ কামার্ত অবস্থায় শৃঙ্জারযুক্ত। গতি করণীয় । (প্রেমিক ) দৃতী-প্রদশিত 
পথে রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করবেন। এবং স্চাংদ্বার1 (নাট্য ) বিষয় সংক্রান্ত অতিনয় 
করবেন। (তিনি) চিস্তাকর্ষক গন্ধ, বস্ত্র ও অলংকারে ভূষিত এবং বিব্ধি 
পুষ্প ও স্থগন্ধি মালাহ্বার! সজ্জিত হয়ে স্ম্দর পদক্ষেপে অতিক্রান্ত চারীতে এবং 
স্থিতলয়ে এবং সৌষ্ঠবযুক্ত ( অঙ্গে ) ও লয়তাল যুক্ত হয়ে চলাফেরা করবেন। 
প্রঘোক্তাগণ সর্বদা হত্তদবপন করবেন পদদ্ধয়ের অনুগামী ; পদের (পতনের সঙ 
সঙ্গে হত্তোতোলন বিধেয় ( এবং ) পদ্দের উত্তোলনের সঙ্গে সঙ্গে হত্তের পতন, 
বিধেষ়। 
৪৫-৪৮ (ক)। প্রচ্ছন্নকামিতে চৈব গতিং ভুয়ো নিবোধত। 
বিসঙ্গিতজনস্তত্র তথা দৃতীসহায়বান্‌ ॥ 





১. এই শব্দের অর্থ ছুঁড়ে মারা, কালক্ষেপ, অপমান, গালাগালি । এখানে ঠিক কোন্‌ অর্থ 
অভিপ্রেত তা বরা যায় না । 
৭. অঙ্ভলগী। 


গতিগ্রচার চে 
নির্বাণদীন্পো নাত্যর্থং ভূষণৈশ্চ বিভাষিতঃ | 
বেলাসদৃশবন্ত্রশ্চ সহ দৃত্যা শনৈ্তথা ॥ 
্রজ্কেৎ প্রচ্ছন্নকামৈস্ত পাদৈনিঃশব্বমন্দগৈঃ | 
শবশংকুযুৎসু কঞ্চ স্যাদবলোকনতৎপরঃ ॥ 
বেপমানশরীরশ্চ শঙ্কিত; প্রহ্মছলন্‌ মুহঃ। 
গুপ্ত কামার্ত অবস্থায় গতি শুহুন। সেখানে লোকজনকে বিদায় দিয়ে, 
দৃতী সহিত, আলো! নিভিয়ে অল্প অলংকারে ভূষিত হয়ে, কালোপযোগী বন্্র- 
পরিহিত হয়ে, দূতী সহ ধীরে ধারে গ্রচ্ছন্নকাম ও নিঃশষ মন্দ পদক্ষেপে গমন 
করবেন । (তিনি ) শব্ধ শুনে শংকিত হবেন। উৎসুক ও দৃ্টিপাতে তৎপর 
হবেন। (তিনি ) হবেন কম্পিতদেহ, শংকিত এবং বারংবার শ্থলিতগতি | 


রৌদ্রেরসে গতি 
৪৮ ধখে)-৫৪ (ক)। রসে রৌদ্রে তু বক্ষ্যামি দৈত্যরক্ষোগণান্‌ প্রতি ॥ 
এক এব রসস্তেষাং স্থায়ী রৌদ্র! ছ্বিজোত্বমাঃ | 
নেপথ্যরৌড্রো বিজ্ঞেয়ত্বঙ্রৌদ্রস্তঘৈব চ ॥ 
তথা স্বভাবজৈশ্চৈব জিধা রৌদ্র; প্রকীতিতঃ। 
রুধিরক্রিন্নদেহো। যো রুধিরারউমুখস্তথা ॥ 
তথা পিশিতহস্তশ্চ রৌদ্রো নেপথ্যজজ্ত্ব সঃ। 
ব্বাহুর্বছমুখে। নানাপ্রহরণাকুলঃ ॥ 
স্থলকায়স্তথা প্রাংশু র্গরৌদ্রঃ গ্রকীন্তিতঃ। 
রক্তাক্ষঃ পিঙ্গকেশশ্চ অসিতো! বিকৃতস্বরঃ ॥ 
রূক্ষো! নির্ভৎসনপরে! রৌন্্রঃ সোদৃথ শ্বভাবজঃ। 
চতস্তালাস্তরোতক্ষিপ্ৈ: পাদৈস্ত্যস্তরপাতিতৈঃ ॥ 
-গতিরেবং প্রকর্তব্যা তেষাং যে চাপি তদ্বিধাঃ। 
রৌদ্ররসে দৈত্য ও বাক্ষমগণের সম্বন্ধে (গতি ) বলব। হে ব্রাঙ্গণগণ, 
তাদের একমাত্র স্থায়ী রস রৌত্র । রৌন্্রস তিন প্রকার বলে কথিত; (থা) 
নেপথ্যরৌত্র, অঙজগরোৌক্র ও ব্ঘতাবজ। ভার নাম নেপখ্যজ যাতে দেহ হয় 
রক্কাক্ষ, দুখ শোপিতলিক্ক এবং হাতে থাকে মাংস । হাতত থাকে বছ বাহ, 


৮০ ভরত-ম্নাটশান্ত 


'অনেক মুখ, বিবিধ অন্ত দেহ স্কুল ও উন্নত, তার লাম শ্বভাবজ রোৌঝ। হাতে, 
চক্ষু হয় রুক্তাভ, কেশ পিজলবর্ণ, ( দেহবর্ণ ) কৃষ্ণ, স্বর বিকৃত, ( ক্বতাব ) রুক্ষ ও 
তিরম্বারপরায়ণ | (তার) চার তাল অন্তরস্থিত পদ উৎক্ষি্ধ করে এবং 
ত্রিভাল অস্তরস্থিত পদক্ষেপে চলে | যার! তাদের স্তাক়্ ( অর্থাৎ তাদের ভূমিক' 
অভিনয় করে ) তাদের গতি এরূপ করণীয়। 


বীভগুসরলে গতি 
৫৪ (খ)-৫৬। অহ্স্ধা প্রমহী যত্র শ্মশানরণকশ্মলা ॥ 
গতিং তত্র প্রযু্জীত বীভৎসাভিনয়ং প্রতি । 
কচিদাসন্নপতিতৈঃ বিকৃষ্টপতিতৈঃ চিৎ ॥ 
এড়কাক্রীড়িতৈঃ পাদৈরুপধু্পরিপাতিতৈঃ। 
তেষাং সেবানুগৈর্ৃক্তৈবীভতসে গতিরিষ্যতে ॥ 
ঘেখানে ভূমি মনোজ্ঞ নয়, শশান বা যুদ্ধ হেতু মলিন সেখানে বীতৎসের 
অভিনয় সংক্রান্ত গতি প্রযোগ করবে । বীতৎসরমে ( এইরূপ ) গতি ঈপ্সিত--- 
পদক্ষেপ কথনও আসন্॥ ( অর্থাৎ পদদ্বপ্ন পরস্পর সঙ্মিছিত ), কখনও দূরবর্তী 
(অর্থাৎ পদদ্বয় পরস্পর দুরে স্থিত), পরপর (অর্থাৎ ভ্রতভাবে) পতিত 
এড়কাক্রীড়িত চাৰীমুক্ত পদ হস্ত পদের অনুগামী । 


বীররজে গতি 
৫৭। অথ বীরে প্রকর্তব্য৷ পাদবিক্ষেপসংযুত]। 
ক্রেতা প্রহরণাবিদ্ধা নানাচারীসমাকুল! ॥ 
বীররসে পদক্ষেপের সহিত ভরত অন্ত্রসঞ্ালন এবং বিবিধ চারী করণীয়। 


৫৮। পার্শবক্রান্তৈত্তথাবিছ্ধৈ: স্থৃভীবিদ্ধৈত্তৈব চ। 
কলাকালগতৈঃ পাদৈরাবেগে যোজয়েদ গতিম্‌ ॥ 


আবেগে “কলাঁকালগত+১ পাদ পার্খক্রান্ত, আবিদ্ব ও ৃচীচারী যুক্তগতি 
প্রধোজ্য । 





৯. কঙ্কা! শব্দে এগানে এক বা উপধূক্ত কল! বোঝাতে পারে কালশবে তাল বোধান লম্তব। 


গতিপ্রচার ৮১ 


৫৯। উত্তমানাময়ং প্রায়ঃ প্রোক্তে। গতিপরিক্রমঃ | 
মধ্যানামধমানাং চ গতিং বক্ষ্যাম্যহং পুনঃ ॥ 


উত্তম চরিত্রগণের সাধারণতঃ এই গতিক্রম উক্ত হয়েছে । মধ্যম ও অধম 
চরিন্রগণের গতি বলব। 


হান্যরলে গতি 


৬০। বিস্ময়ে চৈব হর্ষে চ বিক্ষিপ্তপদবিক্রম] । 
আসান তু রসং হাস্যমেতাশ্চান্াশ্চ যোজয়েৎ ॥ 
বিস্ময়ে, আনন্দে পদক্ষেপ হবে বিক্ষিগ্ু অর্থাৎ অসংহত পদক্ষেপ । হাশ্রস 
প্রাপ্ত হয়ে এই এবং অন্ত গতি প্রয়োগ করবে । 


করুণরসে গতি 
৬১-৬৩ (ক)। পুনশ্চ করুণে কার্য গতিঃ স্থিরপদৈরথ । 
বাম্পান্ুুরুদ্ধনয়নঃ সন্নগাত্রস্তঘৈব চ ॥ 
উৎক্ষিপ্তপাতিতকরস্তথা সম্বনরোদনঃ। 
গচ্ছেত্তথাধ্যধিকয়া প্রত্য গ্রাহিতসংশ্রয়ে ॥ 
এব সত্ীপাং প্রয়োক্তব্যা নীচসত্বে তথৈব চ। 
করুণরসে স্থিরপদে গতি করণীয়; ( এতে ) নেত্র হবে বাম্পপুর্, দেহ 
অবসন্ন, হত্ত উত্তোলিত হয়ে পতিত (এবং) ধ্বনিষুক্ত ক্রন্দন। সাংপ্রতিক 
অমজল ঘটলে অধ্যধিকাচারীতে গমন কর্তব্য । এই (গতি) স্ত্রীলোকের ও 
নীচশ্রেণীর লোকের পক্ষে প্রযোজ্য | 
৬৩ (খ)-৬৫। উত্তমানাং তু কর্তব্য। সধৈর্যং বাম্পসংগতা ॥ 
নিশ্বাসৈরায়তোৎকৃষ্টেত্তঘৈবোধর্বনিরীক্ষিতৈ2 | 
ন তত্র সৌন্ঠবং কার্ষং ন প্রমাণং তথাবিধম্‌ ॥ 
মধ্যানামপি সত্বন্ৈর্গতিষধোজযা বিধানতঃ। 
উরঃপাতগতোৎসাহঃ শোকব্যামুড়চেতনঃ ॥ 
নাত্যুৎক্ষিপ্তিঃ পদৈর্গচ্ছেদ্‌ ইষ্টবন্ধুনিপাতনে ॥ 


ভ (২)---৬ 


৮২ ভরত-নাটাশাজ 


উত্তম চরিত্রের পক্ষে ( এই গতি হুবে ) ধৈর্ধযুক্ত ও সাশ্রু ; ( এতে ) নিশ্বান 
হবে দীর্ঘ ও প্রচুর এবং দৃষ্টি উতধ্বসুখ। তাতে (অঙ্গ) সৌষ্ঠব ও তেন 
প্রমাণ ( অর্থাৎ পরিমাপ ) করণীয় নয় । মধ্যমচরিভ্রদেরও গতি সন্বংজ্ঞ ব্যক্তি 
কর্তৃক নিয়মাহুসারে প্রযোজ্য | প্রিক্জন ও বন্ধুর মৃত্যুতে বুকের দিকে দেহ 
নত হবে, (শোকার্ত ব্যক্তি ) নিরুৎসাহ এবং শোকে অজ্ঞান হবে। (এরূপ 
ক্ষেত্রে ) তিনি এমনভাবে চলবেন যাতে চরণ অতিশয় উৎক্ষিগ্ত হবে না। 
৬৬। গাড়প্রহারে কার্ধা চ শিথিলাংসভূজাশ্রয়! ৷ 
বিঘৃনিতশরীর! চ গতিশ্চুরপদৈরথ ॥ 
তীত্র প্রহারে স্বদ্ধ হবে শিথিল ও বাহুতে ভর করে থাকবে। দেহ ঘৃণিত 
( অর্থাৎ অস্থির ) হবে, এবং গতি হুবে চূর্ণও। 
৬৭-৬৯। শীতেন চাভিভূতস্ক। বর্ষেণাভিহতন্ত চ। 
গতিঃ প্রয়োক্ৃভিঃ কার্যা স্ত্ীনীচপ্রকৃতাবথ ॥ 
পিশ্তীকৃত্য তু গান্রাণি তেষাং চৈব প্রকম্পনম্। 
করো বক্ষসি নিক্ষিপ্য কুজীভূতত্তথৈব চ ॥ 
দস্তৌষ্টম্কুরণং চৈব চিবুকস্ত তু কম্পনম্‌। 
কার্ধং শনৈশ্চ গন্তব্যং শীতাভিনয়নে গতৌ॥ 
শীতার্ত ও বর্ষক্রিষ্ট স্ত্রী ও নীচপ্রকতির লোকের গতি প্রযোক্তাগণ কর্তৃক 
( নিয়লিখিত রূপে ) করণীয় : অজপ্রত্যঙ্গ সংকোচিত করে তাদের হবে কম্প, 
হত্তছয় বক্ষে স্থাপিত হবে এবং তাদের দেহ হবে হ্াজ? দাত ঠোট ও চিবুক 
কাপবে। শীতের অভিনয়ে গতি হবে মন্থর | 


ভয়ানক রসে গতি 


৭০-৭৫। তথা ভয়ানকে চৈব গতিঃ কার্ধা বিচক্ষণৈঃ। 
সত্ীপাং কাপুরুষাণাং চ যে চান্তে সন্ববজিতাঃ ॥ 


১, মূলে আছে উৎকৃষ্ট । 

২. এই শব্ের অর্থ হতে পারে প্রাণ, চেষ্টা জন্ত ইত্যাদি। এখানে সম্ভবতঃ প্রাণ শান্ত বা 
ক্ষমতা অভিপ্রেত | 

৩, শ্থলিত? 


. গতিগ্রচার ৮৩ 


বিস্কারিতে চলে নেত্রে বিধুতং চ শিরন্তথা । 

ভয়সংযুক্তয়া দৃষ্ট্য। পার্খবয়োশ্চ বিলোকনৈঃ ॥ 

ক্েতৈশ্চুর্ণপদৈশ্চৈব বন্ধা হস্তং কপোতকম্‌। 

প্রবেপিতশরীরশ্চ শুফ্ষোষ্ঠমখলিতং ব্রজেং ॥ 

এযানুকরণে কার্ধা তর্জনে ত্রাসনে তথা। 

সত্বং চ বিকৃতং দুষ্ট! শ্রুত্বা চ বিকৃতং স্বরম্‌॥ 

এষা স্ত্রীণাং প্রকরতব্য! ন্বণাধ্চাক্ষিপ্তবিক্রম] | 

কচিদাসন্নপতিতৈধিকষ্টপতিতৈঃ কচিৎ ॥ 

এড়কাক্রীড়িতৈঃ পাদৈরুপযুপিরিপাতিতৈঃ | 

এষামেবানুগৈর্ৃস্তৈগগতিং ভীতেষু যোজয়েৎ ॥ 

ভয়ানকরসে বিচক্ষণ ব্যক্তিগণ কর্তৃক স্ত্রীলোক, কাপুরুষ ও অন্ত নিম্ভেজ 

ব্যক্তির পক্ষে (নিয়লিখিত রূপ ) গতি করণীয়। নয়ন বিস্ফারিত ও চঞ্চল, 
মন্তককম্প, তয়াকুল দৃষ্টি, ছুই পার্থে অবলোকন । ভ্রত ও চূর্ণ, পদক্ষেপ, হস্ত 
কপোতাকতি, দেহ কম্পিত, শু ওষ্ঠ, 'খলিত গতি । তর্জন ও ভীতিগ্রদর্শনের 
অতিনয়ে এই (রূপ) করণীয় । বিকৃত প্রাণী দেখে ও বিকৃত দ্বর শুনে এই 
(রূপ) স্ত্রীলেকের পঙ্গষে করণীয়, পুরুষের আক্ষিগ্ত চারীতে গমন করণীয়। 
কখনও আসন্ন ( নিকটবর্তী ) কখনও বা দূরে পতিত পর পর পাতিত এড়কা- 
ক্রীড়িত পদে ( এবং ) এই পদের অস্থগামী হস্ত সছিত গতি ভয়ার্ড লোকের _ 
পক্ষে প্রযোজ্য । 


বণিক ও লচিবংগণের গতি 
৭৬ ৭৮। বৰণিজাং সচিবানাং চ গতিঃ কার্ধা শ্বভাবজা । 
অতিক্রান্তৈঃ পদৈবিপ্র! দ্বিতাঙ্গাম্তরগামিভিঃ ॥ 
কৃত্বা! নাভিতটে হস্তমুত্তানং কটকামুখম্‌। 
আছ্যং চারালমুত্তানং কুর্ধাৎ পার্খ্বং তদস্তরে ॥ 


১. পরে শখলিত গতির উল্লেখ থাকার এখানে এই শবে হম্ব পদক্ষেপ বোঝাতে পারে । 
২. এই শবে বর্তমানে সাঁধারপতঃ কার্ধসম্পাদক (52০:5%৪£5 ) বোঝালেও প্রাচীনকালে 


মন্ত্রী বোঝাত। 


৮৪ 


ভরত-নাট্যশাস্ত 
ন নিষণ্ং ন চস্তবন্ধং ন চাপি পরিবাহিতম্। 
কুত্ব! গান্্রং তথা গচ্ছেত্তেন চৈব ক্রেমেণ তু ॥ 


বণিক ও সচিবগণের স্বভাবজ গতি করণীক্ম । হে বিগ্রগণ, ছুই তাল অন্তরে 
গতিশীল অতিক্রান্ত পঙ্দে (বাম) হস্ত কটকামুখাকারে নাডিদেশে চিৎ করে 
রেখে, দক্ষিণ হত্ত অরালাকারে চিৎ করে দূরে পার্থ স্থাপন করে (গমনধিক্যে), 
দেহকে নিষঞ্ধ (শিথিল 1), স্ব্ধ (নিশ্চল) ও পরিবাছিত (অতিরিক্ত 
গতিযুক্ত ?) না করে এ ভাবেই গমন করবে। 


৭৯-৮৬ | 


জঙ্প্যাসী ও শ্রমণগণের গতি 
যতীনাং শ্রমণানাং চ যে চান্তে তপসি স্থিতাঃ। 
তেষাং কার্ধা গতিবিপ্র। নৈষ্ঠিকং ব্রতমাশ্রিতা ॥ 
অলীলচক্ষুশ্চ ভবেহ্যগমাত্রনিরীক্ষণঃ | 
উপস্থিতস্ৃতিশ্চৈৰ গান্রং সবং বিধায় চ॥ 
অচঞ্চলমনাশ্চৈব তথা লিঙ্গং সমাশ্রিতঃ । 
বিনীতবেষশ্চ ভবেৎ কষায়বসনস্তথা ॥ 
প্রথমং সমপাদেন কৃত্বা স্থানেন বৈ বুধঃ। 
হস্তং চ চতুরং কৃত্বা তথা চৈকং প্রসারয়েৎ ॥ 
প্রসল্পং বদনং কৃত্বা প্রয়োগস্য বশাছুগত | 
অনিষপ্েন গাত্রেণ গতিঃ গচ্ছেদতিক্রমাতৎ ॥ 
উত্তমানাং ভবেদেষ। লিঙ্িনাং যে মহাব্রতাঃ । 
এভিরেব বিপর্স্তৈগ্ পৈরন্েযু যোজয়েৎ॥ 
তথ। ব্রতান্গুগ! চ স্যাদগ্চেষাং লিঙ্গিনাং গতিঃ। 
বিভ্রান্ত। বাপুযুদাত্তা ব! বিভ্রান্ত! নিভৃতাপি বা ॥ 
শকটাস্তস্থিতৈঃ পাদৈরতিক্রান্তৈস্তঘৈব চ। 
কার্ধা পাশুপতানাং চ গতিরুদ্ভ্রাস্তগামিনী ॥ 


ছে বিগ্রগগ সন্গালী, শ্রমণ, অন্ততাপস, নৈষ্ঠিক ব্র্ষচারী১--এদের গতি 





১, আলীবন ব্রঙ্মচারী । 


গতিগ্রচার ৮৫ 


( নিপ্লিখিত রূপে ) করণীয় ৷ অচঞ্চল চক্ষু, যুগ*মাত্র অবলোকনকারী, তীস্ষ- 
স্বৃতিশক্তিযুক্ত, সর্বশরীর স্থির, স্থির চিত্ত, লিঙ্গাৎশ্রিত, বিনীত বেশ, গৈরিক 
বসন পরিছিত। প্রা ব্যক্তি প্রথমে সমপাদ্দ অবস্থায় (এ নামযুক্ত ) স্থান 
অবলম্বন করে হুত্ত চতুরাকৃতি করে এক হস্ত প্রসারিত করবেন। তিনি অতিনয়ের 
প্রযোজনাহুসারে মুখ প্রসন্ন করে অনিষণ্ণ ( অশিখিল ?) দেহে অতিক্রান্তাচারীতে 
গমন করবেন। লিজিও্গণের মধ্যে মহাব্রতপালনকারী উত্তম ব্যক্তিগণের এই 
(গতি)। অন্তান্ত তাপসদের পক্ষে বিপর্বস্তঃগুণমুক্ত এই গতিগুলিই প্রযোজা । 
লিজিগণের ব্রতান্থসারে গতি হবে বিভ্রান্ত, উদ্দাভ (মহান্‌), বিভ্রান্ত বা 
নিভৃত (যৃছ?)। পাশুপত (সম্প্রদায়ের লোকের ) উদ্ত্রাপ্ত গাত শকটান্ 
এবং অতিক্রান্ত পদে করণীয় । 


অন্ধকারে গতি 
৮৭। অন্ধকারেহথ যানে চ গতিঃ কার্ধ। প্রয়োক্ভিঃ। 
ভূমৌ বিসপিতৈঃ পা দৈস্তৈর্ার্গপ্রদ গিতৈঃ ॥ 


অন্ধকারে গমনে প্রধোক্তীগণ কর্তৃক ভূমিতে বিসপিতং পদ ও হস্তদ্বারা 
পথের অন্বেষণ বা অনুভব করণীয় । 


রথারোহ্থীর গতি 


৮৮-৯২(ক)। রথস্থম্যাপি কর্তব্য গতিশ্চ,পিদৈরথ ূ 
সমপাদং তথা স্থানং কৃত্বা রথগতিং ব্রজেৎ ॥ 
ধনুগৃহীত্বা চৈকেন তথা চৈকেন কৃবরম্‌। 
স্ৃতশ্চাস্ত ভবেদেবং প্রতোদপ্রগ্রহাকুলঃ ॥ 


১. এই শব্ধে সাধাণতঃ চাঁর, ক্কচিৎ বার বোঝায়। অভিনবগুপ্তের মতে মনে হয়, সন্ুথে চার 
হাত মাত্র দুর পর্যস্ত ধার দৃষ্টি সীমাবদ্ধ । 

২. নিজ নিজ সম্প্রদায়ের চিহধারী। অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যায় লিঙ্গ বলতে বোঝায় জপ, ভল্ম, 
কৌপীন প্রভৃতি । 

৩. বিপর্যস্ত শব্ষটি বিপর্যয় থেকে উৎপন্ন | বিপর্যয় শব্দের অর্থ বৈপরীত্য বা এলোমেলো ভাব 
(৫026096৫8৪6 )1 

৪. দ্বিতীয়বার এই শব প্রয়োগের উদ্দেশ্য স্পষ্ট নয়। 

৫, এই শবে বোঝায় সাপের মতো চলা বা ইতস্ততঃ গমন । 


৮ ভরত-নাট্যশাস্্ 


বাহনানি বিচিত্রাণি কর্তব্যানি বিভাগশঃ। 

ক্রিতৈশ্চুগপিদৈশ্চৈব গম্ভব্যং রজমণ্ডলে ॥ 

বিমানস্থম্য কর্তব্যা এৈব স্তন্দনী গতিঃ। 

আরো ঢুমুঘহেদ্‌ গাত্রং কিঞ্চিৎ স্যাহদ্ুখস্থিতম্‌ ॥ 

অন্যৈব বৈপরীত্যেন কুর্যাচ্চাপ্যবরোহণম্। 

রথস্থ ব্যক্তির গতিও চূর্ণ পদে (হুন্ব পদক্ষেপ যুক্ত?) করণীয়। সমপাদ 
স্থান অবলম্বন করে এক হাতে ধন্ধ নিয়ে ও এক হাতে কুবর১ ধারণ করে 
রথগতির (অভিনয় করণীয় )। এর সারথিও এইভাবে প্রতোদ (চাবুক ) ও 
প্রগ্রহ (লাগাম ) নিয়ে ব্যস্ত থাকবে । বিচিজ্র বাহন (অর্থাৎ নানারকষের 
ঘোড়া ) বিশিষ্ট জাতিঅন্ুারে করণীয় । ভ্রত ও চূর্ণ পাদ (হম্বপদক্ষেপে ?) 
রজমঞ্চে গমন কর্তবা। বিষানংস্থিত ব্যক্তির পক্ষে এই রথসংক্রান্ত গতিই 
করণীয়। আরোহণ ( অর্থাৎ আরোহণের অভিনয়) করতে দেহকে উদ্বাহছিত 
(উত্তোলিত) করতে হুবে এবং কিছুপরিমাণে উধ্বমুখ হতে হুবে। এরই 
বিপরীতভাবে নিম্নাভিমুখে অবলোকন ও মগ্ডলাকারে আবর্তন সহ অবরোহণ 
করণীয় । 
আকাশগ্মনে গতি 


৯২(খ)-৯৫। অধোইবলোকনৈশ্চৈব মগ্ুলাবর্তনেন চ ॥ 
আকাশগমনে চৈব কর্তব্য নাট্যযোক্ভিঃ | 
স্থানেন সমপাদেন তথা চুর্ণপদৈরপি ॥ 
ব্যোয্সশ্চাবতরেগ্যস্ত তন্তৈতাং কারয়েদ্গতিম্‌। 
ধজ্ায়তোন্নতানতৈঃ কুটিলাবতিতৈরথ ॥ 
জশ্তশ্চ তথাকাশাদপবিদ্বভুজ1 গতিঃ। 
বিকীর্ণৰসনা চৈব তথা ভূগতলোচনা ॥ 





১. রথের দণ্ড যাতে জ্োয়াল জোঙা থাকে । 

২. এই শবের অর্থ হতে পারে আকাশচারী যান, যে কোন যান, সাততলা! প্রাঙাদ অথব! 
ঘোড়া। এখানে প্রাসাদ অর্থ হতে পারে; কারণ সেকালে নাট্য প্রায়ই রাজাদের 
জীবন অভিনীত হত। পরে প্রাসাদারৌহণ প্রসঙ্গ আছে বলে এখানে বিমান শব্দের সেই 
অর্থই গভিপ্রেত শনে হয় । 


গতিগ্রচার ৮৭ 


আকাশগমনে নাটাপ্রযোক্তাগণ কর্তৃক সমপাদস্থানে ও চুর্ণপদ্ে (বিচরণ ) 
করণীয় । আকাশ থেকে ধে নামবে তার ( এইকপ ) গতি করাবেন : (পদক্ষেপ 
হবে) সোজা, বিস্তৃত, উন্নত ও অবনত, বক্র এবং আবতিত ( যগুলাকার )। 
আকাশ থেকে পতিত ব্যাথার গতি হবে অপবিদ্ধ বাহুযুক্ত, বন্ত্র বিকীর্ণ ( ছড়িয়ে 
পড়া ) এবং নেত্র ভূতলাভিমুখী। 


যে কোন উচ্চন্থানে আরোহণে গতি 
৯৬-৯৮(ক)। প্রাসাদদ্রমশৈলেধু নদীনিম্নোন্নতেষু চ। 
আরোহপাবতরণং কারধমর্থবশাদ্‌ বুধৈঃ ॥ 
প্রাসাদারোহণং কার্ধমতিক্রান্তৈঃ পদৈরথ | 
উদ্বান্া গাত্রং পাদঞ্চ সোপানে নিক্ষিপেম্নরঃ ॥ 
তথাবতরণং চৈব গাত্রমানম্য রেচয়েৎ। 
প্রাজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক প্রাসাদ, বৃক্ষ, পর্বত এবং ( অন্ঠান্ত ) উচ্চ নীচস্থানে 
প্রয়োজন অনুসারে আরোহণ ও অবরোহুণ করণীক্ম। প্রাসাদে আরোহণে 
অতিক্রাস্তপদদে (গষ্ন করণীয় ); দেহ উত্তোলিত করে সিঁড়িতে পদক্ষেপ 
করণীদ্দ । অবতরণে দেহ অবনত করতে হবে। 


৯৮(খ)-১০*০ অতিক্রান্ডতেন পাদেন দ্বিতীয়েনাঞ্চিতেন চ ॥ 
প্রাসাদারোহণং যন্ত, তদেবাদ্রিষু কারয়েৎ। 
কেবলমুধ্বনিক্ষেপমদ্রিষঙ্গে ভবেদথ ॥ 
দ্রূমে চারোহণং কার্যমতিক্রান্তৈঃ স্থিতৈঃ পদৈঃ। 
সুচীবিদ্ধৈরপক্রান্তৈঃ পার্বক্রান্তৈষ্কঘৈব চ ॥ 

অতিক্রান্ত পদে, অপর পদ অঞ্চিতাকারে যে প্রাসাদারোহণ সেই রূপই 
পর্বতে করণীয় ; শুধু পর্বতের ক্ষেত্রে অঙ্গ উধের্ব নিক্ষিপ্ত হবে। বৃক্ষারোহণ 
অতিক্রান্ত, স্থচীবিদ্ধ, অপক্রান্ত ও পার্থবক্রাস্ত পদে করণীয় । 


নিদ্মন্থানে অবভরণে গতি 


১০১-১০৪। এতদেবাবতরণং সরিৎন্বপি নিযোজয়ে। 
প্রাসাদে হনয়! প্রোক্তা। প্রতারে কেবলং ভবে ॥ 


৮৮ ভরত-নাট্যশান্ত 


জলগ্রমাণাপেক্ষা! তু জলমধ্যে গতির্ঙবেং। 

তোয়েহল্লে বসনোতকর্ষৈঃ প্রাজেয পাণিবিকষণৈঃ 

কিঞ্চিল্সিতাগ্রকায়। তু প্রতারে গতিরিধ্যতে । 

প্রসার্য বাছুমেকৈকং মুছ্বারিবিকর্বণৈঃ ॥ 

তির্ধক্‌ প্রসারিতা চৈব ভ্রিয়মাণস্ত বারিণ।। 

অশেষাঙ্গাকুলাপুরদন! দ্রেতৈরিস্যুতে ॥ 

এই (রূপ ) অবতরণ নদীতেও প্রয়োগ হবে। প্রাসাদে আমি যে (গতি) 

বলেছি তা শুধু প্রতারে১ হবে। জলের মধ্যে গতি জলের পরিষাপাহ্ছযাক্ী 
হবে; জল অল্প হলে কাপড় উপরে টেনে এবং জল বেশী হলে হস্ত প্রসারিত 
করে ( গতি বিধেয় )। প্রতারে দেহের অগ্রভাগ ঈষৎ অবনত হবে ; এতে 
এক একটি বাহু প্রসারিত করে বারংবার জল সরিয়ে যেতে হবে, সর্বাজ হবে 
ব্য ভাবাপন্ন এবং মুখ হবে জনপুর্ণ। 


নৌকারোহণে গতি 
১০৫। নৌন্থম্তাপি প্রযোক্তব্যা গতিশ্চপ্পদৈর্গতৈঃ | 
অনেনৈৰ বিধানেন কর্তব্যং গতিচেষ্টিতম্‌ ॥ 
নৌকারোহীরও গতি চূর্ণ পদে এই নিয়মেই গতিক্রিয়! করণীয় । 


১০৬-১০৭। সংজ্ঞামাত্রেণ কর্তব্যান্েতানি বিধিপুর্বকম্‌। 
কম্মান্‌ মৃত ইতি প্রোক্তে কিং মর্তবাং প্রয়োস্ভি ॥ 
অন্কুশগ্রহণান্নাগং খলী নগ্রহণান্তয়ম্‌। 
প্রগ্রহগ্রহণাগ্ভানামেবমেবাপরেঘপি ॥ 
এইগুলি (অর্থাৎ উদ্লিখিত আরোহণ অবরোহণাঁদি ) নিষমান্ছসারে 
লংজ্ঞা২মাত্রে করণীয় । (খদি প্রশ্ন করা হয়) কেন? 'ম্বৃত' একথা বললে কি 
প্রষোক্তাগণ ( সত্য সত্যই ) মরবেন? অংকুশ গ্রহণ হেতু হুস্তী, খলীনও গ্রহণে 
১. নদী প্রভৃতি পার হওয়। | 


২, এই শব্দের অর্থ প্রতীক, চিহছু, অঙ্গভঙ্গী ইত্যাদি । 
ও. লাগামের যে অংশ ঘোড়ার মুখে থাকে । 


গণ্তিপ্রচার ৮৪ 


অশ্ব, লাগাম ধরলে ( অশ্ববাহিত ) যান বুঝতে হবে; এইভাবেই জন্তত্র বোবা! 
যাবে। | 


অশ্বারোছণে গতি 
১০৮। অশ্বযানে গতিঃ কার্ষা বৈশাখস্থানকেন তু। 
যথা চূর্ণপদৈশ্চিত্রৈরপযুপরিপাতিতৈঃ। 


অশ্বপৃষ্ঠে গমনকারী ব্যক্তির গতি পরপর পতিত নান! প্রকার পদক্ষেপ সহ 
বৈশাখ স্থানের হার। করণীয় । 


সর্পের গতি 
১০৯। পক্নগানাং গতিঃ কার্ধ! পাদৈঃ স্বস্তিকসংজ্বিতৈঃ। 
পার্বক্রাস্তং পদং কুর্যাৎ স্বস্তিকং রেচয়েদিহ ॥ 


্বন্তিক নামক পদের দ্বারা সর্পসমূহের গতি করণীয় ; এই ব্যাপারে পার্শক্রান্ত 
পদ করে স্বস্তিক পদে রেচক করণীয়। 


বিটের, গতি 
১১০-১১১। ৰিটন্তাপি তু কর্তব্য গতির্শালিতবিক্রম] ৷ 
পাদৈরাকুঞ্চিতৈঃ কিঞ্চিৎ তালাভ্যস্তরপাতিতৈঃ॥ 
স্বসৌন্ঠবসমাধুক্তোৌ৷ তথা হস্তো পদানুগো 
কটকাবর্ধমানৌ তু কত্বা বিটগতিং ভ্রজেৎ॥ 
ঈষৎকুঞ্চিত এক তাল মধ্যে পাতিত পদে হুম্দর পদক্ষেপে বিটের গতি 


করণীয়। নিজের (অঙ্গ) সৌষ্ঠবযুক্ত, পদের অন্্গামী ও কটকাবর্ধনান 
আকারের হম্ত অবলম্বন করে বিটগতি অভিনেয় । 


১. শুঙ্গাররসাশ্রিত ব্যাপারে নায়কের সহায় । এই ব্যক্তি ভোগবিলাদে অতিব্যয়হেতু বিত্তহথীন, 
ধূর্ত, নৃত্যগীতাদিকলায় কিঞ্চিৎ অভিজ্ঞ, বেশ্যালয়ে প্রচলিত ব্যবহারে নিপুণ, বাগ, 
লোকপ্রিয্ন, সভায় আদৃত। (দ্রঃ সাহিত্যদর্পণ, ৩.৪৮, ৪৯-_সিদ্ধাস্ত বাগীশের সংস্করণ । 


5581:986 । 


৩ তরতশ্নাটাশাস্ত্ 
কাঞ্চুকীয়ের, গতি 

১১২-১১৩। কাণ্ুকীয়ন্ত কর্তব্য বয়োইবস্থাবিশেষতঃ। 
অবৃদ্ধন্ত প্রয়োগজ্ঞে। গতিমেবং প্রযোজয়েত ॥ 
অধ্বতালোথিতৈঃ পাদৈবিষস্তৈঃ খজুভিস্তথা । 
সমুঘহংস্তথাজানি পক্কলগ্ন ইব ব্রজেৎ॥ 

কাঞ্চুকীয়ের গতি বয়স ও অবস্থা বিশেষ করণীয়। প্রয়োগাতিজঞ ব্যক্তি 
'অবৃদ্ধ ( কাধুকীয়্ের) গতি এভাবে প্রয়োগ করবেন £ অর্ধতাল পর্যস্ত উত্থিত 


পদে এবং খু বি্ষন্তৎ সহকারে পংকে পতিত ব্যক্তিক় ম্তায় অলপ্রত্যঙ্গ বন করে 
গমন বিধেয়। 


১১৪। অথ বুদ্ধন্ত কর্তধ্যা গতিঃ কম্পিতদেহিক1। 
বিফৃম্ভনকৃত প্রাণ! মন্দোতক্ষিপ্তপদক্রুমা ॥ 


বৃদ্ধ ( কাঞ্চুকীয়ের ) গতি ( এইরূপ ) দেহ কম্পিত, পরিশ্রম সহকারেকত 
বিষ্স্তভঙ এবং পদচারণ ধীর ও উৎক্ষিপ্ত ( অর্থাৎ পা' উঠিয়ে উঠিয়ে চলা )। 


কৃশকাক়, রুগ্ন ও শ্রাস্তব্যক্তিগণের গতি 
১১৫-১১৭। কৃশম্তাপ্যভিনেয়া বৈ গতির্সন্দপদক্রমা । 

ব্যাধিগ্রস্তস্ত তথা চ তপঃশ্রাস্তস্ চৈব হি ॥ 
বিদ্ষম্তনকৃতপ্রাণ; কৃশঃ ক্ষামোদরস্তথা ৷ 
ক্ষামস্বরশ্চৈব ভবেদ্‌ দীননেত্রত্তঘৈব চ॥ 

শনৈরৎক্ষেপণং চৈব কর্তব্য হস্তপাদয়োঃ | 

কম্পনং চৈব গাত্রাণাং ক্লেশনং চ তথৈব চ ॥ 

রুশ, রোগার্ত ও তপন্যাহেতু শ্রাস্ত ব্যক্তিগণেরও গতি ধীর পদক্ষেপে 


১ সাধারণত £ এ'র সংজ্ঞা ইনি অন্তঃপুরচারী, বৃদ্ধ, ত্রাঙ্গণ জাতীয়, গুণী, মর্বকার্ষে কুশল । 
শীবদাতনয়ের 'ভাবপ্রকাশনে' (%2 ২৯২ ) লক্ষণ কামমুক্ত ও জ্ঞানী ব্রাহ্মণ, রাজার বর্ম ও 
মুকুটের রক্ষক, বেতরধারী | 

হ. এক প্রকার অঙ্গবিস্যাস । 

৩. ১:১২-১১৩ ক্লোকের অনুবাদে পাদটীকা ভ্রষ্টব্য। 





গতিগ্রচার ৯১ 
অভিনেয় । কৃশ ব্যক্তি পরিশ্রম সহকারে বিধস্ত করবে, ক্ষীণোদর ক্ষীণ কণ স্বর 


যুক্ত ও দীননয়ন হবে । ধীরগতিতে (তার ) হুস্ত পদের উৎক্ষেপণ ( উঠান ) 
হবে; তার দেহের কম্পন এবং ক্লেশন ( পীড়ন ) ইবে। 


দুরপথগামী ব্যক্ির গতি 
১১৮। দুরাধবানং গতন্যাপি গতির্নন্দপদক্রম। । 
বিকৃণনং চ গাত্রম্ত জানুনোশ্চ বিমর্দনম্‌ ॥ 


দুরপথে গত ব্যক্তির গতিতেও পদক্ষেপ হুবে মন্থর, অঙের সংকোচন ও ছুই 
জানুর বিসর্দন ( ঘর্ষণ )। 


সুলকা য় ব্যক্তির গতি 
১১৯-২০ (ক)। স্থলম্তাপি তু কর্তব্য! গতির্দেহান্গকবিণী। 
সমুদ্বহনতৃয়িষ্ঠা মন্দোতক্ষিপ্তপদক্রম। ॥ 
বিফস্তগামী চ ভবেঙ্গিংশ্বাসবনুলাস্তথ। | 
শ্রমস্বেদাভিভূতশ্চ ব্রজেচ্চ,রপদৈত্তথা । 
সুলকায় বাক্তির গতিতে দেহ কষ্ট করে টানতে হবে, সমুদ্বহন+ হবে প্রচুর 
এবং ধীর গতিতে উৎক্ষিপ্ত পদে চলতে হবে । এইরূপ ব্যক্তি হবে বিফল্তগানী ; 
তার নিঃশ্খাস হবে প্রচুর, সে পরিশ্রম ও ঘর্মে হবে অভিভূত এবং লে চুর্ণপদে গমন 
করবে। 
১২০খে)-১২২(ক)। মন্তানাং তু গতিঃ কারা মদে তরুণমধ্যমে ॥ 
বামদক্ষিণপাদাভ্যাং ঘূর্ণমানাইপসর্প পৈঃ। 
অপকুষ্টে মদে চৈব হানবস্থিতপাদিক! ॥ 
বি্ৃণিতশরীরা চ পদৈঃ প্রন্থলিতৈরথ। 
মত্ত ব্যক্তিগণের গতি ( এইক্পে ) করণীপ্ধ। তরুণ ( অর্থাৎ অল্প) ও. মধ্যম 
মগ্ততায় বাম ও দক্ষিণ চরণে (হবে ) ঘূর্ণন ও পশ্চাদগমন । অপরুষ্ট ( অর্থাৎ 
নিকরষ্ট প্রকার ) নত্ততায় পা টলে, শরীক ঘৃণিত হয় এবং পদক্ষেপ হয় 'খলিত। 


(আপা 


১. এঁর অর্থ বোধ হয় গা তুলে তুলে চল1। 


টি ভরত-নাট্যাশান্ 
উদ্ধত্তব্যক্তির গতি 


১২২(খ)-১৩০। উন্ধত্তস্তাপি কর্তব্যা গতিষ্চানিয় তক্রেম! ॥ 
বচারীসমাযুক্তা লোকানু করণাশ্রয়] ৷ 
রক্ষস্ষুটিতকেশশ্চ রজোধ্বস্ত তমুত্তথা ॥ 
অনিমিত্তপ্রকথনে। বন্ছভাষী বিকারবান্‌। 
গায়ত্যকস্মান্ধসতি সঙ্গে চাপি ন সঙ্জতে ॥ 
ৃত্যত্যপি চ সংহ্থষ্টো বাদয়ত্যপি বা! পুনঃ। 
কদাচিদ্ধাবতি জবাৎ কদাচিদবতিষ্ঠতে | 
কদাচিছুপৰিষ্টস্ত শয়ানঃ স্তাৎ কদাচন। 
নানাচীরধরশ্চৈব রধ্যান্বনিয়তালয়ঃ ॥ 
উন্মত্তো ভবতি হ্যেষ তণ্তৈতাং কারয়েদ্‌ গতিম্‌। 
স্থিত্ব নৃপুরপাদেন দণ্ডপাদং প্রসারয়ে ॥ 
বধব! চারীং তথ চৈব কৃত্ব। ম্বস্তিকমেব চ। 
অনেন চারীযোগেন পরিক্রম্য চতুদদিশম্‌ ॥ 
বাহ্যভ্রমরকং চৈব রঙ্গ কোণে প্রসারয়েৎ। 
ত্রিকং স্থবলিতং কৃত্বা লতাখ্যং হস্তমেব চ ॥ 
বিপর্যয়গতৈর্ক্তৈঃ পন্তাং সহ গতির্ভবেৎ ॥ 


উন্মত্ত ব্যক্তিরও গতিতে পদক্ষেপ হবে অসংবত । (এই গতি হবে) বন্ধ 
চাীধুক্ত এবং লোকের অন্গকরণাত্মক। ( এইকপ ব্যক্তির ) কেশ হবে বক্ষ ও 
ভ্ুটিত, শরীর ধূলিমলিন। (এইরূপ লোক ) বিনা কারণে কথা বলে, বেশী 
বলে, বিকারগ্রন্ত হয় । (সে) অকল্মাৎ গান গায়, হানে ও (কারও) সঙ্গ 
করেনা । (সে) আনন্দিত হয়ে নাচে বা বাজায়, কখনও সবেগে ধাবিত হয় 
কখনও দাড়িয়ে থাকে, কখনও বসে । কখনও শুয়ে থাকে, নানারকমের ছির়বন্ত 
ধারণ করেঃ পথে এক স্থানে তার বাসস্থান থাকেনা । এই (কূপ) হয় উন্মৃত 
ব্ক্কি। তার এই (রূপ) গতি করণীয়; নৃপুরপদে থেকে মে দণ্ডপাদ প্রসারিত 
করবে। চারী করে এবং স্বস্িক করে এই চারীঘার। চতুর্দিকে পরিক্রমা! করে 
বাহুত্রমরক রঙ্গমঞ্জের এককোণে প্রসারিত করবে । ভ্রিককে স্ুদ্বরভাবে- 


গতিপ্রচার ৯৩ 


ঘুরিয়ে এবং লতা নামক হস্ত অবলম্বন করে বিপর্যস্ত হস্ত ও পদের সহিত গতি 
হুবে। 


খঞ্জ), বিকলাজ ও বামনের গতি 

১৩১-১৩৭(ক)। ত্রি বধ! তু গতিঃ কার্য! খঞ্জপঙ্থুকবামনৈঃ। 

বিকলালপ্রয়োগেণ কুহকাভিনয়ং প্রতি ॥ 

একঃ খঞ্জগতৌ নিত্যং ভ্তধেবা বৈ চরণো ভবেৎ। 

তথা ছ্বিতীয়ঃ কার্ধস্ত পাদোইগ্রতলসঞ্চরঃ ॥ 

স্তব্দেনোখাপনং কাধমলস্য চরণেন তু। 

গমনেন নিষপ্রঃ স্যাদন্যেন চরণেন তু ॥ 

ইতরেণ নিষীদেচ্চ ক্রমেণানেন বে ব্রজ্েৎ। 

এষ৷ খঞ্জগতিঃ কার্যা তলশল্যক্ষতেষু চ॥ 

পাদেনাগ্রতলস্থেন অঞ্চিতেন ব্রজেতথা । 

নিষঞ্দেহ! পঙ্জোস্ত নতজভ্ঘ। ততৈব চ॥ 

সর্বসংকুচিতাঙ্গ। চ বামনে গতিরিষ্তুতে | 

ন তন্ত বিক্রমঃ কার্ষো বিক্ষেপশ্চরণম্ত বা ॥ 

সোছাহিতা চুর্ণপদ। সা কার্ধা কুহকাত্মিক!। 

কুহকাভিনয়ের ব্যাপারে খগ, পু ও বামনের গতি বিকলাজের অভিনয়দ্ারা 

তিন প্রকারে করণীয় । খঞ্চের গতিতে এক চরণ সর্বদ1 নিশ্চল হয় এবং দ্বিতীক্ঘ 
পদ অগ্রতলসঞ্চর করণীয় । নিশ্চল চরণের দ্বারা অঙ্গের উত্থাপন করণীয়। 
অপর চরণ দ্বার গমন পূর্বক নিষ হওয়া বিধেষ্ব । অপর নিশ্চল চরণের দ্বারা 
অবস্থান কর! উচিত ; এই ক্রমে গমন করতে হবে। এই খঞ্জগতি তলৎ ও 
শল্যজনিত ক্ষতে করণীয় । পন্গুর ক্ষেত্রে অগ্রতলসঞ্চর ও অঞ্চিত পদে গমন 
বিধেয়্ ; এতে শরীর থাকে নিষন্ধ ( স্থিরভাবে অবস্থিত ) এবং জংঘা হবে নত। 


, জর্থাৎ অনিয়মিতভাবে ; বিপরীতভাবে | 

* এই শব্দের অর্থ প্রতারক, বদ্মাস, ষাচুকর। 
অবস্থিত। 

* এক প্রকার অন্ব ৫ খড়ামুষ্টি বা তরোয়্ালের বাট । 


গড ৭ * 


৯৪ ভরত-না্যশান্ত্ 


বাষনের গতিতে সর্বাজ সংকুচিত হবে । তার করত চলন অথব! বিস্তৃত 
পদক্ষেপ হবে না। সেই গতি হবে উদ্বাহিতা,১ হ্ম্বপদক্ষেপযুক্তা ও 
কুহকা শ্রিত।। 


বিদুষকে-র গতি 

১৩৭(খ)-১৪২। বিদূষকল্যাপি গতিহাস্থত্রয়সমন্থিতা ॥ 
অলবাক্যকৃতং হান্যং হাম্যং নেপথ্যজং তথা । 
দস্তরঃ খলতিঃ কুক; খগশ্চ বিকৃতাননঃ ॥ 
য ঈদৃশঃ প্রবেশ: স্যাদস্কহান্তং তু তন্তবেত। 
যদা তু খগবদ্‌ গচ্ছেছল্লোকিতবিলোকিতৈঃ ॥ 
অত্যায়তপদদ্াচ্চ অঙহাস্তো ভবেৎ স তু। 
বাক্যহাস্তং তু বিজ্ঞেয়মসংবদ্ধপ্রভাষণাৎ ॥ 
অনর্থ কৈবহৃবিধৈস্তথা চাঙ্গীলভাষিতৈঃ। 
চীরচর্নমষীভম্মগৈরিকাঠৈস্ত মণ্ডিতঃ ॥ 
যস্তাদৃশো। ভবেদিপ্রো হাক্ডো নেপখ্যজন্ত সঃ। 
তশ্মাত, প্রকৃতিং জ্ঞাত্বা ভাবঃ কার্যস্ত তত্বতঃ। 


বিদূষকের গতি ভ্রিবিধ হাস্থযুক্ত । অন্গদ্ধার। জনিত, বাক্যছ্ার1 জনিত ও 
নেপখ্যঃজ ( এই জ্িবিধ হান্ত )। বৃহৎ বা কুৎসিত দত্ত যুক্ত, টাকমাথা, কু, 
খ৪, বিকৃতমুখ--এই প্রকার রূপে ধে প্রবেশ তা হয় অজজনিত হান্ত (কর)। 
যখন পক্ষীর সভায় উধের্বেও অধোদিকে অবলোকন করতে করতে যায় তখন এবং 
অভিবিস্তৃত পদক্ষেপ হেতু অঙগছান্ত হয়। অসংলগ তাষণ হেতু, অনর্থক, 
বহুবিধ এবং জঙ্গীলভাব হেতু বাক্যহান্ত বিজেয়। ছিঙ্সবন্ত্র, চর্ম, কালির 


১. যাতে গণ তুলে তুলে চলে ()। 

২. ২নং পাদটীক। জঃ। 

৬. নায়কের শৃঙ্গাররনাশ্রিত ব্যাপারে সহায় । কর্স, দেহ, বেশ ও ভাষাদি দ্বার তিমি হাত 
সথষ্টী করেন, তিমি কলহপ্রিয় এবং ভোজনাদি কর্মে পটু | (দ্রঃ সাহিত্যদর্পণ ৩৪৮, ৫*--দিদ্ধাস- 
বাগীশের সংস্করণ )। 

৪. এখানে এই শবের অর্ধ বেশডুষা, সাজসজ্জা (28886-৪৮)। 
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ভগ্ম ও গৈরিকাদিতে যে বিপ্র সজ্দিত নে নেপথ্যজ হাস্য (কর হয় )। অতএব 
( অভিনেয় ) চরিজ্জ জেনে যথাযথভাবে তাব ( অবস্থা ) অবলম্বনীয় । 


১৪৩-১৪৬ (ক)। গতিপ্রচারং বিভজেৎ নানাবস্থাস্তরাত্মকম্। 
স্বভাবজায়াং বিশ্বস্ত কুটিঙ্গং বামকে করে ॥ 
তথা দক্ষিপহস্তে চ কুর্বাচ্চতুরকং ততঃ । 
পার্শমেকং শিরশ্চৈব হস্তোইথ চরণস্তথ। ॥ 
পর্যায়তঃ সন্পমেত লয়তালবশান্ুগঃ । 
স্বভাবজ। তু তন্তৈষ! গতিরন্থা বিকারজা ॥ 
অলভ্যলাভাদ্‌ তুক্তস্ত স্তধবা তস্য গতিরবেৎ। 
বিবিধ অবস্থাচুপারে ( বিদূষকের ) গতি তাগ করবে । ( যেমন ) স্বাতাবিক 
(গতিতে ) বাম হস্তে কুটিলক১ রেখে এবং দক্ষিণ হস্তে চতুরক আকার 
ধারণ করবে । (তাছাড়া) তিনি এক পার্খদেশ, মন্তক, ও পদ পর্যায়ক্রমে 
লয় তালাহ্ুসারে অবনমিত করবেন। তার এই স্বাভাবিক গতি, অপর 
গতি বিকারজাত । যাঁপাওয়া যায় না এমন খাদ্য লাভ হেতু তার গতি 
হবে নিশল। 


চেটা*দির গতি 
১৪৬(খ)-১৪৮(ক)। কার্ধা চৈব হি নীচানাং চেটাদীনামন্গক্রমাৎ ॥ 
অধম! ইতি যে খ্যাত নানাশলাশ্চ তে পুনঃ। 
পার্শমেকং শিরশ্চৈব করঃ সচরণস্তথা ॥ 
গতৌ নমেত চেটানাং দৃষ্টিশ্চার্থবিচারিণী । 
চেট প্রভৃতি নীচ ব্যক্তিগণের (গতি ) ক্রমানুসারে এইরূপ করণীয় : যারা 


অধম বলে কথিত তার] বিবিধ প্ররুতিবিশিষ্ট । চেটীদের গতিতে একটি পার্খ 
মস্তক, হম্ত ও চরণ অবনত ও নেত্র (নান।) পদার্থে বিতরণ করবে । 





১, প্রথম অধ্যায়ের ৫৮৫৭) -_ কোকেগ অনুবাদে পাদটাকা। দ্রষ্টব্য )- 
২, শূঙ্গারাশ্িত ব্যাপারে নায়কের সহায়। (দ্রঃ সাহিত্যর্র্গণ-_-৩.৪৮ সিষ্ধাস্তবাগীশের 
সংস্করণ )। 


৯৬ ভরত-্দাটিশা 


শকারে,র গতি 
১৪৮(খ)-১৪৯। বস্ত্রাতরণসংস্পর্শৈরুহছুমুছরবেক্ষিতৈঃ 
গাত্রৈবিকারবিক্ষিপ্তৈশর্ববন্ত্রঅজৈত্তথা । 
গবিতা চুর্ণপদ! চ শকারম্ত গতির্ভবেত ॥ 
শকারের গতিতে থাকবে বারংবার বস্ত্র অলংকারের স্পর্শ, বারংবার এগুলির 
দিকে দৃষ্টিপাত, বিকৃত অঙ্গ হেতু বিক্ষিপ্ত লম্বমান বন্তর ও মাল্য? ( এই গতি 
হষে ) গর্বপুর্ণ এবং হুত্বপদক্ষেপযুক্ত । 


নীচজাভীয় লোকের গতি 


১৫০। জাত্যা নীচেষু যোক্তব্যা বিলোকনপর। গতিঃ। 
অসংস্পর্শাচ্চ লোকন্য স্বাঙ্গানি বিনিগৃহ্য চ ॥ 
নীচজাতীম্ঘ লোকের গতিতে থাকবে (চতুর্দিকে ) নিরীক্ষণ, লোকের 


নংস্পর্শাভাবে তারা নিজের অঙ্গ বাচিয়ে (চলবে )। 
স্লেন্ছগণের গতি 
১৫১। মেচ্ছানাং জতেয়ো যাস্ত পুলিন্দশবরাদয়ঃ। 
তেষাং দেশান্ুরূপেণ কার্যং গতিবিচেষ্টিতম্‌ ॥ 


পুলিম্দ শবরাদি যে সকল ম্নেচ্ছজাতি তাদের দেশ অনুসারে গনি ও 
€ অন্তান্ত ) ক্রিয়া করণীয় । 


বিছঙ্গাদির গতি 
১৫২। পক্ষিণাং শ্বাপদানাং চ পশুনাং চ দ্বিজোত্বমাঃ | 
স্বস্বজাতিসমুখেন ন্বভাবেন গতির্ভবেৎ॥ 
হে ব্রাহ্মণগণ, পক্ষী, শ্বাপদ২ ও পণ্ডদের নিজ নিজ জাতির ত্বভাব অন্গসারে 
গতি হবে। 


১. মত্ততা, মূর্খতা, অভিমান ও অহংকার সম্পন্ন, ছুছুলজা ৩, এশ্বর্যবান্‌, অপরিণীতা লোকভোগ্যা 
রমণীর ভাতা, রাজন শ্তালক ৷ (দ্রঃ সাহিত্যদর্পণ_-১.৫৩--দিদ্ধান্তবাগীশের সং)। শ্রীক্‌ 
নাটকের চ1195 £19110508০ 

২. ব্যাজাদি হিংস্র অন্ত । 
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১৫৩। সিংহক্ষ বানরাশাং চ গতিঃ কার্ধা প্রযোক্ভিঃ । 
য। পুরা চ কৃতা সম্যগ. বিষুনা প্রভবিষু্না | 


নিংহ, ভন্ুক ও বানরের গতি পুরাকালে প্রভূ বিষুঃ যেমন সম্যক্ভাবে করে- 
ছিলেন তেমন প্রষোক্তাগণ কর্তৃক করণীয়। 


১৫৪-১৫৫। আলীটং স্থানকং কৃত্ব' গাত্রং তস্তৈব চাম্ুগম্‌। 
জানুপরি করং ঢৈকমপরং বক্ষসি স্থিতম্‌ ॥ 
অবলোক্য দিশঃ কৃত্বা চিবুকং বাহুমস্তকে। 
গম্তব্যং বিক্রমৈবিপ্রা পঞ্চতালাস্তরোখিতৈঃ ॥ 
(এই গতিতে ) আলীঢ় স্থান করার পরে অঙ্গ তারই অন্থগামী হবে। 


একটি হাত হাটুর উপরে অপর হস্ত বক্ষে থাকবে । হে ব্রাহ্মণগণ, নিরীক্ষণ করে 
চিবুক কাধে রেখে পাচভাল উত্থিত পদক্ষেপে গমন কর্তব্য । 


১৫৬। নিষুদ্ধলময়ে চৈব রঙ্গাবতরণে তথা । 
সিংহাদীনাং গ্রযোক্তব্য। গতিরেষ প্রযোক্ভৃভিঃ ॥ 


লিংহ প্রভৃতির এই গতি প্রযোক্তাগণ কর্তৃক নিষুদ্ধ;কালে ও রঙ্গমধচে 
'অবতরণে প্রযোজ্য । 


১৫৭। শেষাপামর্থযোগেন গতিং স্থানং চ যোজয়েৎ। 
বাহনার্থপ্রয়োগেষু রঙ্গাবতরণেষু চ ॥ 


রজমঞ্চে প্রবেশকালে অথব। কোন ব্যক্তি ব। বস্তকে পিঠে করে বহন করার 
সময়ে অবশিষ্ট ( জন্তজানোয়ারের ) গতি ও স্থান প্রয়োজন অনুসারে হবে। 


১৫৮। এবমেতাঃ প্রয়োক্তব্যা নরাণাং গতয়ো৷ বুধৈঃ। 
নোক্তাশ্চ যা ময় হাত্র গ্রান্থাত্তা অপি লোকতঃ ॥ 


এইরূপে এখানে পুরুষের এই সকল গতি পণ্ডিতব্যক্তিগণ কর্তৃক প্রযোজ্য । 
এখানে মেগুলি আমি বলি নি যেগুলি লোকাচার থেকে গ্রহুণীয় । 





১, গড়িয়ে যুদ্ধ, পরস্পর খুব কাছাকাছি থেকে যুদ্ধ, ব্যক্তিগত সংগ্রা। 
তত (২)--৭ 


৮৮ ভরত-্নাট্টযশাস্ত্ 
স্রীলোকের গতি 
১৫৯-১৬০ (ক)। অতঃপরং প্রবক্ষ্যামি স্ত্রীণাং গতিবিচেষ্টিতম্‌ । 
স্তীণাং স্থানানি কার্যাগি গতিষাভাষণেধু চ ॥ 
আয়তং চাবহিথ্খং চ অশ্বক্রাস্তমথাপি চ। 


এরপরে স্ত্রীলোকের গতি ও ক্রিয়া বলব। গতিতে ও আভাষণে১ স্ত্রীলোকের 
আক্মত, অবহিত ও অশ্বক্রান্ত স্থান করণীয়। 


১৬০ (খ)-১৬১ (ক)। দক্ষিণস্ভ সমঃ পশ্চাৎ ত্র্যশ্রঃ পক্ষস্থিতোহপরঃ ॥ 
বামঃ সমুক্পতকটিশ্চায়তে স্থানকে ভবেৎ। 


আয়তস্থানে দক্ষিণচরণ হবে সম (শ্বাভাবিক ), পরে জ্রাম্র; অপর চরণ 
হবে পার্থ স্থিত, ও বামকটি উন্নত । 


১৬১ ধে)-১৬৪ (ক)। আবাহনে বিসর্গে চ তথা নিবর্ণনেষু চ॥ 
চিন্তায়াং চাবহিথে চ স্থানমেতত্প্রযোজয়েৎ। 
রঙাবতরণারস্ত: পুষ্পাঞ্জলিবিস্জনম্‌ ॥ 
মন্সথেষ্য্যোন্তবং কোপং তর্জন্চাজুলিমোটনম্‌। 
নিষেধগর্বগান্ভীরযমৌনং মানাবলম্বনম্‌ ॥ 
স্থানেইস্মিন সংবিধাতব্যং দিগস্তরনিরূপণম্। 
আবাহুন, বিসর্জন ও পুংখানুপুংখরূপে নিরীক্ষণ চিন্তা, ও অবহিখে এই স্থান 
প্রযোজ্য । এই স্থানে রঙ্গমঞ্চে অবতরণের আরম, পুষ্পাঞ্জলিদান, ঈর্ধ্যাযুক্ত 


প্রেমজনিত ক্রোধ, তর্জনীঘ্বার! আঙ্গুল মট্কান, নিষেধ, গর্ধ, গাভীর4ধ, মৌন, মান 
করা বিহিত । 


১৬৪ ধে)-১৬৫ (ক)। সমে। যত্র শ্থিতো বামন্ত্রযত্রঃ পক্ষস্থিতোহপরঃ ॥ 
নুক্লতকটিবামস্তববহিতস্ত তত্তবেৎ | 


যেখানে ধাষপদ্দ সম, অপর পদ জ্রাযত্ ও পার্থে স্থিত এবং বাঞকটি উন্নত ত। 
হবে অবহিখ। 


১ অপরকে পস্ভাধপ। 


গভিপ্রচাক ৯৯ 


১৬৫ (খ)-১৬৭ (ক)। স্ণামেতৎ স্মতং স্থানং সংলাপে তু স্বভাবজে ॥ 
নিশ্চয়ে পর্িতোষে চ বিতর্কে চিন্তনে তথা । 
বিলাসলীলালাবণ্যে শঙ্গারাদিনিরূপণে ॥ 
স্থানমেতৎ প্রযোক্তব্যং তথা মার্গাবলোকনে। 

স্ত্রীলোকের শ্বাভাবিক সংলাপে এই স্থান জ্ঞাত। এই স্থান নিশ্চয় (স্থির 
মংকল্প ), সন্তোষ, অন্মান, চিস্তা, বিলাস১, লীল1২, লাবণ্য ও শঙ্গারাদি রসের 
নির্ধারণে এবং পথদর্শনে প্রযোজ্য | 

১৬৭ (খ)-১৬৮ কে)। পাদঃ সমুখিতশ্চৈক একশ্চাগ্রতলাঞ্চিতঃ ॥ 
স্থচীবিদ্ধমবিদ্ধং বা তদশ্বক্রাস্তমুচ্যতে। 

এক চরণ উত্থিত, এক চরণ অগ্রতললঞ্চর, অধ্চিত, স্ুচীবিদ্ধ বা অবিদ্ধ-_এই 
স্থান অশ্বক্রান্ত নামে উক্ত হয়। 

১৬৮ (খ)-১৬৯ (ক)। শাখাবলম্বনে কার্ধং স্তবকগ্রহণে তথা ॥ 
বিশ্রামেথ নীচানাং নরাণাপ্চার্থঘয়োগতঃ | 

( এই স্থান ) বৃক্ষের শাখাধারণ, পুষ্পগচ্ছ গ্রহণ এবং প্রয়োজনাছুসারে নীচ 
পুরুষের বিশ্রামে করণীয় । 
১৬৯ (খ)-১৭০। স্থানকং তাবদেব স্তাদ্‌ যাবচ্চে্ প্রবর্তীতে ॥ 
ভগ্রং চ স্থানকং বৃত্তে চারী চেৎ সমুপস্থিত! । 
এবং স্থানবিধিঃ কার্য; স্্রীপাং নপামথাপি চ॥ 
স্থান ততক্ষণই হবে যতক্ষণ চেষ্টা (ক্রিয়া) চলে। নৃত্যে চারী উপস্থিত 
হলে স্থান ভগ্ন (নিবৃত্ত) হয়। স্ত্রীলোকের ও পুরুষের এইকপ স্থাননিয়ম করণীয় । 
১৭১-১৭৭ (ক)। পুনশ্চ সংপ্রবক্ষ্যামি গতিং প্রকৃতিসংস্থিতাম্‌। 
কৃত্বাইবহিথং স্থানস্ত বামঞ্চাধোমুখং করম্‌ ॥ 
নাভি প্রদেশে বিস্তম্য সব্যঞ্চ কটকামুখম্‌। 
ততঃ সললিতং পাদং তালমাত্রসমুখিতম্‌ ॥ 





১, শৃঙ্গীরচেষ্টাধিশেষ । 
২. ত্রীড়া। 


৯৪৯ তরত-নাট্যশান্ 


দক্ষিণং বামপাদন্য বাহাপার্থে বিনিক্ষিপেৎ | 

তেনৈব সমকাল লতাখ্যং বামকং ভূজম্‌ ॥ 

দক্ষিণং বিনমেৎপার্খং চ্যসেম্সাভিতটে ততঃ। 

নিতম্বে দক্ষিণ, কৃত্বা! হস্তথেছেষ্ট্য বামকম্‌ ॥ 

ততো! বামপদং দগ্াল্পতাহত্তং চ দক্ষিণম্‌। 

জীলয়োছাহিতেনাথ শিরসোইছুগতেন চ॥ 

কিঞিল্পিতেন গাত্রেণ গচ্ছেৎ পঞ্চপদীং ততঃ । 

যে! বিধিঃ পুরুষাণাং তু রঙ্গগীঠপরিক্রমে ॥ 

স এব প্রমদানাং বৈ কর্তব্যে! নাট্যযোক্তৃভিঃ। 

এখন স্ত্রীলোকের প্রকৃতি অঙ্গযায়ী গতি বলব। অবহ্িখ স্থান করে বাম 

হত্য নিম্নমুখ করতঃ কটকামুখাকারে দক্ষিণ হস্ত নাভিদেশে স্থাপন করে সুন্দর 
ভাবে দক্ষিণ পদ এক তালমাত্র উত্থিত্ত করে বামপদের বাইরের দিকে স্থাপন 
করবে। তারই মমকালে লতাকার বামহস্ত নাভিদেশে রাখবে ( এবং ) দক্ষিণ 
পার্থ অবনমিত করবে । নিতদ্থে দক্ষিণ হুন্ত স্থাপন করে বামহস্তে উহ্বেষ্টিত করে 
বামপদ চালন করবে । লতাকার দক্ষিণ হুত্য লীলাসহুকারে উদ্বাহিতভাবে 
মন্তকের অনুগামী করে ঈষৎ অবনত অঙ্গে পাচ পা যাবে । রঙ্গমঞ্জে চলাফেরায় 
পুরুষের যে নিয়ম তাই নাট্য প্রযোক্তাগণ কর্তৃক স্ত্রীলোকের পক্ষে করণীয়। 


যুবতীর গতি 
১৭৭ (খ)-১৭৮। যটুকলং তু ন কর্তব্যং তথাষ্টকলমেব চ ॥ 
পাদস্য পতনং তজ জরে; খেদনং তত্তবেত স্ত্রিয়াঃ। 
সযৌবনানাং নারীপামেবং কার্ধা গতিবূধৈঃ ॥ 
স্ত্রীলোকের পদক্ষেপ ছয় কলা বা আট কল! (কালব্যাপী ) অতিজব্যক্তি 
কর্তৃক করণীয় নয়; সেই পদক্ষেপ স্ত্রীলোকের পক্ষে কষ্টকর । যুবতী নারীর 
গতি বিজ্ঞব্যক্তিগণ কর্তৃক এইকপ করণীয়। 


ব্বীয়ঙী নারীর গতি 


১৭৯-১৮১ (ক)। স্থবীয়মীনামেতেসাং সংপ্রবক্ষ্যাম্যহং গতিম্‌। 
| কৃত্বাবহিখং স্থানস্ত বামং ুম্য কটীতটে ॥ 


গতিগ্রচার ১১ 


আ্ং চারালমুত্তানং কৃর্যাল্লাভিস্তনাত্তরে । 
ন নিষঞ্জং ঢ স্তব্ধং ন চাপি পরিবাহিতম্‌ ॥ 
কৃত্বা গাত্রং ততো গচ্ছেত্তেনৈবেহ ক্রেমেণ তু । 
বর্ষীররসী নারীদের গতি বলব। অবহিখ স্থান করে বাম হত্ত কটিতটে 
স্থাপন করে দক্ষিণহত্ত অরালাকারে নাভি ও স্তনের মধ্যবতী স্থলে উত্তান (চিৎ) 
অবস্থায় রাখবে। অঙ্গ নিষ্ন (বিশ্রাস্ত ) নিশ্চল বা পরিবাহিত ( অতিমাত্রায় 
সঞ্চালন ?) না! করে সেই ভাবেই যাবে। 


পরিচারিকার গতি 

১৮১ (খ)-১৮৩ কে)। প্রেষ্যাণামপি কর্তব্যা গতিরুদ্ভ্রাস্তগামিনী ॥ 

কিঞ্ল্নমিতৈর্গীব্রৈরাবিজ্ধগতিবিক্রমা | 

স্থানং কৃত্বাইবহিথঞ্চ বামঞ্চাধোমুখং ভূঙ্গম্‌ ॥ 

নাভি প্রদেশে বিশ্বস্ত সব্যঞ্চ কটকামুখম্‌। 

পরিচারিকাদের গতি হবে উদ্ভ্রান্ত । অঙ্গ কিঞ্চিৎ উন্নত করে, আবিদ্ধ 

গতিতে পদক্ষেপ করে এবং অবহিখ স্থান অবলম্বন করে বাম বাহ নিম়াভিমুখী 
রাখবে। কটকামুখাকার দক্ষিণ হস্ত নাভিদেশে স্থাপন করে (গমন বিধেয় )। 


অর্ধনারীর, গতি 

১৮৩ (খ)-১৮৪ কে)। অর্ধনারীগতিঃ কার্ধা স্ত্রীপুংসাভ্যাং বিমিভ্রিতা। ॥ 
উদাত্তলঙ্িতৈর্গাতৈঃ পাদৈলখলাসমন্বতৈ। 

স্ত্রীলোক ও পুরুষের মিশ্রিত গতি অর্ধনারীর হবে; এই গতিতে উদাভ 

(মহৎ, অভিজাত্য পূর্ণ ) ও ন্ুন্দর অজ হবে এবং চরণ হবে লীলা যুক্ত । 

১৮৪ (খ)-১৮৬ (ক)। যা পূধমেবাভিহিত হ্যত্তর্মানাং গতিময় ॥ 
সত্রণাং কাপুরুষাণাঞ্চ ততোহ্্ধার্ধ যোজয়েৎ। 
মধ্যমোত্তমনীচানাং নপাং যদ্‌ গতিচেষ্টিতম্‌। 
সত্রীণাং তদেব কর্তব্যং লঙলিতৈঃ পদবিক্রমৈঃ। 


৯ স্ত্রীলোকের আকৃতি ধিশিষ্ট খোজ। বাঁ হিজড়া! । 


১৩. ভরত-নাটাশান্ত 
পূর্বে উত্তন বাক্ষিগণের ধা গতি আমি বলেছি, ভ্রীলোকের ও কাপুরুষের 


'তার অর্ধেক অর্ধেক হবে প্রযোজা | মধ্যম, উত্তম ও নীচ পুরুষগণের ঘা! গতি 
ও ক্রিম! উক্ত হয়েছে স্রীলোফের তাই হুজ্জর পদক্ষেপ দ্বার! করণীয়। 


বালকের গতি 
১৮৬ (খ)-১৮৭ (ক)। বালানামপি কর্তব্য স্বচ্ছন্দগতিবিক্রম! ॥ 
ন তন্তাঃ সৌন্ঠবং কার্ধং প্রমাণং ন প্রয়োক্ভৃভিঃ । 
বালক (বালিকার ) গতি হুবে তাদের ইচ্ছান্গুসারী পদক্ষেপ যুক্ত । তাতে 
গ্রঘোক্তাগণ কর্তৃক ( অজসৌষ্ঠব ) করণীয় নয়, (কোন) পরিমাণ বা! মাআ্রাও নয়। 


নপুংসকের গতি 
১৮৭ (খ)-১৮৮ (ক)। তৃতীয়া প্রকৃতিঃ কার্ধা নায়! চৈব নপুংসকম্‌ ॥ 
নরম্বভাবমুৎস্থজয স্ত্রীগতিং তত্র যোজয়েৎ। 
তৃতীক্প চরিজ নপুংসকনামে কবণীয়। সেই ক্ষেত্রে পুরুষের দ্বভাব ত্যাগ 
করে স্ত্রীলোকের গতি প্রযোজ্য । 


ভূমিকা পরিবর্তন 
১৮৮ (খ)-১৮৯ (ক)। বিপর্ষয়ঃ প্রয়োক্তব্যঃ পুরুষস্ত্রীপুংসকে ॥ 
স্বভাবমাত্বনস্ত্যক্তা তন্তাবগমনাদিহ। 
পুরুষ, স্ত্রী ও নপুংসকে (ভূমিকার ) বিপর্যয় (তাদের নিজম্ব) হ্বভাব 
ত্যাগপূর্বক সেই (নতুন ভূমিকার ) ভাব ধারণ হেতু করণীয়। 


ছল্সাবেনী ব্যক্তির গতি 
১৮৯ (ধ)-১৯১ (ক)। ব্যাজেন সেবয়া বাইপি তথা ভূয়শ্চ বঞ্চনা ॥ 
স্ীপুংসঃ প্রকৃতিং কুর্যাৎ স্ত্রীভাবং পুরুযোহপি বা। 
ধৈর্যোদারেণ সন্দ্েন বুদ্ধা তদ্ধচ্চ কর্মণা ॥ 
স্ত্রী পুমাংসং ত্বভিনয়েদ বেষবাক্যবিচেষ্টিতৈ: | 
ছলপূর্বক ( অর্থাৎ ছত্মবেশ ধারণের জন্ত )॥ সেবা এবং প্রতারণার জন্য 
স্রীলোক পুরুষের ও পুরুষ স্ত্রীলোকের স্বভার অবলম্বন করবে । ধৈর্ধ যুক্ত উদার 


গণ্তিগ্রচার ১০৩ 


দ্বার বুঝে তার ( অর্থাৎ পুরুবের ) স্টাক্স কর্মঘার। স্ত্রী পুরুষের অভিনম্ধ বেশ, 

বাক্য ও ক্রিয়াদার1 করবে। 

১৯১ (খ)-১৯২ (ক)। সীবেষভাবিতৈযুক্তিং প্রেক্ষিতাপ্রেক্ষিতৈস্তথা । 
মৃতুমন্দগতিশ্চৈব পুমান্‌ স্ত্রী ভাবমাচরেৎ। 


স্বীলোকের বেশ ও ভাষণ যুক্ত (ভাব ) (ভ্ত্রীলোকের স্তায়) অবলোকন ও 
অনবলোকন দ্বার! মৃ্মন্দগতি বিশিষ্ট পুরুষ স্ত্রীলোকের ভাব অভিনয় করবেন। 


উপজাতীয় নারীর গতি 
১৯২ (খ)-১৯৩ (ক)। বিজাতীয়ান্ত ঘা নার্ধঃ পুলিন্দশবরাঙ্গনাঃ ॥ 
যাশ্চাপি তাসাং কর্তব্য তজ্জাতিসদৃশী গতি; 


ঘে সকল নারী পুলিন্দ শবরাদি বিজাতীয় তাদের জাতির উপযোগী গতি 
করণীয়। 


ভাপসীগরণের গতি 


১৯৩ (খ)। ব্রতস্থানাং তপঃস্থানাং লিঙ্গন্থানাং ততৈব চ॥ 
ব্রতপালনকারিণী, তাপলী ও লিঙ্স্থা১ নারীগণেরও তদ্রপ (হবে )। 


১৯৪ (ক)। স্বস্থানাঞ্ব নারীণাং সমপাদং প্রযোজয়েৎ। 
স্থস্থ নারীগণেরও সম্ষপাদ প্রয়োগ করবে । 


নারীসাধারপের গতি 
১৯৪ (খ)-১৯৫ (ক)। উদ্ধত! যেইঙ্গহারাঃ সথ্র্যাশ্চার্ষে। মগ্ুলানি চ ॥ 
| তানি নাট্যপ্রয়োগজ্ৈর্ন কর্তব্যানি যোষিতাম্‌। 


নাট্যপ্রয়োগে অভিজ্ঞ ব্যক্ছিপ্রণ কর্তৃক উদ্ধত২ অঙ্গার, চারী ও মণ্ডল 
নারীর পক্ষে প্রযোজ্য নয়। 


১. একাদশ অধায়ে ৫৯()-৬১(ক) ক্লোকের অনুবাদে পাদটাকা দ্য । 
২, অধিক শ্রম লাপেক্ষ, প্রচণ্ড (৮:91856 )1 


৯০৪ তরত-্নাট্যশান্্ 
গুরু জারীর আন 

১৯৫ (খ)-২১৬। অথাসনবিধিঃ কার্ষো হৃণাং স্ত্রীণাং বিশেষতঃ ॥ 

নানাভাবসমাধুক্তত্তখা চ শয়নাশরয়ঃ | 

বিফন্তেনাঞ্চিভৌ পাদৌ ত্রিকং কিঞ্চিৎ সমুল্লতম্‌ ॥ 

হন্তো কট্যুরুবিস্তস্তো স্বন্থে স্তা হপবেশনে । 

পাদঃ প্রসারিতঃ কিঞ্িদেকশ্চৈবাসনাশ্রয়ঃ ॥ 

শিরঃ পাস্বগতং চৈব সচিস্ত উপবেশনে। 

চিবুকোপাশ্রিতো হস্তে বাহুশীর্যাশ্রিতং শিরঃ ॥ 

অতঃপর পুক্ুষের ও স্ত্রীলোকের বিশেষ আসনবি্ধ বিবিধ ভাবঘুক্ত ও 

শধ্যাশ্রিত করণীয়। ন্ুস্থ উপবেশনে বিষ্ম্ত১ সহিত অঞ্চিত পদ হুয় এবং জ্রিক 
একটু উন্নত হয়। হৃস্তঘ্বয় কটি ও উরুতে স্থাপিত হয় । চিস্তান্থিত উপবেশনে 
এক চরণ প্রসারিত হয় । একটি আসনে থাকে এবং মস্তক এক পার্থে থাকে । 
শোক ও ওৎস্থক্যযুক্ত উপবেশনে হস্তদ্বয় চিবুকে স্থাপিত হয়, মস্তক স্বন্ধস্থিত 
হয়, ( সংশ্লিষ্ট ব্যক্তির ) ইন্দ্রিয় ও মন (যেন) অকেজো! হয়। মোহ, মু, 
মততা, গ্লানি ও বিষাদে বাহুদ্বয় গ্রসারিত ও শিথিল করে কিছুর উপরে তর 
দিয়ে বসাতে হয়। ধ্যান, রোগ, লজ্জা ও নিজ্রায় পুরুষ সর্বাজ পিত্ীভূত করে 
এবং প। ও হাটু সংযুক্ত করে বসবে । পিতৃপুরুষের তর্পণে, জপে, সন্ধ্যাবন্দনায় ও 
আচম্ননে উৎকটিকং স্থান ( অবলম্বনীয় ) ঘাতে নিতম্ব ও গোড়ালি মিলিত হয়। 
হোমাদি কত্যে এবং প্রিয়ার গ্রীতিনাধনে বিম্ভিতৎ হয় এবং জাছ ভূপাতিত 
করতে হয় । দেবতার প্রতি গমনে এবং কুপিত ব্যক্তির শোকে, তীব্র ক্রন্দনে, 
শবদর্শনে, নীচাশয় ব্যকির তয় প্রদর্শনে, নীচ ব্যক্তি কর্তৃক যাচঞায়, হোমে, 
যক্জে ও কোপপ্রশমনে, ভব্যদের পক্ষে ভূমিস্থিত জান্ুত্ব় সহ নিয়মুখী হয়ে 
অবস্থান করতে হয়। মুনিগণের ব্রতে এই আসনবিধি হবে। অতঃপর নাটক 
সম্বন্ধে বিবিধ আসনবিধি করণীয় । স্ত্রীলোকের ও পুক্রষের আসন দ্বিবিধ_-বাহ্‌ 
€ কআত্যস্তর* | রাজার হয় আভ্যন্তর এবং বাহু অর্থাৎ বাইরে ব্যবহার্য আসন। 


* একপ্রকার অঙ্গবিন্যাস । 

যাতে কটিদেশ উন্নমিত হয় । 
উষ্লিঘিত ২নং পাদটীকা ত্ঃ। 

এইরূপ আসন বিভাগ রাজসভাশ্রিত বলে মনে হয়? 


৪ তে তত 


গতিপ্রচার ১০৫ 


ছে দবিজগণ, দেবতা ও রাজাকে লিংহাদন হেওয়া বিধেষ। পুরোহিত ও অমাত্য- 
গণের হবে বেতের আসন। সেনাপতি ও যুবরাজকে মুগ্ডাসন+, দ্বিজগণকে 
মুণ্ডাসন২ ও রাজপুত্রগণকে কুথালনও দেয় | রাজসভাসংক্রাস্ত এইরূপ আসন সম্বন্ধে 
বিধি। স্রীলোকদেরও আননবিধি বলব । (প্রধান! ) মহিযীদের জন্ত সিংহাসন । 
সংপ্রণষ্টেক্দরিয়মনাঃ শোকৌংন্ুক্যোপবেশনে । 
প্রসার্য বাহ্‌ শিথিলো তথা চোপাশ্রয়াশ্রিতঃ ॥ 
মোহমুচ্ছামদগ্নানিবিষাদেষুপবেশয়েৎ। 
সর্বপিপ্তীকৃতাজভ্ব সংযুক্তঃ পাদজানুভিঃ ॥ 
ব্যাধিত্রীতিতনিদ্রাস্থু ধ্যানে চোপবিশেক্সরঃ | 
তথা চোৎকটিকং স্থানং শ্ফিকৃপাফঁনাং সমাগম? ॥ 
পিত্র্যে নিবাপে জপ্যে চ সন্ধ্যান্বাচমনেহপি চ। 
বিদ্ষম্ভিতং পুনশ্চৈব জান্থু ভূমৌ নিপাভয়েৎ ॥ 
প্রিয় প্রসাদনে কার্য, হোমাদিকরণেষু চ। 
মহীগতাভ্যাং জানুভ্যামধোমুখমবস্থিত ম্‌ ॥ 
দেবাভিগমনে চৈব রুধিতানাং চ সাস্ত্বনে ৷ 
শোকে চাক্রন্দনে তীত্রে মৃতানাং চৈব দর্শনে ॥ 
ত্রাসনে চ কুসত্বানাং নীচানাধ্ৈব যাচনে। 
হোমঘজ্ঞক্রিয়ায়াঞ্চ প্রেষ্যাণাঞ্চেব কারয়েৎ ॥ 
মুনীনাং নিয়মেঘেষ ভবেদাসনজো। বিধিঃ। 
অথাসনবিধিঃ কার্ধষে! বিবিধো নাটকাশ্রয়ঃ ॥ 
সত্ীণাঞ্চ পুরুষাণাঞ বাহাশ্চাভ্যন্তরভ্তথ৷ । 
আভ্যন্তরজ্ত নৃপতেধাহো বাহাগতম্ত চ ॥ 
১. মনে হয়, সিংহ তিন জস্ত জানোয়ারের মুগুচিফিত। কেউ কেউ এর অর্থ করেছেন মোড় । 
২, এথানে পাঠান্তর আছে মুঞ্লাসন। এই পাঠাত্তরই সমীচীন মনে হয়। যুগ্রা একপ্রকার 
তূণ এবং পবিত্র বলে গণ্য হয়। মনুসংহিতায় (২৪২) উপনয়নে ব্রাহ্মণের মুর্গানিমিত 
মেখল। ধারণ বিহিত । যুবরাজ ও ছিজের জগ্থা একপ্রকার আসন অভিপ্রেত বলে মনে 


হয় না। 
৩, কুথ শব্দে সাধারণতঃ বোঝায় গজপৃষ্ঠস্থিত চিআকম্বল। এরূপ আসন কুখ শবে প্রসিদ্ধ 
প্রয়োগ আছে। 


১৩৬ 


ভতরতন্নাট্যশান্ত 


দেবানাং ন্ৃপতীনাঞ্চ দস্ভাৎ সিংহাসনং দিজাঃ । 
পুরোধসামমাত্যানাং ভবেছেত্রাসনং তথা ॥ 
মুণ্ডাসনঞ্চ দাতব্যং সেনানীযুবরাজয়োঃ। 
মুণ্ডাসনং ছিঙ্গাতীনাং কুমারাণাং কুথাননম্‌ ॥ 
এবং রাজসভাং প্রাপ্য কার্ষত্বাসনজেো বিধিঃ। 
সত্ীণাঞ্চাপ্যাসনবিধিং সংপ্রবক্ষ্যাম্যহং পুনঃ ॥ 
সিংহাসনস্ত রাজ্জীনাং দেবীনাং মুণ্ডমাসনম্‌ | 
পুরোধোহমাত্যপতীনাং দগ্ভাদ্‌ বেত্রাসনং তথা ॥ 
ভোগিনীনাং তথা চৈব বন্ত্রং চর্ম কৃথাপি বা। 
ব্রাহ্মণীনাং যতীনাঞ্চ পট্টাসনমথাপি চ ॥ 
বৈশ্যানাঞ্চ প্রদাতব্যমাসনঞ্চ মস্থুরকম্। 
শেষাণাং প্রমদানাস্ত ভবেডুম্যাসনং দ্বিজাঃ ॥ 
এবমাভ্যান্তরে। জ্ঞেয়ো বাহাশ্চাসনজো বিধি | 
তথা ন্বগৃহবাতান্থ ছন্দেনাসনমিষ্যতে ॥ 
নিষমস্থো যুনীনাং চ ভবেদালনজো! বিধিঃ | 
লিঙ্গিনামাসনবিধিঃ কারো ব্রতসমাশ্রয়ঃ ॥ 
দগ্ুসুগ্তবৃষী প্রায়ং বেত্রাসনমথাপি বা । 

হোমে যজ্ঞক্রিয়ায়াঞ্চ পিজ্রযর্৫থে চ প্রযোজয়েৎ ॥ 


দেবীগণের৯ মুণ্ডাসন, পুরোছিত ও অযাত্যপত্বীগণের জন্য বেত্রাসন দেয়। 
ভোগিনীংগণকে দেয় বস্ত্র চর্ম বা কুথনিত্বিত আসন। ব্রাহ্মণ পত়ী ও 
সঙ্লাসিনীগণের হবে পট্টাসনত। বৈশ্বাদেরকে দেয় মন্রকাঞ্সন। হে ছিজগণ, 


751, শিশুপালবধ মহাঁকাষে) ( )। 


নি 
ঃ 


০ 


১ 


দেবী শবে প্রধান! মহ্ষী ভিন্ন রাজার অঙ্ক পড়ী বোঝাতে পারে। 

রাজার উপপত্বী, ভোগ্যানারী। 

পট্টশন্দে সাধারপত?, বোঝায় রঞ্জিত বা লুজ্ব বস্ত্র সিক্ষ ইত্যাদি। এই শব্দে সমতল 
ক্ষেত্র বা কাষ্ঠথগাদিও বোঝাতে পারে এবং এখানে সেই অর্থই সমীচীন হলে মনে হর। 
পিচি হতে পারে। 

ক রকম গদি । 


গতি প্রচার ১০৭ 


অবশিষ্ট স্ত্রীলোকদের আনন ভূমি ।* এইকূপে বাহু ও আত্াম্তর  আলনের 
বিধি জাতব্য । নিজের গৃহে অবস্থানকালে ইচ্ছান্থমারে আনন ঈন্দিত। 
সুনিগণের আপন অংক্রান্ত বিধি নিয়মস্থ* হবে। লিঙ্জিংগণের আসনবিধি 
(দ্ব ম্ব) ব্রতাঙ্গসারে* হবে। হোষে, ষজ্ঞে ও পিতৃপুরুষের তর্পণে দণ্ড, মুণ্ড? 
বা বৃষী* বুল আসনে বা বেত্রামনে ( উপবেশন কর্তব্য )। 


আসন সম্বন্ধে সাধারণ বিধি 


২১৭। স্থানীয়। যে চ পুরুষাঃ কুলবিষ্ভালমন্ধি তাঃ। 
তেষামাসনসংকারঃ কর্তব্য ইহ পাথিবৈঃ ॥ 
স্থানীয় যে সকল ব্যক্তি উচ্চকুলজাত ও বিঘ্বান্‌ তাদের রাজগণ কর্তৃক আন 
সৎকার" কর্তব্য | 
২১৮। সমে সমাসনং দষ্ভান্মধ্যে মধ্যমমাসনম্‌। 
অতিরিক্তেহতিরিক্তঞ্চ হীনে ভূম্যাসনং ভবেৎ ॥ 
সমান (ব্যক্তিকে ) (নিজের ) সমান, মধ্যম পর্যায়ের লোককে মধ্যমপ্রকার 
এবং (নিজের অপেক্ষা ) অধিকতর সম্মানিত ব্যক্তিকে (নিজের আমন 
অপেক্ষা ) শ্রেয় আসন দেয়, হীন ব্যক্তির হবে ভূমি আসন । 
২১৯। উপাধ্যায়স্ত হৃপতেগু রণামগ্রতো বুধৈঃ | 
ভূম্যাসনস্তথা কার্ধমথব! কাণ্ঠাসনম্‌ ॥ 
উপাধ্যায়”, রাজা ও গুরুদের সামনে প্রাজ্ঞ ব্যক্তি কর্তৃক ভূম্যালন ব! 
কাষ্ঠালন গ্রহণীয় । | 


১. তপন্তার উপযোগী । 

২. একাদশ অধ্যায়ে ৫৯(খ)-৬১কে) শ্লোকের অনুবাদে পাদটাকা ভ্রষ্টব্য । 

৩. বিভিন্ন সন্প্রদায়ের ভিন্ন ভিন্ন রূপ । যেমন. কারও ব্যাস্রচ্ম, কারও মুগ্চচণ+ কারও বা 
কম্বল। 

&. এই শের অর্থস্পষ্ট নয়। কাঁ্ঠদও দ্বার! নিম্সিত? 

«, মুগ্ডাসন শবটি পূর্বে প্রধুক্ত হয়েছে । কিন্তু সেই অর্থ এখানে অপ্রাসঙ্গিক মনে হয়। 

৬. এখানে মুণ্ড ন1 হয়ে মুগ্র হতে পায়ে এই শব্দের অর্থ ময়ূর, কুশাসন, শেষোক্ত অর্থ এখানে 
প্রযোজ্য । 

৭. অর্থাৎ উপযুক্ত আসনের দ্বার! সম্মান প্রদর্শন । 

৮. যিনি জীধিকার জন্ত বেদের কতক অংশ বা যেদাঙ্গ পড়ান তিনি উপাধ্যায়। 


১০৮ ভরত-্দাটযশান্ত্ 


২২*। নৌনাগরথযানেধু তথা-কাষ্ঠাসনেধু চ। 
সহাসনং ন হুয্যেত গুরূপাধ্যায়পাধিবৈঃ ॥ 
নৌকা, হাতী, রথ ও (অন্ত) যানে এবং কাষ্ঠাসনে গুরু, উপাধ্যায় ও 
রাঁজার সঙ্গে সঙ্গান আসন দূষণীয় নগ্ন । 
শপয়নন্তজী 
২২১। আকুঞ্চিতং সমং চৈব প্রসারিতবিবর্তনে | 
উদ্বাছিতং সমধ্ৈব শয়নে কর্ম কীত্যতে ॥ 
আকুঞ্চিত, সম, প্রসারিত, বিবত্তিত, উদ্াহছিত, নত--এইগুলি শয়নকর্ম 
বলে কখিত। 
২২২। শ্বৈরমাকুঞ্িতৈরঙ্গৈঃ শল্যাবিদ্ধে তু জাহুনী । 
স্থানমাকুঞ্চিতং নাম শীতার্তানাং প্রযোজয়েৎ ॥ 
ইচ্ছামত আকুঞ্চিত অঙ্গ, জাঙ্কন্বয় শল্যাঁবিদ্ধ১--এই আকুঞ্চিত নামক স্থান 
শীতার্তদের পক্ষে প্রযোজ্য । 
২২৩। উত্তানিতমুখং চৈব ত্রস্তমুক্তকরং তথা । 
সমং নাম তু ন্ুপ্তস্ত স্থানকং সংবিধীয়তে ॥ 
হন্ত উত্ভানিতমুখ ( অর্থাৎ হাতের তলা চিৎকর1) এবং শিখিল ও মুক্ত। 
নিত্রিত ব্যক্তির এই স্থান সমনামক বিহিত। 
২২৪। একং ভূজমুপাধায় সংপ্রসারিতজান্ুকম্‌। 
স্থানং প্রসারিতং নাম খলু সৃপ্তস্ত কারয়েৎ ॥ 
একটি বাহু বালিশ করে হাটু প্রসারিত ( করতে হবে )--নিজ্রিত ব্যক্তির 
( এই ) প্রসারিত স্থান করণীয় । 
২২৫। অধোমুখস্থিতকৈব বিবন্তিতমিতি স্মৃতম্‌। 
শন্ত্রক্ষতমূতোতক্ষিপ্তমন্তোন্মতেষু কারয়েৎ ॥ 
অধোমুখে স্থিত ( অবস্থায় শদ্পন ) বিবত্তিত নামে জ্ঞাত। অস্্রাহত, মৃত, 
উৎসদি, মত্ত ও উনমব্যকিগণের পক্ষে ( বিব্ভিত ) করণীয় । 


১, কেউ কেউ অর্থ করেছেন, শয্যাতে লগ্লা ৷ 
২, যাকে উপরে তুলে খর! হয়েছে । রি 


গতিগ্রচার ১০৯ 
২২৬। অংসোপরি শিরঃ কৃত্বা! কুর্পরক্ষোভমেব চ। 
উদ্বাছিতস্ত বিজ্ঞেয়ং লীলায়াং বচনে প্রভোঃ 
কাধের উপরে মাথা রেখে কৃর্পরের ( ক্ছইয়ের ) ক্ষোত--( এই অবস্থা) 
উদ্ধাহিত নামে জেয় ; লীল। (ক্রীড়া) ও প্রভুর আদেশে ( উদ্বাছিত প্রযোজ্য )। 
২২৭। ঈষৎপ্রসারিতে জংঘে যত্র ভ্রস্তৌ করাবুভৌ। 
আলম্যশ্রমথেদেষু নতং স্থানং বিধীয়তে ॥ 
যাতে জংঘাহয় কিঞ্চিতপ্রসারিত, উভয় হস্ত শিথিল--( এই ) নত নামক 
স্থান আলম্য, পরিশ্রম ও খেদে বিহিত । 
২২৮। গতিগ্রচারস্ত ময়োদিতোইয়ং 
নোক্তশ্চ ষঃ সোইর্থবশেন সাধ্যঃ | 
অতঃ পরং রঙ্গপরিক্রমস্ত 
বক্ষ্যামি কক্ষাং প্রবিভাগযুক্তাম্‌ ॥ 


এই গতিবিধি আমি বললাম (যা বল হয় নি তা প্রয়োজনাহুসারে করণীয় ) 
এয় পর পরিক্রমার (উপযোগী ) বিভিন্ন রঙগমঞ্চের কক্ষা১ বলব । 


ইতি ভারতীয়ে নাট্যশাস্ত্রে গতিপ্রচারে। নাম অ্রয়োদশোহধ্যায়ঃ ॥ 
ভরতের নাট্যশান্জ্রে গতিপ্রচার নামক ভ্রয়োদশ অধ্যায় সমাপ্ত 


১, অংশ। 


শপ শপ ভেতুদস্ণি ধ্যান গুগুল 
প্রবৃত্তিধর্মীব্যঞ্তক 
১। যেতু পূর্বং ময়। প্রোক্তান্ত্রয়ে৷ বৈ নাট্যমগ্ডপাঃ। 
তেষাং বিভাগং বিজ্ঞায় ততঃ কক্ষাং প্রযোজয়েৎ ॥ 


পূর্বে আমি ঘে ঝ্িবিধ নাট্যষগ্ডপ বলেছি তার্দের বিভাগ জেনে কঙ্ষা 
প্রঘোজ্য | 


বাভবনজজমুহ্ের প্বাপন 
২। যে নেপথ্যগৃহদ্বারে ময়! পূর্বং প্রকীতিতে। 
তয়োর্ভাগুগ্ত বিশ্যাসো মধ্যে কার্য: প্রযোক্ভভিঃ ॥ 


ঘে দুইটি নেপথাগৃহদ্বার পূর্বে কথিত হয়েছে, তাদের মধ্যবর্তা স্থলে 
প্রযোক্তাগণ কর্তৃক বাছ্যন্ত্র স্থাপনীয় । 


কক্ষা বিভাগ 
৩।' কক্ষাবিভাগে নির্দেশ্যো রঙগগীঠপরিক্রমাৎ। 
পরিক্রমেণ রঙ্গস্য কক্ষা হানা! বিধীয়তে ॥ 


রলমধ্ে। পরিক্রমা! থেকে কক্ষাবিভাগ নির্দেশিত হওয়া! উচিত | রঙ্গমঞ্চ 
পরিক্রম! ছার! কক্ষান্তর বিহিত । 


কক্ষাবিভাগের উপযোগিতা 
৪-৭। কক্ষাবিভাগে জ্ঞেয়ানি গৃহাণি নগরাণি চ। 
উদ্যানারামসরিত আশ্রম! অটবী তথা ॥ 
পৃথিবী সাগরাশ্চৈব ত্রেঙ্গোক্যং সচরাচরম্‌ । 
বর্ষাণি সপ্ত হীপাশ্চ পৰতা বিবিধাস্তথা ॥ 
অলোকশ্চৈ লোকশ্চ রসাতলমথাপি চ.। 
দৈত্যনাগালয়শ্চৈর গৃহাণি চ বনানি চ॥ 


গ্রবৃত্িধর্ষীব্যঞ্ক ১১১ 


নগরে বা বনে বাপি বর্ষে বা পৰতেইপি বা। 
যত্র বার্তা প্রবর্থেত তত্র কক্ষাং প্রবর্তয়েৎ। 
কক্ষাবিভাগে জে্রয় গৃহ, নগর, উদ্যান, আরাম,১ নদী, আশ্রম, বন, পৃথিবী, 
সাগর, স্থাবর জঙ্গমাত্মক ভ্রিভূষন, বর্ষংসমৃহ, সপ্তত্বীপ, বিবিধ পর্বত, 
অলোক,* লোক, পাতাল, দৈত্যদের বাসস্থান, নাগলোক, গৃহ, বন" । 
নগরে বা বনে বা বর্ষে বা পর্বতে যেখানে থাকা হয় (অর্থাৎ থাকার অভিনয় 
কর] হয়) সেখানে কক্গা কল্পনা! করবে । 


আপেক্ষিক অবস্থান 


৮। বাহ্াং বা মধ্যমং বাপি তখৈবাভ্যন্তরং পুনঃ । 
দূরং বা সঙ্গিকষ্টং বা দেশং তু পরিকল্লায়েৎ ॥ | 
বাহু, মধ্য, আত্যস্তর, দূরবর্তাঁ বা নিকটবর্তী স্থান পরিকল্পনীয়। 
৯। পুর্বং প্রবিষ্টা যে রঙ্গে জ্ঞেয়াস্তেইভ্যস্তর! বুধৈঃ। 
পশ্চাৎ প্রবিষ্ট বিজ্ঞেয়াঃ কক্ষাভাগে তু বাহাতঃ ॥ 
যার। পূর্বে রজমঞ্চে প্রবেশ করেছে তারা পপ্তিতগণ কর্তৃক অত্যস্তর বলে 
জেয়। পরে যার কক্ষাভাগে প্রবেশ করেছে তারা বাহ্‌ বলে জেয়। 
১০। তেষাং তু দর্শনেচ্ছুর্ধঃ প্রবিশেদ্রঙগমণ্ডলম্‌। 
দক্ষিণাভিমুখং সোহথ কুর্ধাদাত্মনিবেদনম্‌॥ 
তাদেরকে দেখতে ঘে ইচ্ছুক সে দক্ষিণমূখী হয়ে রজমঞ্চে প্রবেশ করে আত্ম- 
নিবেদন করবে । 


রজমঞ্চে পুর্বদিক্‌ 
১১। যতো মুখং ভবেদ্‌ ভাগুং দ্বারং নেপথ্যকম্ত চ। 
স! মস্তব্য! তু দিকৃপুবা নাট্যষোগেন নিত্যশঃ ॥ 
কুঞ্জাদি যেখানে হথ ভোখ করা বায়। ] 


, পৃথিবীর এক ভাগ । এইরূপ নয়টি বর্ষের উল্লেখ সাধারণতঃ করা হয়, ভারত একটি বর্ষ। 
সমগ্র পৃথিবীকে সপ্তত্বীপ বলা হয়। এদের মধ্যে ভারতবর্ষ জন্ম্বীপের অন্তর্গত । 


বলার পরে এর উল্লেখ পুররুক্তি বলে মনে হয় )। 


চি ছি ও) ্ নে ২ 





১১২ ভরত-্দা্টযশান্ 


বাস্যর্থ ও নেপথ্যগৃহম্বার ধে দিকে মুখ করে থাকবে সেই দিকৃকে 
নাট্যাছষ্ঠানে সর্বদা পূর্ব বলে মনে করতে হবে। 


প্রশ্থানের বিধি 
১২। নিঙ্রামেচ্চাপি যক্তত্র নরঃ কার্ষেণ কেনচিৎ। 
স নিক্রমেত্, তেনৈব কৃতং যেন নিবেশনম্‌ ॥ 
সেখানে যে কোন কার্ধবশতঃ নিক্ষাস্ত হবে সে যে দরজ। দিয়ে প্রবেশ 
করেছিল সেই দরজ] দিয়েই বহির্গমন করবে 
১৩। নিজ্ঞাস্তোইর্থবশাচ্চাপি প্রবিশেছদি তদ্‌ গৃহম্‌। 
যতঃ প্রাপ্তঃ স পুরুষস্তেন মাগেণ নিক্রামেৎ ॥ 
নিষ্কান্ত ব্যক্তি প্রযোজনবশে যদি সেই গৃহে প্রবেশ করে তাহলে ঘষে পথে 
( পশ্চাদাগত ) এসেছিল সেই পথেই নির্গত হবে । 
১৪-১৫। অথবার্থবশাচ্চাপি তেনৈব সহ গচ্ছতি। 
তথৈব প্রবিশেদ্‌ গেহমেকাকী সহিতোইপি বা ॥ 
তয়োশ্চাপি প্রবিশতোঃ কক্ষামন্তাং বিনির্দিশেৎ | 
পরিক্রমেণ রজস্ত ত্বন্তা। কক্ষা৷ বিধীয়তে ॥ 
যদি প্রয্নোজনবশতঃ সে তার সঙ্গেই ঘায় তাহলে সেই ভাবেই তার সে বা 


এক! প্রবেশ করবে। প্রবেশকারী এ ছুই জনের অন্য কক্ষ! নির্দেশ করবে। 
রূজমঞ্চে পরিকর! ঘার অন্য কক্ষা সুচিত হয়। 


বিভিজ্ স্তরের লোকের পরিক্রম। 
১৬। সমৈশ্চ সহিতো গচ্ছেন্নীচৈস্চ পরিবারিতঃ | 
অথ প্রেক্ষণিকাশ্চাপি বিজ্ঞেয়া হাগ্রতো৷ গতৌ॥ 


সমান পর্যায়ের লোকের সঙ্গে (পাশাপাশি ) গষন বিধেয়, নীচ ব্যক্িগণের 
দ্বার! পরিবেষ্টিত হয়ে (গষন বিহিত ), প্রেক্ষপণিকা গণ অগ্রগমন দ্বার! জেঞ়। 





* ১, বে নারী প্রদর্শনী দেধতে ভালবাদে। 
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দুরত্বের সূচনা 
১৭। সৈব ভূমিস্ত বন্ছতিবিকৃষ্টা স্তাৎপরিক্রমৈঃ। 
মধ্য বা লঙ্গিকৃষ্টী বা তেষামেবং বিকল্পয়েৎ ॥ 


বু পদক্ষেপের দ্বার! ভূমি দূরবর্তী (বলে বিবেচিত হয়)। মধ্যম বা 
নিকটবর্ভাঁ এইভাবেই১ স্থচিত করবে । 


দিব্য চরিতের চলাচল 


১৮-২১ (ক)। নগরে বা বনে বাপি সাগরে পর্বতেইহপি বা! । 

দিব্যানাং গমনং কার্ধং দ্বীপে বর্ষেইপি বা পুনঃ ॥ 

আকাশেন বিমানেন মায়য়াপ্যথ বা পুনঃ। 

বিবিধাভিঃ ক্রিয়াভিবা নানার্থাভিঃ প্রয়োগতঃ ॥ 

নাটকে চ্ছন্নবেষাণাং দিব্যানাং ভূমিসঞ্চরঃ | 

মানুষৈঃ কারণাদেষাং যথ1 ভবতি দর্শনম্‌ ॥ 

দিব্যানাং ছন্দগমনং সববর্ষেষু কারয়েৎ। 

নাট্যানুষ্ঠানের প্রয়োজনান্ছলারে নগরে, বনে, সাগরে, পর্বতে, দ্বীপে বা বর্ষে 

দিব্য ব্যক্তিগণের চলাচল আকাশে, বিমানে (আকাশবানে ) গমন, মায়াঘারা 
অথবা বিবিধ ক্রিয়ান্ধার| করণীয় । নাটকে ছন্মবেশী দিব্য ব্যক্তিগণ পৃথিবীতে 
বিচরণ (করবেন ) যাতে মনুষ্যগণ কর্তৃক তারা দৃষ্ই হন। সকল বর্ষে দিব্য 
ব্যক্তিগণের ম্বচ্ছন্দ গমন করণীয় । 


ভারতবর্ষে মানুষের চলাচল 
২১ (খ)। ভারতে মানুষাণাঞ্চ গমনং সংবিধীয়তে ॥ 


তারতবর্ষে মাস্ষদের গমন বিছিত হুচ্ছে। 
দুরবর্ভা স্ছানে গমন 
২২। গচ্ছেন্দি বিকৃষ্টং তু দেশং কার্ধবশাক্পরঃ | 
অক্ষচ্ছেদেন চান্তস্মিন্‌ নির্দিশেছ্ধি প্রবেশকে ॥ 


১, অর্থাৎ পদক্ষেপের সংখ্য। দ্বারা । 
ভ (২)--৮ 


১১৪ . গরত-নাটাশান্ 


মাছষ যদি কার্যবাপদেশে দূরদেশে যায়, তাহলে অংকছেদে*র ধারা অন্য 
প্রবেশকেং তার নির্দেশ করণীয় । 


অংকে প্রদর্শনীয় ঘটনাবলীর জন্য নির্দিষ্ট কালসীম! 


২৩। অধবপ্রমাঁণং গন্বা! তু কার্ধলাভং বিনিপ্িশেং 
তথাইলাভে তু কার্ধেইস্য অঙ্কচ্ছেদেো৷ বিধীয়তে ॥ 
কতক পথ পরিক্রমা করে কার্ধলাভ ন্চন! করবে। কিন্তু কার্যলাভ না 
হলে অংকছেদ বিধেয় | 
২৪। ক্ষণো মুহুর্তো যামো ব। দিবসে বাপি নাটকে । 
একাক্কে সংবিধাতব্যো৷ বীজস্তার্থবশান্ুগঃ ॥| 
নাটকে বীজেরত প্রয়োজন অন্গসারে এক অংকে এক ক্ষণ এক মুহূর্ত, এক 
যামঃ বা একদিনের ( ঘটন! ) বিহিত । 
২৫। অঙ্কচ্ছেদে পুনর্ৃত্তং মাসং বা বর্ষমেব বা। 
নোধর্বং বরাত, কর্তব্যং কার্ধমন্কসমাশ্রয়ম্‌॥ 
এক মাস বা এক বৎসরে ( নিম্পাপ্চ ) ঘটনা দ্বার অংক শেষ কর। কর্তব্য । 
এক বৎসরের অধিক কাল স্থায়ী ঘটন। কোন এক অংকে থাকা ঠিক নয়। 
২৬ (ে)। এবং তু ভারতে বর্ষে কক্ষ কাধ প্রয়োগতঃ | 
ভারতবর্ষে নাট্যাভিনয় অঙ্সারে এইরূপে কক্ষ। করণীয় । 
২৬ (খ)। মান্ুষাণাং গতির্ধা তু দিব্যানাং তাং নিবোধত ॥ 
মান্ষ ও দিব্য ব্যক্তিগণের ষ1 গতি তা শুন্ছন। 
২৭-৩২ কে)। হিমবৎপৃষ্ঠসংস্থে তু কৈলাসে পর্বতোত্মে | 
যক্ষাম্চ গুহ্কাশ্চৈব ধনদান্থচরাশ্চ যে ॥ 
রক্ষঃ পিশাচভূতাশ্চ সর্বে হৈমবতাঃ স্মৃতাঃ। 
হেমকুটে চ গন্ধর্ব! বিজ্ঞেয়াঃ সাপ.সরোগণাঃ 


১, অংক ভেঙ্গে অর্থাৎ অংকে এ ব্যাপার না দেখিয়ে ॥ 

২, চুইটি অংকের মধ্যবর্তী । এত থে ঘটন। ঘটেছে ও ঘটবে তার মধ্যে যোগনুত্র হুচিত হয় । 
৩. নাট্যের ঘে অংশে বর্ণনীয় বৃত্তান্তের মূল ব্যাপারটি থাকে। 

৪, দিমের আটভাগের এক ভাগ; ভিনঘণ্টাকাল। 
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সর্বে নাগাশ্চ নিষধে শেষবান্থকিতক্ষকাঃ | 
মহামেরো রয়ন্িংশদ্‌ জ্ঞেয়া দেবগণাস্তথা ॥ 

নীলে তু বৈডুর্যময়ে সিদ্ধা ব্রন্ধারযয়স্তথা। 
দৈত্যানাং দানবানাঞ্চ শ্বেতপরত ইস্যুতে ॥ 
পিতরশ্চাপি বিজ্ঞেয় শুঙ্গবস্তং সমাশ্রিতাঃ। 
ইত্যেতে পর্বতাঃ শ্রেষ্ঠা দিব্যাবাসাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ 
তেষাং কক্ষাবিভাগশ্চ জন্বৃদ্বীপে ভবেদয়ম্‌। 


যক্ষ, গুহৃক, কুবেরের অনুচর, রাক্ষস, পিশাচ এবং ভতগণ সকলেই 
হিমালয়বাসী বলে জ্ঞাত। অগ্সরাগণ১ সহ গন্ধরবগণ হেমকৃটবাসী বলে জ্ঞেয়। 
শেষ, বাস্থকি ও তক্ষক নামক সকল নিষধপর্বতবাসী | বিশাল মেরু পর্বতে 
দেবতাদের তেত্রিশটি গণ বাস করে বলে জ্ঞেয়। বৈদূর্ধময় নীলপর্বতে সিদ্ধ ও 
্রহ্ষপ্িগণ (বাস করেন )। টৈত্য ও দানবদের (বাসস্থান ) শ্বেতপর্বত বলে 
খ্যাত। পিতৃগণ শূঙ্গবৎ পর্বতবাশী বলে-জেয়। এই শ্রেষ্ঠ পর্বতসমৃহ দিব্যগণের 
বাসস্থান বলে খ্যাত । তাঁদের কক্ষাবিভাগ জন্বৃবীপে হবে । 


দেবগণের অম্ন্ধে ব্যবস্ছ। 


৩২ (খ)-৩৫। তেষাং তু চেষ্টিতং কার্যং শ্ৈঃ স্বৈঃ কর্মপরাক্রমৈঃ ॥ 
পরিচ্ছেদবিশেষস্তব তেষাং মানুষলোকবৎ। 
তেবাস্তবনিমিষত্বং যত্তক্ন কার্ষং প্রযোক্ভভিঃ ॥ 
ইহ ভাবা রসাশ্চৈব দৃষ্টাবেৰ প্রতিটিতাঃ ॥ 
ৃষ্্য। হি স্থচিতে! ভাবঃ পুনরলৈবিভাব্যতে । 
এবং কক্ষাবিভাগন্ত ময়! প্রোক্তা ছিজোতমাঃ ॥ 


তাঁদের চলাচল ও কার্ধ নিজ নিজ কর্ম ও পরাক্রণ অল্পসারে করণীয় । 
তাদের বিশেষ পরিচ্ছদ মর্ভ্যবাসীর ন্যায় (হবে)। তাদের ( চোখের ) 
নিমেষহীনত। প্রযোক্তাগণ কর্তৃক করণীয় নয়। এখানে (অর্থাৎ নাট্যাহুষ্টানে ) 


১, গণ শব্দে শিবের উপদেবতারূপ অনুচরবৃন্দকেও বোঝাতে পারে । 


১১৭ ভরত-নাটাশান্ত্র 


তাব ও রস দৃষ্টির উপরেই নির্ভর তরে । দৃষ্টি ধার] ভাব শ্থচিত হয়, অলহারা 
হয় বিভাবিত। এইরূপে, হে ক্রাক্ষণগণ, কক্ষাবিতাগ আমি বললাম । 


প্রবৃত্তি (স্থানীয় ব্যবহার ) 
৩৬। পুনশ্চৈব প্রবক্ষ্যামি প্রবৃত্তীনাং তু লক্ষণম্‌। 
চতুবিধা প্রবৃত্তিশ্চ প্রোক্তা নাট্যপ্রয়োগতঃ | 
আবন্তী দাক্ষিপাত্যা চ পাালী চৌদ্রমাগধী ॥ 

প্রবৃতিসমূহের লক্ষণ বলব। নাট্যাভিনয় অন্গসারে প্রবৃত্তি চার প্রকার 
বলে কথিত ; যথা! আঁবস্তী, দাক্ষিণাত্যা, পাধালী ও ওুড্রমাগধী | 

অন্রাহ--প্রবৃত্তিরিতি কম্মাদিতি। উচ্যতে-_পৃথিব্যাং নানাদেশ- 
বেষভাষাচার! বার্তাঃ প্রখ্যাপয়ন্তীতি প্রবৃত্তিঃ । বৃত্বিশ্চ নিবেদনে। 
অভ্রাহ-যথা পৃথিব্যাং বহবে দেশাঃ সম্ভি, কথমাসাধ্তুবিধত্বমুপপক্নং 
সমানলক্ষণশ্চাসাং প্রয়োগঃ | উচ্যতে-_-সত্যমেতৎ সমানলক্ষণঃ প্রয়োগঃ 
কিস্ত নানাদেশবেষভাষাচারো৷ লোক ইতি কৃত্ব' লোকাছুমতেন বৃত্তি- 

শ্রিতন্ত নাট্যস্ত ময়! চতুবিধত্বমভিহিতম্‌। ভারতী-সাত্বতী-কৈশিক্যার- 

ভটা-বৃত্তি-সংশ্রিতেষু প্রয়োগেষু অভিরতা৷ দেশাঃ যতঃ প্বৃত্তিচতুষ্টয়- 
মভিনিবৃত্তং, প্রয়োগশ্চোৎপাদিতঃ | 

এই বিষয়ে বল হয়েছে । প্রবৃতি শব্ঘটি কেন (প্রযুক্ত হয় ) বল! হচ্ছে-_- 
পৃথিবীতে নানা দেশঃ বেশ, ভাষা, আচারও সংবাদ প্রখ্যাপিত করে বলে 
প্রবৃতিঃ | বৃতি শব্দে বোঝায় নিবেদন । এই বিষয়ে বল! হয়েছে--পৃথিবীতে 
বছ দেশ আছে, এদের চার প্রকার কি করে প্রতিপন্ম হুল, এবং কি করে 
এদের প্রয্মোগ সমান লক্ষণযুক্ত | উত্তর--একথ সত্য যে প্রয়োগ সষানলক্ষণ, 
কিন্ত নানা দেশ, বেশ ও ভাষা ও আচার পৃথিবীতে আছে, এই বলে 
লোকমতাচুসারে বৃত্তি-আশ্রিত নাট্যের চার প্রকার আমি বলেছি। ভারতী, 
সাত্বতী, কৈশিকী, আরতটা বৃত্িযুক্ত প্রযোগে দেশসমূহ রত, সেহেতু চারটি 
প্রবৃত্তি প্রচলিত প্রয়োগ উৎপন়। 

তত্র দাক্ষিণাত্যাত্তাবং বহুব্ত্রগীতবাদ্ভা কৈশিকী প্রায়াঃ চতুরমধুর- 
ললিতাঙ্গাভিনয়াশ্চ। তন্থা-- 


প্রবৃত্ধিধর্মীবঞক ১১৭ 
দ্াঞ্ষিপাত্যা 
তন্মধ্যে দাক্ষিণাত্য। ৃত্য গীত ও বাছ্ বহুল, কশিকী বৃত্তি১ভূয়িষ্ঠ এবং 
চতুর, মধুর ও ললিত আঙ্গিকাভিনয়যুক্ত । সেই (দাক্ষিণাত্য1 ) যথা 
৩৭। মহেক্দ্রো মলয় সহ্য! মেকলঃ কালপঞ্জরঃ। 
এতেষু যে শ্রিতা দেশাঃ স জ্ঞেয়ো দক্ষিণাপথঃ॥ 
মহেন্দ্র, মলয়, সহা,ৎ মেকল,৩ কালপঞ্জর*--এই সকলের মধ্যে ( অর্থাৎ 
এদের নিকটবর্তী ) যে সকল দেশ আছে তাদের নিয়ে দক্ষিণাপথ জ্েেয়। 
৩৮-৩৯। কোসলান্তোসলাশ্চৈব কলিঙ্গ! এব মোসলাঃ। 
দ্রমিডান্ত্রমহাবৈল্না যে চৈব বানবাসিকাঃ ॥ 
দক্ষিণস্যা সমুদ্রন্ত তথা বিশ্বস্ত চাস্তরে | 
যে দেশাঃ সংশ্রিতাস্তেযু দাক্ষিণাত্যা তু নিত্যশঃ॥ 
কোসল, তোসল,«কলিল, মোসল,৬ ভ্রমিড়, অন্তর, মহাবৈন্া,* বনবাঁসিক-- 


এই যে দেশগুলি দক্ষিণসমূক্র ও বিদ্ধযপর্বতের মধ্যবর্তী শ্থলে অবস্থিত দেগুলিতে 
সর্বদা দাক্ষিণাত্যা (প্রযোজ্য )। ' 


আব্তী 
৪০-৪১। আবস্তিকা বৈদিশিকাঃ সৌরাষ্ট্রা মালবাস্তথা । 
সৈঙ্ববাত্বথ সৌবীরা আনর্তাঃ সাবু'দেয়কাঃ ॥ 
দাশার্ণান্ত্রপুরাশ্চৈব তথা বৈ মান্তিকাবতাঃ। 
কুর্ষস্ত্যাবস্তিকীমেতে প্রবৃত্তিং নিত্যমেব তু ॥ 





১, নাট্যে প্রযোজ্য এক প্রকার ৪515 বা! শৈলী 1 শৃংগাররনের উপযোগী । এতে নৃত্য, 
গীত ও মনোজ্ঞ পরিচ্ছদ থাকে । 

২.৩.৪. এইগুলি বিভিন্ন পর্ধতের নাম। কালপিঞ্জরের (কালপঞ্জর বা কাজংজর) বর্তমান 
নাম কলিঞ্জয়। 

৫, অশোকের তোসলি বলে মনে হয় । 

৬. বোধ হয়, মনলিপউনম্‌ এর প্রাচীন দাম । 

৭. কৃষণবেনা নদীর নাম । এখানে বোধ হয় এই নদীর তীরস্থ দেশকে বোঝান হযেছে 


১১৮ ভরত-নাট্যশান্ত 


আবন্তী, বিদিশা, স্বরাষ্ট্র, মালব, সিদ্ধু, সৌবীর, আনর্ত,১ অরুন, দশার্ণ,৩ 
ত্রিপুরা, মৃত্তিকাবৎ*---এই সকল স্থানের অধিবাসিগণ সর্বদাই আবস্তিকী প্রবৃত্তি 
অবলম্বন করেন। 


৪২। সাত্বতীং কৈশিকীং চৈব বৃত্তিমেতে সমাশ্রিতাঃ | 
ভবে প্রয়োগে নাশ্ত্র স চ কাধঃ প্রযোক্ভৃভিঃ ॥ 


এই (দাক্ষিণাত্য ব্যবহারগুলি ) সাত্বতীৎ ও টিকশিকীও বৃতি 
আশ্রিত । 


ওড়মাগর্ধী 


৪৩-৪৫। অঙ্গা বঙ্গা ( উৎ) কলিঙ্গ৷ বসাশৈচৈবৌড্রমাগধাঃ | 
পৌণ্ড। নেপালকাশ্চৈব অস্তগিরিবহিগিরাঃ ॥ 
তথ প্রবঙ্গমাহেক্দ্রমলদামলব্ত কাঃ। 
ব্রশ্নোত্বরপ্রভৃতয়ে। ভার্গবা মার্গবাস্তথা ॥ 
প্রাগ জ্যোতিষাঃ পুলিন্দাশ্চ বৈদেহাস্তাস্রলিপ্তকাঃ। 
প্রাঙ্গপ্রভৃতয়শ্চৈব যুগ্স্তি চৌড্রমাগধীম্‌ ॥ 


১. সম্ভবতঃ উত্তর কাথিয়াওয়ার। 

২. কারও কারও মতে, রাজস্থানের বর্তমান মাউন্ট আবু। 

৩. সাধারণতঃ বেদিস। বা ভিল্ন। অঞ্চল ( মধ্যপ্রদেশ )। রামায়ণ ও পুরাণের দশান্ন দেশ 
মেঘদুতের ( ১-২৩-২৪ ) দশান থেকে বোধহয় পৃথক | মেঘদূত অনুনারে দশানের রাজধান। 
ছিল বিদিশা এবং বেত্রবতী (আধুনিক বেতৌঁয়া) নদী ছিল এর নিকটবতাঁ। টঙ্গেমির 
[05207 বোধহয় দশীন্ন। উইলসনের মতে, পূর্ব ও দক্ষিণ-পূর্ব দশার্ন মধ্য প্রদেশের 
ছত্তিসগড় জেলার এক অংশ। বৌদ্ধগ্রস্থ অনুসারে দশারন্ন যোডশ জনপদের অম্যতম | 
দশান নামে নদীও আছে । উইলসমের মতে, এই নদী আধুনিক দশান্‌; এই নদী ভূপাল 
থেকে উদ্ভূত হয়ে বেতোয়াতে পড়েছে। 

৪, কারও কারও মতে, রাজস্থানের মের্তা । 

৫, অদ্ভুত, রৌদ্র এবং কতক পরিমাণে করুণ ও শুংগারে প্রযোজ্য । 
৬. ৩৬শ সংখ্যক ল্লোকের পরে পভ্ভাংশের অন্বাদে পাদটীকা ত্রষ্টব্য। 


প্রবৃতিধ্মীবযঞ্জক ১১৯ 


অজ ১, ব্জঃ কলিঙ২, বন্স, ওড্রমগধ, পুণ্ড, নেপাল, অস্তগিরি, বহিগিরি, 


প্রব্ত, মহেজ্্রৎ, মলদৎ, মলবর্তকণ, ক্রদ্ধোততর" প্রভৃতি, তার্গব, মার্গব, 
প্রাগজ্যোতিষ”, পুলিম্দ, বিদ্েহ, তাত্রলিপ্ত, প্রাঙ্গ* প্রভৃতি দেশবাসিগণ 
ওঁডরমাগধী প্রয়োগ করেন। 


৪৬। অস্কেইপি দেশাঃ প্রাচ্য যে পুরাণে সংপ্রকীতিতাঃ। 


তেষু প্রযুজ্যতে ত্বেষ! প্রবৃত্বিশ্চৌড্রমাগধী | 
ভারতীং কৈশিকীং চৈব বৃত্তিমেষা সমাশ্রিত। ॥ 


পুরাণে অন্ত যে সকল প্রাচীন দেশ উক্ত হয়েছে সেইগুলিতেও এই 


উড্রমাগধী প্রবৃত্তি প্রযুক্ত হয় । 


[ এই (প্রবৃত্তি) ভারতী ও ঠকশিকী বুত্তি-আঙ্িত । ] 


পাঞ্চালী 


৪৭-৪৮। পাঞ্চালাঃ শৌরসেনাশ্চ কাশ্মীরা হাস্তিনাপুরাঃ । 


বাহলীকাঃ শা (্ব) কা-শ্চৈব মদ্রকৌশীনরাস্তথা ॥ 
হিমবৎসংশ্রিতা যে তু গঙ্জায়শ্চোত্বরাং দিশম্‌। 
যে শ্রিতা বৈ জনপদাস্তেষু পাঞ্চালমধ্যম। ॥ 


বর্তমান ভাগ্লপুর জেলার অন্তর্গত, মুঙ্গের এর অস্তভুক্ত। 

পূর্বে এই স্থানের উল্লেখ আছে বলে এখানে উৎকলিঙ্গ পাঠ গ্রহণীয় মনে হয়। এই নাম 
বোধহয় উৎকলকে বোঝায় ; প্রাচীন কালে কলিঙ্গ ছিল বর্তমান উউষ্যার নাম; বৈতরণী 
নদীর দক্ষিণে অবস্থিত খ্রীন্তীয় পঞ্চম শতকের একটি লেখ অনুসারে ( 50185910515 
170108) 50500, 7. 114 ) এই স্থান মহানদী ও কৃষ্ণ নদীর মধ্যবর্তী স্থানে অবস্থিত ছিল 
বলে মনে হয়। 

বঙ্গের সীমার পরে অবস্থিত স্থান? 


৪. মহেক্র পর্বতের নিকটবর্তী স্থান? কিন্তু দাক্ষিণাত্যা প্রসঙ্গে মহেক্রের উল্লেখ আছে বলে 


এ 


দুই স্থলে একই দেশ অভিপ্রেত বলে মনে হয় ন1। 

বর্তমান মালদহ জেল! ? 

বাকুড়া জেলার অন্তর্গত মল্লভূম । 

ড্রঃ বিশ্বভারতী পঞ্জিকা ৪, পৃং ২৫ থেকে । 

বোধহয়, কামরূপ ও উত্তরবঙ্গ এবং উত্তর বিহারের বেশ কিছু অংশ নিয়ে গঠিত স্থানের 
নাম। কারও কারও মতে, বর্তমান গৌহাটীর সঙ্গে অভিন্ন । 
অঙগদেশের লীমার বহিভূত স্থান? 


১২০ ভরত-না্্যশান্ত 


পঞ্চাল, শুরসেন১, কাশ্মীর, হস্তিনাপুর*, বাহলীকণ, শান্বক*, মন্তরক৫ ও 
উশীনরঙ নাষক যে জনপদগুলি গঙ্গার উত্তর দিকে এবং হিমালয়ের নিকটবর্তী 


সেইগুলিতে পাঞ্চাল মধ্যম! ( পাঞ্চালী ) (প্রচলিত )। 
৪৯। পাঞ্চালমধ্যমায়াং তু সাবত্যারভটী সুতা । 
প্রয়োগন্তল্লগীতার্থ আবিদ্ধগতিবিক্রমঃ ॥ 


পাঞ্চালমধ্যমায় সাত্বতী ও আরভটাী (বৃত্তি) জ্ঞাত। এর প্রয়োগে গান 
থাকে অল্প এবং আবিদ্ধ" | গতি ও পদক্ষেপ হযে। 


প্রবৃস্তিসমূছে দ্বিবিধ প্রবেশপন্ধতি 


৫০। দ্বিধা ক্রিয়া ভবত্যাসাং রঙ্গপীঠপরিক্রমে । 
প্রদক্ষিণপ্রবেশ! চ তথা চাপ্যপ্রদক্ষিণা ॥ 
রঙ্গমধ্চে চলাচলে এদের (অর্থাৎ প্রবৃতিসমূহের ) ক্রিয়া হবে দ্বিবিধ ) দক্ষিণ 
দিক থেকে ও দক্ষিণেতর দিক্‌ থেকে । 
৫১। আবম্তী দাক্ষিণাত্য! চ প্রদক্ষিণপরিক্রমে । 
অপসব্যপ্রবেশ! তু পার্চালী চৌড্রমাগধী ॥ 
আবন্তী ও দাক্ষিণাত্যায় (রজমঞ্চে ) পরিক্রমা হবে দক্ষিণ দিক্‌ থেকে । 
পাঞ্চালী ও ওড্রমাগধীতে ( পরিক্রমা! হবে ) বিপরীততাবে প্রবেশ । 
৫২। আবন্ত্যাং দাক্ষিণাত্যায়াং যোজ্যং ছারমথোত্তরম্‌। 
পাঞ্চাল্যামৌড্রমাগধ্যাং যোজ্যং ্বারস্ত দক্ষিণম্‌। 
আবস্তী ও দাক্ষিণাত্যায়ও (প্রবেশ ) দ্বার উত্তরদিকৃস্থিত হবে। পাঞ্চালী ও 
ওঁড্রমাগধীতে দক্ষিণ দিকৃশ্থিত (দ্বার ) প্রযোজ্য । 


১. একটি প্রাচীন রাজ্য যার রাজধানী ছিল মথুরা। বোধ হয়, এই রাজ্য দক্ষিণপূর্বে মগধ 


থেকে বিদ্ধ্যপর্বতের পশ্চিম পর্যন্ত বিস্তৃত ছিল । 
২. পাগুবগণের রাজধানী । দিল্লীর উত্তরপূর্বে গঙ্গার দক্ষিণ তীরে অবস্থিত । 
৩, এক জাতীয় লোক। 
৪. শল্যক পাঠও আছে। ঘোধ হয়, প্রাচীন শাকলবাসী উপজাতির নাম। 
৫, মার্রাজ । 
৬. মধ্যভারতের এক প্রাচীন শ্রেণীর লোক । একটি পর্বতেরও এই নাম ছিল। 
শ, প্রচণ্ড । 


প্রবৃতিধ্মীবাঞক ১২১ 


৫৩। একীভূতাঃ পুনশ্চৈতাঃ প্রযোজব্যাঃ গ্রযোক্কাভিঃ। 
পর্যদং দেশং কাঙপ্াপ্যর্থযুক্তিমবেক্ষ্য চ ॥ 


পর্যদ*, দেশ, কাল এবং অর্থযুক্তির২ প্রতি লক্ষ্য রেখে প্রযোক্তুগণ কর্তৃক 
এইগুলি একন্র গ্রঘোজ্য | 


৫৪। যেষু দেশেষু যা পূর্বং প্রবৃত্তিঃ পরিকীতিত।। 
তছত্িকানি রপাণি তেষু তজজ্ঞঃ প্রযোজয়েৎ ॥ 


যে সকল দেশে যে ষে প্রবৃতি পুর্বে উক্ত হয়েছে সেই সকল স্থানে অতিজ্ঞ 
ব্যক্তিগণ তত্তৎ প্রবৃস্তিউপযোগী বৃত্তিযুক্ত অতিনম্ব প্রয়োগ করবেন । 


দ্বিবিধ নাট]াভিনয় 
৫৫ প্রয়োগো দ্বিবিধশ্চৈব বিজ্ঞেয়ে! নাটকা শ্রয়ঃ। 


সুকুমারস্তথাইইবিদ্ধো নাট্যযুক্তিসমাশ্রয়ঃ ॥ 
নাট্যযুক্তিণ্সমাশ্রিত বিবিধ বলে জেয় সুকুমার এবং আবিদ্ধ। 


আবিদ্ধ অভিনয় 
৫৬-৫৭। সত্বাবিদ্ধাঙগহারস্ত ছেভাভেগ্যাহবাত্মকম্‌। 
মায়েন্্রজালবছলং পুস্তনেপথ্যসংযুতম্‌ ॥ 
পুরুষৈর্বহুৃভিযুক্তিমল্লস্ত্রীকং তৈব চ। 
সাত্বত্যারভটীপ্রায়ং নাট্যমাবিদ্ধসংভ্রিতম্‌ ॥ 
সবলে আবিদ্ধ অঙ্গভঙ্গীতে থাকবে ছেদন, তেদন, যুদ্ধ, মায়া ও বহুল 
পরিমাণে ইন্দ্রজাল এবং পুভ্তঃ ও নেপথা« থাকবে । এতে পুরুষ থাকবে বহু, 


স্ত্রীলোক কম। আবিদ্ধ নামক নাট্য প্রায়শঃই লাত্বতী ও আরভটী (বৃত্তি 
যাকে )। 


* প্রেক্ষকসভা। 


., লাভ ) অর্থাৎ নাট্যানুষ্ঠানের পক্ষে বদি একক্রীকরণ লাভজনক হয় তাহলে। 
- নাট্যবিধি । 


অভিনয়ে ব্যবহৃত মাটির ব৷ কাঠ প্রভৃতির তৈরী পশুপাধী বা অস্থ বন্ত 
সজ্জ।। 


শি ওঠে 


১২২ ভরত-্নাট্যশান্ত 


৫৮|। ডভিমঃ সমবকারশ্চ ব্যায়োগেহাম্থগৌ তথা । 
এতান্তাবিদ্ধসংজ্ঞানি বিজেয়ানি প্রযোক্ভিঃ ॥ 
ভিন, সমবকার, ব্যায়োগ ও ঈহাম্গ-_-এই (রূপ ) নাট্য১গুলি প্রযোক্তুগণ 
কর্তৃক আবিদ্ধ নামে জ্ঞেয়। 
৫৯। এষাং প্রয়োগঃ কর্তব্যে। দৈত্যদানবরাক্ষসৈঃ ॥ 
উদ্ধতা যে চ পুকুষাঃ শৌর্যবীর্যবলান্বিতাঃ ॥ 
এদের প্রয়োগ শৌধ, বীর্ধ ও বলযুক্ত উদ্ধত দৈত্য, দানব ও রাক্ষসগণ কর্তৃক 
করণীয় । 


সুকুমার অভিনয় 
৬০। নাটকং সপ্রকরণং ভাণে বীথ্যস্কনাটিকে। 
স্থকুমারপ্রয়োগাণি মানুষেঘা শ্রিতানি তু ॥ 
নাটক, প্রকরণ, ভা, বীথী ও অংক ( সংজ্ঞকৎ ) নাট্যের মানুষকত স্থকুমার 
অভিনয় (প্রযোজ্য )। 


দ্বিবিধ ধর্মী ( ব্যবহার) 
৬১। ধর্মী যা ছিবিধ! প্রোক্তা ময়। পুর্বং দ্বিজোত্বমাঃ | 
লৌকিকী নাট্যধর্মী চ তয়োর্বক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
হে ব্রাহ্ষণগণ, আমি পূর্বে যে ছিবিধ ধর্মী বলেছি (সেই দুইটি) দ্বিবিধ_- 
লৌকিকী ও নাট্যধর্মী; এ দুইটির লক্ষণ বলব। 


লোকধর্মা 
৬২-৬৩। ম্বভাবভাবোপগতং শুদ্ধং ত্ববিকৃতং তথা। 
লোকবার্তীক্রিয়োপেতমঙ্গলীলাবিবঞ্জিতম্‌॥ 
স্বভাবাভিনয়োপেতং নানান্ত্রীপুরুষাশ্রয়ম্‌। 
যদীদৃশং ভবেল্লাট্যং লোকধমী তু সা স্মৃতা ॥ 


১. বিংশ অধ্যায়ে তৃতীয় ক্লোক থেকে লক্ষণ ভ্রষ্টব্য। 
২. এদের লক্ষণ বিংশ অধ্যায়ে ১১শ প্লোক থেকে ত্রষ্টব্য। 


প্রবৃতিধর্মীব্যগ্ক ১২৩ 


স্বাভাবিকভাবযুক্ত, শুদ্ধ, অবিকৃত, জনসাধারণের জীবিক1 ও কার্কলাপ- 
সংক্রান্ত এবং অঙ্জলীলা১বিহীন, স্বাভাবিক অভিনক্যুক্ত, নানাবিধ পুরুষ ও 
স্্ীলোকা শ্রিত-_-এইকূপ যে নাট্য তা লোকধর্মী বলে খ্যাত। 


নাট্যধমা 


৬৪-৬৫। অতিবাক্যক্রিয়োপেতমতিসত্বাতিভাষিতম্‌ । 
লীলাঙ্গহারাভিনয়ং নাটযলক্ষণলক্ষিতম্‌ ॥ 
স্বরালন্কারসংযুক্তং হ্বেঃ)-ম্বভূপুরুষাশ্রয়ম্‌। 
যদীদৃশং ভবেম্নাট্যং নাট্যধর্মী তু সা ন্মৃতা ॥ 

অতিবাক্যং ও কার্ধকলাপযুক্ত, অতিমাআয় (অলৌকিক 1) শক্তিসম্পন্ন, 
অতিভাষিত,* লীলাপূর্ণ অজহারপূর্ণ অভিনয় যুক্ত, ( শাস্ত্রোজ ) নাট্যলক্গণ যুক্ত, 
ত্বর* ও অলংকার, দ্বর্গ ও দিব্যপুরুষাশ্রিত- এইরূপ ঘে নাট্য ত নাট্যধর্মী 
নামে অভিহিত । 

৬৬। লোকে প্রসিদ্ধ দ্রব্যস্ত যদ! নাট্যে প্রযুজ্যতে। 
মুদ্তিমৎ স্বাভিলাষং চ নাট্যধর্মী তু স৷ স্মৃতা ॥ 

লোকে প্রসিদ্ধ (কিন্তু অবাস্তব ) দ্রব্য ঘখন মূর্ত আকারে এর অতিলাপত্যুক্ত 

হয়ে নাট্য প্রযুক্ত হয়, তখন তা] নাট্যধমী নামে অভিহিত হয় । 


৬৭। আসন্নোক্তংতু যদ্বাক্যং ন শৃণ্বস্তি পরস্পরম্‌! 
অনুক্তং শয়তে বাক্যং নাট্যধর্মী তু সা স্মৃতা ॥ 


সস 


১, কৃত্রিম অঙ্গভঙ্গী | 
২.৩. এই ছুইটি শব সমার্থক হলে পুনরুক্তি দোষ হয়। ভাধিত শবে কি ভাষা বোঝায় ? 
তাহলে অতিবাক্য অর্থ অতিরিক্ত পরিমাণ কথ! এবং অতিভাধিত অর্থাৎ অতিরিক্ত সংখ্যক 
ভাষাযুক্ত | নাট্ে প্রযুক্ত নানা ভাষ। বিছিত হয়েছে (দ্রঃ সাহিত্যদর্পণ-_৬।১৬৮-সিদ্ধাস্ত- 
বাগীশ )। 
৪. বিবিধ কণ্ঠম্বর। 
€, ড্রঠ ১৩1৪৫ | 
৬. পাঠাস্তর অভিলাষ; কিন্তু তাহলে অর্থ স্পষ্ট হয় না। অভিলাপ শব্দের অর্থ কথা, 
মনোভাব প্রকাশ ইত্যাদি । 
এ, অভিনবগুপ্ত উদাহদ্বণন্যর্ূপ উল্লেখ করেছেন মাবাপুষ্পকে ব্রঙ্গশাপে নর ও 


১২৪ ডরতশ্নাটাশাস্ত 


নিকটে উক্ত বাক্য পরস্পর না শোনা এবং অন্কুক্ত বাক্যের শ্রবণ নাট্যধর্মী 
বলে অভিহিত । 
৬৮। শৈলযানবিমানানি চর্মবর্মীযুধধবজাঃ। 
মৃতিমন্তঃ প্রযুজ্যন্তে নাট্যধর্ তু সা স্মৃতা ॥ 
শৈল, যান, বিমান, চর্ম১১ বর্ম, অস্ত্র ও পতাক। ( ঘদ্দি ) মূর্তরূপে ( মানুষের 
আকারে ) প্রযুক্ত হয় (তাহলে ) তা নাটাধর্মী নামে অভিছিত হয় । 
৬৯। হয একাং ভূমিকাং কৃত্বা কুবাঁতৈকাস্তরেইপরাম্‌। 
কৌশল্যাদেককত্বাদ্ব। নাট্যধর্মীতি স' স্মৃতা৷ ॥ 
যে কৌশলবশতঃ অথবা একলা বলে এক ভূমিকার অভিনয় করে ( একই 
নাট্যানুঠানে ) অপর ভূমিকা অবলঘ্ন করে (তার অভিনয়) নাট্যধর্মী বলে 
অভিহিত হয়। 
৭০। যাইগম্যা প্রমদ। ভৃত্বা গম্যাভূমিযু যুজ্যতে। 
গম্যাভূমিঘগম্যা বা নাট্যধর্মী তু সা স্মৃত। ॥ 
ঘে নারী অগম্য1 (যৌনসন্ভোগের অযোগ্য! ) হলেও গম্যানারীর ভূমিকায় 
অথবা গম্যারমণী আযাখ্যার ভূমিকায় নিযুক্ত হয় (তার কৃত অভিনক্ন) নাট্যধ্মী 
নামে খ্যাত। 
৭১। লঙিতৈরঙ্গবিস্তাসৈস্তথোতক্ষিপ্তপদক্রমৈঃ। 
বৃত্যতে গম্যতে হচ্চ নাট্যধর্মী তু সা স্মৃতা ॥ 
স্ন্দর অঙ্গবিন্যাস ও উৎক্ষি্ত পদক্ষেপে নৃত্য ও গমন নাট্যধর্মী বলে খ্যাত । 
লোকের যে সুখ, দুঃখ ও (নান। ) কার্ধাত্বক দ্গভাব আঙ্গিকাভিনয়যুক্ত হয় 
তা নাট্যধ্মী নামে অভিহিত। 
৭২। যোহয়ং স্বভাবে! লোকস্ত সুখহঃখক্রিয়াত্মকঃ | 
সোহঙ্গাভিনয়সংযুক্তো নাট্যধর্মী তু সা স্মৃতা ॥ 
লোকের যে স্থখ, ছুঃখ ও নান। কার্ধাত্মক শ্বভাব আঙ্গিকাঁভিনয় যুক্ত হয় তা। 
নাটাধর্মী নামে অভিহিত । 





১ ঢাল। 
২, যেমন, ভাগ সংজ্ঞক একাংক নাটকে একজন মাত্র অভিনেতা থাকে । 


প্রবৃতিধর্মীবাঞ্চক ১২৫ 
৭৩। হশ্চ কক্ষাবিভাগোইয়ং নানাবিধিসমাশ্রিতঃ | 
রগগীঠগতঃ প্রোক্তে। নাট্যধর্মী তু সা ভবে ॥ 
এই নান নিক্ষমাশ্রিত রজমঞ্চনংক্রাত্ত যে কক্ষাবিভাগ উক্ত হল তা নাট্যধ্মী 
€(নাষে কথিত ) হয়৷ 
৭৪। নাট্যধর্মীপ্রবৃত্তং হি সদ] নাট্যং প্রয়োজয়েৎ। 
ন হাঙ্গাভিনয়াং কিঞ্চিদিতে রাগঃ প্রবর্ততে ॥ 
সর্বদা নাট্যধর্ম! যুক্ত নাট্য প্রযোজ্য । আঙ্গিকাভিনয় বাতীত রাগ প্রবন্তিত 
হয় না ( অর্থাৎ প্রেক্ষকের প্রীতি বা আসক্তি জন্মে না )। 
৭৫। সবস্ত সহজো ভাব; সবে হাভিনয়ার্থজ2। 
অঙ্গালক্কারচেষ্ঠা তু নাট্যধর্মী প্রকীন্তিতা ॥ 
সকলের সহজ ভাব, অভিনয়ের প্রয্মোজনোডু ত সব কিছু, অঙ্গতঙগী, (নাট্য) 
লংকার ও ক্রিয়াকলাপ নাট্যধর্মী (বলে ) কথিত। 
৭৬। এবং কক্ষাবিভাগন্ভ ধর্মী যুক্তয় এব চ। 
বিজ্ঞেয়া নাটাযতত্বজ্ঞেঃ প্রয়োক্তব্যাশ্চ তত্বতঃ ॥ 
এইরূপে কক্ষাবিভাগ, ধর্মী এবং যুক্তি, নাট্যতব্বাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক 
যথাষথরূপে প্রযোজ্য । ৃঁ 
৭৭। উক্তে। ময়াইঙ্গাভিনয়ো বথাবচ্ছাখাকূতো৷ 
যশ্চ কৃতোহঙ্গহার | 
পুনশ্চ বাক্যাভিনয়ং যথাবদ্‌ 
ও বক্ষ্যে স্বরব্যঞজনবণযুক্তম্‌ ॥ 


শাখারৃত এবং অঙ্ছহারকৃত আঙিকঅভিনয় ( সম্বন্ধে) আমি বললাম । ত্বর 
ব্যঞ্ুন বর্ণযুক্ত বাচিকাভিনয় ষথাযথরূপে বলব । 


ভরতের নাট্যশাক্ত্রে প্রবৃস্তিধর্দীব্যগ্রক নামক চতুর্দশ অধ্যায় সমাপ্ত । 


১. প্রবৃত্তি বাস্থানীয় বাধহার। 


পু গুবপপ্ত্রিতপুরত সহবগদ্ল্ণ অঅত্যান্য পুপ্রপ্প্দৃৎ গা পপ 
ছন্দোবিভাগ 
অন্ভিনেতার বাচিকাভিনয় 
১। যো বাগভিনয়ঃ প্রোক্তে ময়! পূর্বং দ্বিজোত্তমাঃ। 
লক্ষণং তন্ত। বক্ষ্যামি ন্বরব্যপ্রনসংভবম্‌ ॥ 


হে ব্রাহ্মণগণ, আমি পূর্বে ঘে বাচিকাভিনয়ের কখা! বলেছি তার ম্বর ও 
ব্যগনবর্ণসমন্থিত লঙ্গণ বলব । 


নাট্যে বাক্যের গুরুত 
২। বাচি যত্রস্ত কর্তব্যে। নাট্যস্তেষা তন্ুঃ স্মৃতা। 
অঙনেপথ্যসত্বানি বাক্যার্থং ব্যগয়স্তি হি ॥ 
বাক্যবিষয়ে যত্ব করণীয় ; এইটি নাট্যের শরীর বলে জ্ঞাত। অঙ্গ, সঙ্জা 
ও সত্ব বাক্যার্থ ব্যক্ত করে। 
৩। বাজ্সয়ানীহ শান্ত্রাণি বাঙ্‌নিষ্ঠানি তথৈব চ। 
তন্মাঘ্াচঃ পরং নাস্তি বাগহি সর্বস্ত কারণম্‌ ॥ 
ইহলোকে শাস্ত্রসমূহ বান্ম়্ ও বাক্যে প্রতিষ্তিত। অতএব বাক্য অপেক্ষা 
অধিকতর গুকুত্বপূর্ণ কিছু নাই। বাক্যই সকলের কারণ১ । 
৪। নামাখ্যাতনিপাতৈরপসর্গসমাসতদ্ধিতৈযুক্তিঃ । 
সন্ধিবিভক্তিযু যুক্তো। বিজ্ঞেয়ে! বাচিকাভিনয়ঃ ॥ 
বাচিকাভিনয় নাম, আখ্যাত, নিপাত, উপসর্গ, সমাস, সন্ধি ও বিভক্তি যুক্ত 
বলে জাতব্য । 


দ্বিবিধ পাঠ্য ( বস্ত ) 


৫| দ্বিবিধং হি শ্মতং পাঠ্যং সংস্কৃত প্রাকৃতং তথা । 
তয়োধিভাগং বক্ষ্যামি যথাবদুপূর্বশঃ ॥ 


৯, দ্রঃ ৬, ২৩। 


ছন্দোবিভাগ ১২৭ 
পাঠ্য ছিবিধ বলে জ্ঞাতস্-সংস্কৃতও প্রা্কত। তাদের বিভাগ ঘথাযথভাবে 
আহ্পুধিক বলব। 

৬-৭। ব্যঞ্জনানিম্বরাশ্চৈব সন্ধয়োহথ বিভক্তয়ঃ। 
নামাখ্যাতোপসর্গাশ্চ নিপাতস্তদ্ধিতাস্তথা ॥ 
এতৈরঙ্গবিধানৈস্তঃ নানাধাতৃসমাশ্রয়ম্‌। 
বিজ্ঞেয়ং সংস্কৃতং পাঠ্যং তদ্বক্ষ্যামি সমাসতঃ ॥ 

সংস্কতপাঠ্য ব্াঞ্চন, স্বর, সন্ধি, বিভক্তি, নাষ, আখ্যাত, উপসর্গ, নিপাত, 


তদ্ধিত-_ এই সকল অঙ্গ নিয়মে নান। ধাতু নিষ্পন্ন বলে জ্ঞাতব্য ; সংক্ষেপে 
তা বলব। 


বর্ণ 


৮। অকারাছ্যাঃ স্বর। জ্দেয়! ওঁকারাস্তাশ্চতুর্দশ | 
হকারাস্তানি কাদীনি ব্যঞজনানি বিছুবুধাঃ ॥ 
অকারাদি উকারাস্ত চৌদ্দটি১ স্বরবর্ণ নামে জ্ঞাতব্য । পণ্তিতগণ ক আদি 
হকারাস্ত ( বর্ণগুলিকে ) ব্যঞ্তন বলেন । 
তত্র ম্বরাশ্তুর্শি--অ আইছঈ উউঝখ্া৯নইএগ্র ও ওঁ ইতি 
স্বর! জ্ঞেয়াঃ ॥ 
ব্ঞ্নানি থাক খগঘঙচছজবএঞএটঠডঢণতথদ 
ধনপফবভমযরল বশষসহ ইতিব্যঞ্জনবর্ণাঃ ॥ 
তন্মধ্যে ত্বরবর্ণ চৌদ্দটি--অ, আ', ই, ঈ, উ, উ, খ ধা, », ২, এ, এ, ও, ও 
--এইগুলি ত্বরবর্ণ নামে জ্ঞাতব্য । 
ব্ঞ্চন ঘথা--ক; খ, গ***'**হ এই ব্যঞ্চনবর্ণ। 
৯। বর্গে বর্গে সমাখ্যাতৌ ঘো' বর্ণে প্রাগবস্থিতো। 
অঘোষা ইতি তন্যে সঘোষাঃ সংপ্রকীতিতাঃ ॥ 
প্রতিবর্গে প্রথম ছুইটি বর্ণ অঘোষ নাষে এবং অন্যগুলি সঘোষ ( ঘোষবৎ ) 
নামে কিত। 





১. মতান্তরে ২২, ২৬ 3৬, ২৩ ইত দি (দ্রঃ পাঁণিনীয় শিক্ষা, অথর্ব, তৈত্তিরীয়, বাজসনেয়ী 
প্রাতিশাখ্য )। 


১২৮ ভরতন্নাট্যশান্ 


১০। এতে ঘোষাইঘোষাঃ কণ্ঠ্োন্ঠ্যদস্ত্যজিব হযানুসাসিকাঃ। 
উদ্মাণস্তালব্যা বিসর্জনীয়াশ্চ বোদ্ধব্যাঃ ॥ 
এই ঘোষবৎ ও অঘোষবৎ (বর্ণ গুলি) কষ্ঠা, ওষ্ঠা, দস্তা, জিহব্য১ আন্ছনাসিক, 
উম্ম, ভালব্য ও বিসর্জনীয় নামে বুঝতে হবে। 
১১। “গঘ ড-জ ঝ ঞ-ড ঢণ-দধন-বভমস্তখৈব যরলবহ! ঘোষাঃ। 
ক খ-চ ছ-ট ঠ-ত থ-প ফ-শ য সা ইতি বরে্ঘেঘোষাঃ স্থযুঃ ॥ 
গ, ঘ, ও, জ, ঝ, এ, ড, ঢ, ৭, দ, ধ, ন, ব, ভ, ম. এবং ষ, র, ল, ব, হ--- 
( এইগুলি ) ঘোষবৎ। ক, খ, চ, ছ, ট, ঠ, ত, থ, প, ফ, স, ষ, স বর্গ সমূছে 
এইগুলি অঘোষ। 


বর্ণসমূহের উচ্চারণস্থান 

১২-১৯(ক)। কখগ ঘা কগস্থাস্তালুস্থানাত্ত চ ছ জ ঝ এাঃ। 
ট ঠ ডঢ ণা মৃধণ্যাস্তদধনাশ্চৈব দত্তস্থাঃ ॥ 
পফ ব ভমা স্তোষ্ঠ্যাং স্থ্যর্স্ত্যা ৯লসা অহো চ। 
তালব্য। (হি) ইচুষশ' স্থ্যঃ খটুরষা যুগ্ধি স্থিত জ্ঞেয়াং ॥ 
ওওঁ কগ্ঠৌন্ঠৌ (বৈ) এএঁ কারো চ কঠতালব্যো। 
কণ্ঠ্যো বিসর্জনীয়ো জিহ্বামূলোত্তবঃ ক পয়োঃ ॥ 
পফয়োরোশ্ঠঃ স্থানং ভবেছ্কারস্তথা স্বরোহবিবৃতঃ। 
স্পৃষ্ট1 কাগ্ঠ। মাস্তাঃ শষসহকারাত্তথ! বিবৃতাঃ ॥ 
অস্তঃ স্থাঃ সংবৃতা (হি) ঙওঞ্ণনম! নামিকোস্তবা জ্ঞেয়াঃ | 
উম্মাণশ্চ শষসহা। যরলববর্ণীস্ততৈব চাস্তঃস্থাঃ ॥ 
জিহবামূলীয়ঃ কঃ প উপধ্মানীয়সংজ্ঞয়! জ্বেয়ঃ | 
ক চটতপাঃস্বরিতাঃ স্থ্যঃখ ছঠথ ফাঃ স্থ্যুঃ সদা কণ্ঠ্যাঃ ॥ 
কঞ্টযোরম্াম্‌ বিভাদ গজ ড দবান্‌ পাঠ্যযোগে তু। 
বেছ্ে। বিসর্জনীয়ে। জিহবাস্থানে স্থিতো বর্ণ; ॥ 
এতে ব্যঞ্জনবর্গীঃ সমালতঃ সংজ্ঞয়! ময় কথিতাঃ | 


টিিটিটিসিটিতরি টি 
১. মুর্ধন্ত কি? তৈত্িরীক্ন প্রাতিশাখ্যমতে (২ ৩৭) জিত্বাগ্রেণ গ্রতিবেষ্্য মুর্ধনি টবর্গন 
ইত্যাদি । 


ছন্দো বিভাগ ১২৯ 


ক, খ, গ, ঘ, ও, কণ্ঠ্য (বর্ণ) চ,ছ, জ, ক», ঞ তালব্য ; ট, ঠ, ভ, ঢ» ণ 
মূর্ধন্ত ) ত, থ, দ, ধ, ন দস্ত্য ; প,ফ, বত, যওঠ্য? »ল, স, অ, হ কগয; 
ই, ৮, ঘ, শ তালব্য ; খ, টবর্গ, র, ষ মূর্ধগ্ত নামে জ্ঞাতব্য ) ও, ২ কষণ্ঠোষ্ঠ্য ; 
এ, এ কঠতালব্য ; বিবর্জনীক্ন ( বিনর্গ ) কয; ক (ওখ) এর পূর্বে বিসর্গ 
জিহ্বামূলীয়। প ও ফ এর এবং অবিবৃত ( সংবুত ) স্বরবর্ণ উ ( এবং উ) এর 
স্থান হবে ওষ্ঠ। ককারাদি ষকারাস্ত ( ব্যঞনবর্ণগুলি ) স্পৃষ্ট (স্পর্শবর্ণ ) শ, ষ, 
লও হবি্বিত। অস্তস্থবর্ণগুলি সংবৃত | ও, ঞ&, ৭ ন, ম আহছ্ছনাসিক নামে 
জাতব্য। শ, ষ, স, হু উন্মবর্ণ। ঘ, র, ল, ব, অস্তঃস্থ বর্ণ। ঃ ক জিহ্বামূলীয়, 
প (ও ফ) এর পুর্বে মহাপ্রাণ বিসর্গ উপখ্ানীয় সংজ্ঞকক বলে জ্ঞাতব্য । কঃ ৮, 
ট, ত, প হবে স্বরিত১ । খ, ছ, ঠ, থ, ক সর্বদা ক£য হবে। গ,জ, ডঃ দ ব 
€কে পাঠে ক্ঠোরম্ত বলে বুঝতে হবে। বিসর্জনীয় জিহ্বায় স্থিত বণ বলে 
জ্ঞাতব্য । এই ব্যঞ্জনবর্ণ সমূহের সংজ্ঞ। সংক্ষেপে আমি বললাম । 


স্বরবর্ণ 


১৯(খ)-২০। শব্দপ্রয়ে।গবিষয়ে স্বরাংস্ত্র ভূয়ঃ প্রবক্ষ্যামি ॥ 
য ইমে স্বরাশ্ততুর্দশ নির্দিষ্টাস্তত্র বৈ দশ সমানাঃ। 
পুরে হুন্বস্তেষাং পরশ্চ দীর্ঘো বিধাতব্যঃ ॥ 
শব্দ প্রয়োগের ব্যাপারে ক্বরবর্ণগুলি বলব ।. এই যে চৌদ্দটি শ্বরবর্ণ নিদিই 
হয়েছে তন্মধ্যে দশটি সমান ( অর্থাৎ সবর্ণ)২। তাদের মধ্যে পূর্ব বর্ণটি হুত্য 
এবং পরেরটি দীর্ঘ বিধেয়ত । 


চতুবিধ শব 


২১। এভিব্যঞ্জনযুকৈর্নামাখ্যাতোপসর্গনিপাতৈঃ। 
তদ্ধিতসন্ধিবিভক্তিভিরধিষ্টিতঃ শব্দ ইত্যুক্তঃ ॥ 


১. বেছে প্রযুক্ত একপ্রকার ম্বর। এখানে উল্লেখযোগ্য এই যে, উদাভ, অনুদাও ও স্বরিত শুধু 
স্বরবর্ণেই হন়্। এখানে কি এই সকল বর্ণের সঙ্গে যুক্ত শ্বরবর্ণকে বোঝায়? 

২, পাঁণপি কৃতসংজ্ঞা_তুল্যান্তপ্রযত্রং সবর্ণম্‌; যে ব্ণগুলির উচ্চারণ স্থান ও প্রযত্ব অর্থাৎ 
উচ্চারণে প্রয়্াল সমান তার! পরস্পর সবর্ণ। কিন্তু ন্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণ পরম্পর সবর্ণ হয় ন। 

৩, যেমন অত্ম্থ ; আ। দীর্ঘ; ইহন্য; ঈদীর্খ। | 


ত (২)--৪ 


১৩৯ তরত-নাট্যশান্্র 


এই (দ্বরবর্ণগুলির ) সঙ্গে ব্যঙ্জনবর্ণ যুক্ত হলে নাম, আখ্যাত, উপনর্গ ও 
নিপাত (নামে )১, তদ্ধিত, লক্ষি বিভক্তিযুক্ত হলে শব বলে কথিত । 
২২। পুর্বাচার্ষৈরুক্তং শব্দানাং লক্ষণন্ত বিস্তরশঃ। 
পুনরেব সংহৃতার্থং লক্ষণতঃ সংপ্রবক্ষ্যামি ॥ 
শবসমূহের* লক্ষণ পুর্বাচাধ্যগণ কর্তৃক বিস্তার উক্ত হয়েছে। পুনরাকগ 
আমি লক্ষণ সংক্ষেপে বলব । 


নাম 


২৩। স্থাস্যাগ্ভধিকারগুণৈরর্থবিশেষৈবিভূষিতন্তাসম্‌ । 
প্রাতিপদিকার্থলিলযুক্তং পঞ্চবিধং নাম জ্বেয়ম্‌ ॥ 
স্থ প্রভৃতি চিহ্ন দ্বারা স্থচিত, বিশেষ অর্থে যা ভূষিত, প্রাতিপদিকার্থ* 
ও লিজযুক্ত নাম পঞ্চ প্রকার বলে জ্ঞাতব্য । 
২৪। তৎপ্রাহুঃ সপ্তবিধং ট্‌কারকসংযুতং প্রথিতসাধ্যম্‌। 
নির্দেশসম্প্রদানাপাদানপ্রভূতিসংজ্ঞাভিঃ ॥ 
তাকে সাত প্রকার (অর্থাৎ সাতটি বিভক্তিযুক্ত ) বল! হয়েছে ; (এই নাম) 
ছয়টি কারকযুক্ত, প্রথিত সাধ্য ( অর্থাৎ ঘ1 ব্যুৎ্পাছ্য বলে স্থবিদিত )। নির্দেশ 
( হুচন]। ), সম্প্রদান, অপাদান প্রভৃতি সংজ্ঞা দ্বার (নাম পরিচিত )। 


আখ্যাত 


২৫। সংপ্রত্যতীতকালব্রিয়াদিসংযোজিতং প্রথিতসাধ্যম্‌। 
বচনানাং যতিযুক্তং পুরুষবিভক্তং তদাখ্যাতম্‌॥ 


১, এইকপ ঘ্বারপ্রকারভাখ মহীভাস্তেও আছে। 

২. মহাভায্ে শব্দগুলিকে চারটি ভাগে বিভক্ত কর] হয়েছে-নাম, আখ্যতি, উপসর্গ ও 

নিপাত। 

৬, স্থু, ও, জস্‌ ইত্যাদি বিভক্তি চিহ্ধ। 

* পাশিনি প্রাতিপদিকের সংজ্ঞায় বলেছেন-_অর্থবদধাতুরপ্রত্যয় £ প্রাতিপারদিকম্‌ (১.২. 
৪৫)। বার অর্থ আছে, যা ধাতু নয়, যা প্রত্যপ্ন নয় তা প্রাতিপদ্দিক; যেমন 
নুপ্রভৃতি বিভক্িচিক যুক্ত হওয়ার পূর্বে নর শব্দ । কৃত্তদ্ধিতসমাসাণ্চ (১.২, ৪৬)। 
কৃদস্ত, তদ্ধিতাত্ত ও সমাপবন্ধ গদও প্রাতিপদিক । 
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আখ্যত (বা ক্রিয়াপদ ) সংপ্রতি ( অর্থাৎ বর্তমান ), অতীতাদি কালের 
ক্রিয়া বারা সংযুক্ত ) ( এই পদের ) সাধ্য ( অর্থাৎ প্রকৃতিপ্রত্যয় সবার! গঠনীয় ) 
বলে স্থবিদ্দিত, ( একাদি ) বচনযুক্ত ও (প্রথমাদি ) পুরুষে বিভক্ত । 
২৬। পঞ্চশতধাতুযুজ্ং পঞ্চগুণং পঞ্চবিধমিদং জেবঞেয়মূ। 
আখ্যাতং পাঠ্যকৃতং ভে্ুয়ং নানার্থাশ্রয়বিশেষম্‌ ॥ 
পাঠ্যস্থিত১ আখ্যাত পাঁচ শত২ ধাতুযুক্ত, পঁচিশ প্রকার এবং নানা অর্থ 
স্োতক। 
২৭। প্রাতিপদিকার্থযুক্ত। ধাত্বথথান্থ্যপস্থজস্তি যে স্বার্থে ৷ 
উপসর্গ! হ্যপদিষ্টাস্তম্মাৎ সংক্কারশাস্ত্রেংশ্মিন্‌॥ 
এই সংস্কারশান্ত্রে (ব্যাকরণে?) প্রাতিপদিকার্থেরত সঙ্গে যুক্ত যেগুলি 
নিজের অর্থ দ্বার। ধাতুর অর্থকে উপৃষ্ট* করে লেইগুলি এ কারণে উপসর্গ বলে 
উক্ত হয়। 
নিপাত 
২৮। প্রাতিপদিকার্থযোগাদ্ধাতুচ্ছন্দোনিরুক্তযুক্ত্যা চ। 
বন্মান্লিপতস্তি পদে তস্মাৎপ্রোক্তা নিপাতান্ত ॥ 
যেহেতু এরা প্রাতিপদিকার্থঘোগ বশতঃ ধাতু, ছন্দ ও নিরুক্তত হেতু 
পদে" নিপতিত হয় সেইজন্ত নিপাত”গুলি এই নামে অভিহিত হয়। 





১. নাট্য আবৃত্তিযোগ্য বিষয় । 

২. বিভিন্ন ব্যাকরণসম্প্রদায়ে ধাতুসংখ্য। ভিন্ন ভিন্নরূপ। কোন্‌ গ্রস্থে এই সংখ্যা পাচ শত তা 
অজ্ঞাত। 

৩. এই সংখা! কোন্‌ ব্যাকরণ অনুপারে দেওয়া হয়েছে তা অজ্ঞ'ত। পাশিনি সম্প্রদায়ে 
ধাতুসমূহ দশটি গণে বিভূক্ত । 

৪. কৃদস্তপদ একপ্রকার প্রাতিপদিক | উপসগঁযুকত ক্রিয়াপদের সঙ্গে কৃতপ্রত্যয় যুক্ত হয়। 

«. উপহ্জন্তি--অর্থাৎ নিজভাব ত্যাগ করে ধাতুর অর্থকে বিশেষিত করে । উপসর্গেণ ধাত্বর্থে 
বলাদস্তাত্র নীয়তে__উপনর্গন্থারা ধাতুর অর্থ অন্ভরূপ হয় ; যথা-হ্ ধাতু থেকে প্রহার, 
আহার, বিহার প্রভৃতি শব বিভিন্ন অর্থ প্রকাশ করে। 

৬. এই শব্দে বোবায় বুৎপত্তি। প্রকৃতি-প্রত্যয় নির্ধারণ । এর সঙ্গে নিপাতের কি যোগ 
তাম্পষ্ই নয়। 

৭, ুপতিউজ্তংপদম্‌ (পাঁশনি ১1৪1১১)। পদ নুবস্ত ও তিগস্ত; যেমন নর+্*নরঃ 
(কুবস্ত ), গ্ম+তি-্গচ্ছতি (তিওস্ত । 

৮. চ, প্র প্রভৃতি অস্রব্যার্থে নিপাতসংজ্ঞক হয় (দ্রঃ পাশিনি ১. ৪, ৫৬১৫৭, 


১৩২ তরত-্নাট্যশান্ত্র 


প্রত্যয় 
২৯। প্রভ্যয়বিভাগজনিতান্‌ প্রকর্ষসংযোগসত্ববচনৈশ্চ। 
যন্মাৎপুরয়তেহর্থান্‌ প্রত্যয় উক্তত্ততত্তম্মাৎ ॥ 
যেহেতু এটি প্রত্যয়* বিতাগজনিত অর্থকে প্রকর্ষ, সংযোগ ও সম্ববচনং দ্বারা 
পৃরণ করে সেইজন্য প্রত্যয় এই নাষে উক্ত হয়। 
তদ্ধিত 
৩০। লোপপ্রকৃতিপ্রত্যয়বিভাগসংযোগতত্ববচনৈশ্চ। 
তাংস্তান্‌ পুরয়তেহর্ধান্‌ হিভান্‌ যতস্তব্ধিতত্তম্মাৎ ॥ 


যেহেতু এগুলি হিত ( অর্থাৎ উপযোগী ) বিবিধ অর্থ লোপ, প্ররুতি প্রত্যয় 
বিভাগ, তাদের সংযোগ বা তত্ববচন* দ্বার! পুর্ণ করে সেই জন্ত তদ্ধিত প্রত্যয় 
€ এই নামে উক্ত হয় )। 


বিভক্তি 


৩১। একন্ত বহুনাং বা ধাতোলিঙ্গন্ত বা পদানাং বা। 
বিভজজ্ত্যর্থান্‌ যন্মাৎ বিভক্তয়ত্তেন তাঃ প্রোক্তাঃ ॥ 
যেহেতু এগুলি একটি বা অনেক ধাতুর, লিঙ্গের বা পদের অর্থ বিতক্ত 
করে সেইজন্য বিভক্তি“সমূহ এইনামে উক্ত হয়। 


সন্ধি 


৩২। বিশ্লিষ্টাশ্ স্বর! যত্র ব্যঞ্জনং বাপি যোগতঃ। 
সন্ধীয়তে পদে যন্মাৎ তস্মাৎ সন্ধিঃ প্রকীতিতঃ ॥ 


* ভাব (1258) 

* মুলীভূত গুণ। 

* যেমন, কৃৎপ্রতায়, তদ্ধিতপ্রত্যয় ইত্যাদি । 

“ প্রকৃত সর্য প্রকাশ। যথা রূপ+-সতুপ, ( তদ্ধিত প্রত্যয়). রূপবান্‌। 
যেমন, নর শব্দের শ্রথমা! ধিভক্তির একবচনে নরঃ। ভূ ধাতুর সঙ্গে লট তি যোগ করলে 
হয় ভষতি। 


কি পট € ৮ ৩৪ 
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যাতে বিশিষ্ট শ্বরবর্ণ বা ব্যুনবর্ণ পরস্পর যুক্ত হয় তা পদে (বর্ণের ) মিলন 
হেতু সদ্ধিঃ বলে কথিত হয়। 


৩৩। বর্ণক্রমসম্বন্ধঃ পদৈকযোগাচ্চ বর্ণযোগাচ্চ। 
সন্ধীয়তে চ যন্মাত্তন্মাৎ সন্ধিঃ সমুদ্দিষ্টঃ ॥ . 
বর্ণক্রমের সম্বদ্ধ২, € ছুই বাবা ততোধিক ) পদের মিলন অথব! (ছুই ) 
বর্ণের* মিলন হেতু সদ্ধি ( এইনামে ) কথিত । 


অমাস 
৩৪। লুপ্তবিভক্তিরনায়ামেকার্থং সংহরৎ সমাসোইপি । 
' তৎপুরুষাদিকত্তজ.জ্রৈনিদিষ্টঃ ষড়বিধঃ সোইপি ॥ 


যাতে শবের বিভক্তি লুপ্ত হয় এবং ঘষে (একাধিক ) পদকে মিলিত করে 
সেই সমাস অতিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক তৎপুরুষাদি ছয়প্রকার বলে নির্দিষ্ট হয়েছে । 


৩৫। এভিঃ শববিধানৈধিস্তারব্য ্রনার্থসংযুক্তঃ। 
পদবন্ধাঃ কর্তব্য বৃত্তনিবন্ধান্ত চূর্ণ বা ॥ 


বিস্তার ও ব্যঙ্গযার্থযুক্ত এই শব্দ নিয্মমগুলি অনুসারে পদ্য বা চুর্ণ৬কারে পদ- 
বন্ধ করণীয়। 





১. পাপিনির স্ৃত্র- পরঃসঙ্নিকরধঃ সংহিত। (১, ৪. ১*৯) ; ছুই বর্ণের চরম নৈকট্য সংহিতা বা 
সন্ধি নামে অভিহিত । 

২. এই কথার অর্থ স্পষ্ট নয়। 

৩. সমাসে এরূপ হতে পারে ; যেমন নর আকৃতি সমাসবদ্ধ হয়ে হয় নরাকৃতি (অ+আ.অ ) 
এখাঁনে লক্ষণীয় এই যে, ছুই বাঁ ততোধিক পদের মিলনকে সন্ধি বলে, এক পদের অস্ত্য 
বর্ণের সহিত পরবর্তী পদের আদি বর্ণের সঙ্ধি হয়। 


৪. যেমন ই+অ.্ষ। 
৫. বৃত্ত-_“ছন্দোমঞ্জরী'তে আছে পদ্ধং চতুষ্পদী, তচ্চ বৃত্বং জাতিরিতি দ্বিধা! । বৃত্ত সংজ্ঞক গন্ধ 


ছন্দোবন্ধ । ৩৯ প্লোকের অন্বাদ দ্রষ্টব্য । 
৬. একপ্রকার গদ্য রচনা । এতে কর্কশ বর্ণ থাকে না। সমাদসংখ্যা হয় অতি অল্প এবং 
রচনাশৈলী প্রাঞ্জল (ভ্রঃ হল্সোমঞ্জরী ৬ )। 


১৩৪ ভরত-্নাট্যশান্্ 


ভ্বিবিধ শব 
৩৬। বিভক্তযন্তং পদং জ্ঞেয়ং নিবন্ধং চুর্ণমেব চ। 
তত্র চুর্ণপদস্তেহ বহির্বোধত লক্ষণম্‌ ॥ 


(স্থপ, বা তি) বিতিযুক্ত পদ ( দ্বিবিধ, থা ) নিবন্ধ ও চুর্ণ। তন্মধ্যে 
এখানে চুরণপদের বাছিক () লক্ষণ বুঝুন । 


চর্ণপছ 
৩৭। অনিবন্ধং পদবৃন্দং তথা চানিয়তাক্ষরম্‌। 
অর্থাপেক্ষাক্ষরযুতং জ্েয়ং চুর্ণপদং বুধৈঃ ॥ 
যে সকল পদ ছন্দোবদ্ধ নয়, যাতে অক্ষরসংখ্য নির্দিষ্ট নেই এবং অর্থ 


অনুসারে (প্রয়োজনীয় ) অক্ষরসমূহ থাকে তা পঞ্ডিতগণ কর্তৃক চূর্ণপদ নামে 
জ্ঞাত। 


ছন্দোবন্ধ পদ 


৩৮। নিবদ্ধাক্ষরসংযুক্তং যতিচ্ছেদসমন্বিতম্‌। 
নিবন্ধং তু পদং জ্ঞেয়ং প্রমাণনিয়তাক্ষরম্‌ ॥ 
ছন্দোবদ্ধ পদ হয় নিবন্ধ অক্ষরযুক্ত এবং ঘতি১ ও ছেদ যুক্ত; এতে নিদিষ্ট 
সংখ্যকও অক্ষর থাকে । 
বৃত্ত 
৩৯। এবং নানার্থসংযুক্তৈঃ পাদৈবর্ণবিভূষিতৈঃ। 
চতুডিস্ত ভবেহ্যঙ্তং ছন্দো বৃন্তাভিধানবং ॥ 
এইরূপে বিবিধ অর্থযুক্ত চারপাদ (বা চরণ) সম্বলিত এবং (লঘু গুরু) 
অক্ষরে গঠিত ছন্দ" বৃসতনামে অভিছিত হয়। 





১. শ্লোকপাদের পাঠে ব। উচ্চাচরণে জিহ্বার বিশ্রাম স্বান | জ্রঃ ৯০ (ক) গ্লোকের অনুবাদে 
পাদটাক। ₹। 


*, এই শবে ভাগ বোঝায়, এখানে তিন তিন অক্ষরের গণনামক ভাগ বোঝাতে পারে; 
যেমন পরপর তিনটি গুরু অক্ষরে ম-ণ হয়। 

৩. যেমন, ইন্্রবস্জরাছন্দে ১১টি অক্ষর থাকে ৷ 

৪. এই প্রসঙ্গে ছন্দ শঙটির একক প্রয়োগে বিসর্গাত্ত কর! হয় নি; তা সমপদের পূর্বে সন্ধির 
নিয়মানুলারে ছন্দ? শের বিসর্গ স্থানে ওকায় দেওয়া! হন্নেছে। 


ছন্দোবিভাগ ১৩৫ 


৪০-৪১(ক)। ফষড়বিংশতিঃ শ্তানীহ পাদৈঃ ছন্দাংসি সংখ্যয়!। 
সমঞ্চার্ধসমধ্ৈব তথা বিষমমেব চ ॥ 
ছন্দোযুক্ত সমাসেন নিবদ্ধং বৃস্তমিষ্যতে । 

পাদসযূছের ব্যবস্থাচুসারে ছন্দগুলির মংখ্য। ছাব্বিশ বলে কথিত ; ষথা---. 
সম+, অর্ধনম* ও বিষম সংক্ষেপে ছন্দোযুক্ত নিবন্ধপদ ( এই তিন প্রকার )*। 
৪১(খ)-৪২। নানাবৃত্তবিনিষ্পক্নং শব্দমূলং তু ততস্মৃতম্‌॥ 

ছন্দোহীনো ন শবোইস্তি নচ্ছন্দঃ শববজিতঃ। 
তম্মাতুভয়ে সংযুক্তে নাট্যন্তোন্োতকে স্মৃতে ॥ 

( নিবন্ধ রচনা) বিবিধ বুভ্তসমন্থিত এবং শব্ষভিদ্তিক বলে কিত। ছন্দো- 
বজিত শব্দ নেই, শব্ববিহীন (ছন্দও) নেই। এই উভয় যুক্ত হয়ে নাট্যের 
গ্োতক বলে কথিত। 

৪৩-৪৯(ক)। একাক্ষরং ভবেছ্‌ক্তম্‌ অত্যক্তং দ্যক্ষরং ভবেৎ। 
মধ্যং ত্রক্ষর মিত্যান্ছঃ প্রতিষ্ঠা চতুরক্ষরা ॥ 
প্রতিষ্ঠা ভবেৎ পঞ্চ গায়ত্রী ষড় ভবেদিহ। 
সপ্তাক্ষরা ভবে হৃঝ্গি, অক্টো চান্গুটুবুচ্যতে ॥ 
নবাক্ষরা তু বৃহতী পঙ.ক্িশ্চৈব দশাক্ষরা ৷ 
একাদশাক্ষর! ত্রিষুব জগতী দ্বাদশাক্ষর। ॥ 
ভ্রয়োদশাইতিজগতী শবরী তু চতুর্দশ। 
অতিশক্করী পঞ্চদশ যোড়শাষ্টিঃ প্রকীতিতা ॥ 
অত্যষ্ঠিঃ স্তাৎ সপ্তদশ ধৃতিরষ্টাদশাক্ষর। | 
একোনবিংশতিধৃতিঃ কৃতিবিংশতিরেৰ চ ॥ 
প্রকৃতিশ্চৈকবিংশত্যা দ্বাবিংশত্যাকৃতিস্তথা । 
বিকৃতিশ্চ অয়োবিংশ! চতুবিংশা! চ সংকৃতিঃ ॥ 
পঞ্চবিংশত্যতিকৃতিঃ ষড়বিংশত্যুৎকৃতির্ভবেৎ। 


১. এরপ বৃত্তে চার পাদের প্রত্যেকটি একই প্রকার লঘু গুরু বর্ণাদিযুক্ত। 

২. এই জাতীর বৃত্তে প্রথম ও তৃতীয় গাদ একরপ এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পাদ একরাপ। 
৩. এপ বৃত্তে প্রাতিপাদ ভিন্নপ্রকার | | 

৪. ভ্রঃল্লোক ৮৬ (ক)! 


১৩৬ ভরত-নাট্যশান্ত্র 
এক অক্ষরযুক্ত (বৃত্ত ) উক্ত (নামে অভিহিত ) হুয়, ছুই অঙ্গরযুক্ত (বৃ 
হয় ) অতুক্ত, তিন অক্ষর যুক্ত ( বৃস্তকে ) বলে মধ্য, চার অক্ষর যুক্ত (বৃত্ত) 
প্রতিষ্ঠী (নামে অভিছিত )। পাচ অক্ষরে হয় সুপ্রতিষ্ঠা, ছয় অক্ষরে গায়ত্রী, 
সাত অক্ষরে উ্চিক, আট অক্ষরে অনুষ্ুপ, নয় অক্ষরে বৃহতী, দশ অক্ষরে 
পংক্তি, একাদশ অক্ষরে ত্রিষ্টুভ, দ্বাদশ অক্ষরে অতিজগতী, চতুর্দশ অক্ষরে 
শঙ্করী, অঞ্চদশ অক্ষরে অতিশককরী, ষোল অক্ষরে অষ্টি, সপ্তদশ অক্ষরে অত্যঙ্টি, 
অষ্টাদশ অক্ষরে ধুতি, উনিশ অক্ষরে অতিধৃতি, বিশ অক্ষরে কৃতি, একুশ অক্ষরে 
প্রকৃতি, বাইশ অক্ষরে অত্যাকৃতি, তেইশ অক্ষরে বিকৃতি । চব্বিশ অক্ষরে 
সংকৃতি। পঁচিশ অক্ষরে অতিকৃতি, ছাব্বিশ অক্ষরে উৎকৃতি। 
৪৯(খ)-৫১। অতোইধিকাক্ষরং যত্ত, মালাবৃত্তং তদিষ্যতে ॥ 
ছন্দসাং তু ভবেদেষাং ভেদোহনেকবিধঃ পৃথক্‌। 
অসংখ্যপরিমাণানি বস্তান্তাুরতো বুধাঃ ॥ 
গায়ন্রীপ্রভৃতিত্বেষাং প্রমাণং সংবিধীয়তে | 
প্রয়োগজানি সবাণি প্রায়স্তানি ভবস্তি নে) ॥ 
উক্ত সংখ্যার অধিক অক্ষর যুক্ত ( বৃত্ত ) মালাবৃস্ত বলে কথিত হয়। এই 
ছন্দসমূছের পৃথক্‌ পৃথক বহুবিধ ভেদ হুয়। তাই পণ্ডিতগণ বৃত্তসমূহকে অসংখ্য 
বলেছেন । গান্সত্তরী প্রভৃতি ছন্দগুলির প্রমাণ ( অর্থাৎ অক্ষরসংখ্যাদি ) বিহিত 
হয়ঃ সেইগুলির সবই প্রয্মোগ হয় ন1। 


৫২-৭৬। বৃত্তানাং হি চতুষ,বষ্টির্গায়ত্রী পরিকীতিত|। 
শতং বিংশতিরষ্টৌ চ বৃত্তান্যুফিগিতোচ্যতে ॥ 
ষট্‌পঞ্চাশচ্ছতং চৈব বৃভানামপ্যনুষটুভঃ | 
শতানি পঞ্চবৃন্তানাং বৃহত্যাং দ্বাদশৈব চ ॥ 

ংক্তেঃ সহন্ত্ং বৃস্তানাং চতুবিংশতিরেব চ। 
ত্রিটুভো৷ ঘে সহস্র চ চত্বারিংশত্থাষ্ট চ॥ 
সহআ্রাণ্যপি চত্বারি নবতী চ ফড়ুত্বরা। 
জগত্যাঃ সমব্ণানাং বৃত্তানামিহ সর্বশঃ ॥ 
শতমক্টো৷ সহ্রাণি দ্ব্যধিকা নবতিঃ পুনঃ । 
জগত্যামতিপুধায়াং বৃ্তানাং পরিমাপতঃ ॥ 
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শতানি ত্রীণ্যশীতিশ্চ সহস্রাপ্যপি ষোড়শ । 
বৃন্তানি চৈব চত্বারি শকর্ষাঃ পরিসংখ্যয়! ॥ 
দ্বাক্রিংশচ্চ সহম্রাণি সপ্ত চৈব শতানি চ। 
অক্টো ব্টিশ্চ বৃত্তানি হ্যাশ্রয়ন্ত্যতিশকরীম্‌ ॥ 
পঞ্চব্তিসহত্রাণি সহস্রার্ধ তু সংখ্যয়!। 
ষট্ত্রিংশচ্চৈব বৃত্তানাং অক্টোৌ৷ নিগদিতানি চ ॥ 
একজ্রিংশৎসহঅ[ণি বৃত্তানাং চ দ্বিসপ্ততিঃ। 
তথা শতসহত্রঞ্চ ছন্দস্তত্যষ্টিসংভ্ভিতে ॥ 
ধৃত্যামপি চ পিগ্েন বৃত্তমাকলিতং ময় । 
তথা শতসহত্রে ছে শতমেকং তথৈব চ ॥ 
দ্বিষষ্টিশ্চ সহম্রাণি চত্বারিংশচ্চ যোগতঃ। 
চত্বারি চৈব বৃত্তানি সমসংখ্যানি যানি তু ॥ 
অতিধৃত্যাং সহজ্রাণি চতুবিংশতিরেব চ। 
তথা শতসহত্রাণি পঞ্চ বৃন্তশতদ্য়ম্‌ ॥ 
অগ্টাশীতিশ্চ বৃস্তানি বৃশ্তজ্জেঃ কথিতানি চ। 
কৃতো শতসহআণি দশ প্রোক্তানি সংখ্যয়া ॥ 
চত্বারিংশত্তথ! চাষ্টো সহত্রাণি শতানি চ। 
পঞ্চট্সপ্ততিশ্চৈব বৃত্তানাং পরিমাণতঃ ॥ 
তথা শতসহত্রাণাং প্রকৃতৌ বিংশতির্বেৎ। 
সপ্ত বৈ গদিতং হাত্র নবতিশ্চৈব সংখ্যয়া ॥ 
সহত্রাণি শতখৈকং ঘে। পঞ্চাশত্দস্তরম্‌। 
বৃস্তানি পরিমাণেন বৃশুজ্ঞৈর্গদিতানি তু ॥ 
চত্বারিংশত্তথৈকং চ সহত্রাণাং শতানি তু। 
তথ! চেহ সহস্রাণি নবতিশ্চতুরুত্তর] ॥ 
শতত্রয়ং সমাধ্যাতং হাকৃত্যাং চতুরুভরম্‌। 
জ্রেয়! শতসহভ্রাণামশীতিজ্র্যধিক বুধৈঃ ॥ 


১৩৮ 


সকল সমবর্ণ বৃত্ত সমূহের মধ্যে চৌষটিটি বৃত্ত গায়ত্রী, ১২৮টি উষ্চিক্‌, 
১৫৬১টি অনুপ, ৫১২টি বৃহতী, ১০২৪টি পংক্তি, ২০৪৮টি ভ্রিটুভ, ৪*৯৬২টি 
জগতী। 

৮১৯২টি বৃত্ত অতিজগতীতে, ১৬৩৮৪টি শক্করীতে, ৩২৭৬৮ অতিশন্করীতে, 
৬৫৫৩৬ অিতে, ১০৩১৭২ অত্যর্টিতে, ২৬২১৪৪ ধুতিতে, ৫২৪২৮৮ অভিধুতিতে, 
১০৪৮৫৭৬ কৃতিতে, ২০৯৭১৫২ প্ররুতিতে, ৪১৯৪৩০৪ আকৃতিতে, ৮৩৮০৬৮ 


বিকৃতিতে, ১ ৬৭ ৭৭ ২১৬ সংকূুতিতে, ৩ ৩৫ 8৪ ৪ ৩২ অতিরুতিতে, 


ভরতস্নাট্যশাস্ত্র 


অষ্টাশীতিসহজ্বাণি বৃত্তানাং ষট্ছতানি চ। 
অক্টো চৈব তু বৃত্তানি বিকৃত্যাং গদিতানি তু ॥ 
তথা শতসহআ্রাণি সপ্তষণ্টিশ্চ সপ্ততিঃ। 
সপ্তচৈব সহআাণি ষোড়শ দ্বে শতে তথা ॥ 
কোটিশ্চৈবেহ বৃত্তানি সংকৃতো কথিতানি বৈ। 
তথা শতলহআাণি পঞ্চজিংশচ্চ সংখ্যয়। ॥ 
ভিত; কোটাযঃ সহআাণি চতুঃপঞ্াশদেব চ। 
শতানি চত্বারি তথা ছ্বাত্রিংশৎ প্রবিভাগতঃ ॥ 
বৃত্তান্ত তিকৃতো। চৈব ছন্দোজ্ৈ; কথিতানি বৈ। 
ষটুকোট্যস্তব সহআ্াণাং শতানি হ্যেকসপ্তুতিঃ ॥ 
অক্টো চৈব সহত্রাণি শতান্তাক্টৌ ততৈৰ চ। 
চতুঃযন্িস্ত বৃন্তানি হযৎকত্যাবপি সংখ্যয়া ॥ 
উক্তান্্যুৎকৃতিজাতানি বৃত্তসংখ্যাবিচক্ষণৈঃ। 
এতেন চ বিকল্লেন বৃত্তান্তেতানি নিদিশেৎ ॥ 


৬৯৭১ ৮৮৬৪ উতৎরুতিতে ছন্দে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক কথিত হয়। 


সবেষাং ছন্দসাং পিং কোটয়োহত্র জয়োদশ | 
শতানি সপ্ত সপ্তৈব সহআণি দশৈৰ চ ॥ 

তথা শতসহত্রাণাং ছিচত্বারিংশদত্র হি। 

ড় বিংশতিশ্চ বৃক্তানাশ্রিখং চান্তৎ সমুচ্যতে ॥ 


১, ২৭৬ (যোব)। কিন্তু মূলে জাছে যটপঞ্চাশস্থতম্‌ । 
২, ৪০৯২ (খোঁষ)। কিন্তু মুলে আছে নবতী চ বতুত্তরা। 


ছন্দোবিভাগ ১৩৯ 


সকল ছন্দের মোট সংখ্যা ১৩ ৪২ ১৭ ৭২৬। বৃত্তগুলির ( সংখ্যা) এইরূপে 
উক্ত হল; আদও বলা হচ্ছে । 


৭৯-৮১ (ক)। সমানিগণনাযুক্তিমাশ্রিত্য কিতানি বৈ। 

সধেষাং ছন্দসামেবং বৃত্তাংশং কথিতং ময়। ॥ 

এতে ষাস্ত পুনজ্ঞেয়ং ত্রিকৈবৃ্তিপ্রবর্তনম্। 

একং বা বিংশতিরধাপি সহত্রং কোটিমেব চ॥ 

সর্বেষাং ছন্দসামেষাং জ্রিকৈবৃত্তং প্রযোজয়েৎ। 

সংখ্যাগণনাদ্বার। সমবৃস্ত কথিত হুল। সকল ছন্দের বৃত্তাংশ১ আমি 

বলেছি। এইগুলির তিন তিনটি অক্ষর ছিলাবে বৃক্ত হয় বলে জ্ঞাতব্য । এক, 
কুড়ি, লহল্র বা কোটি ধাই হোক, এই সকল ছন্দের বু ত্রিকং অর্থাৎ তিন 
তিন অক্ষরে প্রযোজ্া । 


৮১ (খ)-৮২। জ্ঞেয়াশ্চান্টো জ্রিকান্তত্র সংজ্ঞাভিঃ স্থানমক্ষরম্‌ ॥ 
ত্রীণ্যক্ষরাণি বিজ্ঞেয়জ্স্িকোইংশঃ পরিকল্লিতঃ। 
গুরুলঘ,ক্ষরকৃতঃ সববৃণ্তেষু নিত্যশঃ ॥ 

আটটি ভ্রিক সংজ্ঞাদ্ধারা জ্ঞাতব্য । তিন অক্ষরে ত্রিক জেয়। সকল 
ছন্দে সর্বদা ভ্রিকের অংশ গুরু লঘু অক্ষরে হয়। 


৮৩-৮৪ | গুরুপুবো ভকারঃ স্যান্মকারস্য গুরুত্রিকম্‌। 
জকারে গুরুমধ্যস্থঃ সকারোহস্তগুরুস্তথ! ॥ 
লঘুমধ্যস্থিতো রেফম্তকারোইন্তল ঘুঃ পরঃ। 
লঘূপুর্বো যকারঘ্ত নকারস্ত লঘ্ুত্রয়ম্‌। 
এতে হ্থাষ্টো ত্রিকাঃ প্রাজ্ঞেহিজ্ঞেয়। ব্রহ্ম পস্তবাঃ ॥ 
আদি অক্ষর গুরু হলে হয় ভ-গণ, তিনটি গুরু অক্ষরে ম-গণ, গুরু মধ্য 
জ-কার, অন্তযগুরু স-কার, লঘু মধ্য র-কার, অস্ত্যলঘু ত, আদিলঘু য, জ্িলঘুন 
--এই আটটি ব্রহ্মা থেকে উদ্ভূত ভ্রিক বিজ্ঞব্যক্তিগণ কর্তৃক জেয়। 


১. বৃত্ততেদ ? 
২. তিন অক্ষরে গঠিত গণ ; যখ! তিনটি লঘু অক্ষরে ন-গাণ। 
৩ যেমন, আদিলঘু ও পরের দুইটি গুরু হলে হয় য-গণ হয় । 


১৪০ ভরত-্নাটঃশান্ত 


৮৫-৮৬। লাধবার্থং পুনরমী ছন্দোমানমবেক্ষ্য চ। 
অন্বরাঃ সম্বরাশ্চৈব প্রোচ্যস্তে বৃত্তলক্ষণে ॥ 
গুর্বেকং গিতি বিজ্ঞেয়ং তথ! লঘু লিতি স্মৃতম্‌। 
নিয়তঃ পদবিচ্ছেদে। যতিরিত্যভিধীয়তে ॥ 
বৃত্তের লক্ষণে লাঘবের জন্য এবং ছন্দের মান লক্ষ্য করে এ (ত্রিক) গুলি 
্বরহীন ও ম্বরযুক্ত বলে কথিত হয় । একটি গুরু অক্ষরকে বল গ এবং লঘু ল 
নামে কথিত । 


৮৬ (খ)। নিয়ত: পদবিচ্ছেদে। যতিরিত্যভিধীয়তে ॥ 
নির্দিষ্ট পদবিচ্ছেদ যতি: নামে অভিহিত হয়! 


৮৭। গুরুদীর্ঘং প্লুতশ্চৈব সংযোগপরমেব চ। 
সানুন্বারবিসরগঞ্চ তথান্চচ্চ লঘু কচি ॥ 
দীর্ঘস্বর, গুতন্বর, সংযুক্ত বর্ণের পূর্বন্বর, অনুম্যারযুক্ত ও বিসগরযুক্ত ত্র গুরু 
নামে অভিহিত; কখনও কখনও অন্ত লঘু বর্ণও২ গুরু হুয়। 
৮৮। সংপদ্ধিরামপাদশ্চ দৈবতস্থানমক্ষরম্‌। 
বর্ণ: স্বরোইধিকং বৃত্তমিতি ছন্দোগতো বিধিঃ ॥ 
ছন্দোবিষন্নক নিয়ম সম্পদ্‌ত, বিরাম বা যতি, পাদ, দৈবত*, স্থান, অঙ্গর, 
বর্ণ, বারং, হ্বর, ও অধিকবুত্ত৬, সংক্রান্ত । 


| জম্পদ্‌ 
৮৯। নৈবাতিরিক্তং হীনং বা ষত্র সংপছতে ক্রম | 
বিধানাচ্ছলগসামেষাং সংপদিত্যভিসংভ্ভিতা ॥ 


৩৭ লোকের অনুবাদে পাদটাকা ১ দ্রষ্টব্য । 

যথা পাদাতে। 

পরের ক্লোক ভ্রষ্টব্য। 

* দ্রঃ শ্লোক ৯১ (খ)। 

ভ্রঃ শ্লোক »১। 

- যে ছলে দির্টি্ট অক্ষরের অধিক অক্ষর থাকে (19576779605)? 


৪ ক 9 ০ ৬ ৬৮ 


ছন্দোবিভাগ ১৪১ 


এই সকল ছন্দের নিয়মের ব্যতিক্রমে যে ঙ্সজোকে অক্ষরমংখ্য অধিক বা 
অল্প হয় না, তা সম্পদ্‌ নামে কথিত হয়। 


বিরাম 
৯০ (ক)। যত্রার্থস্য সমাপ্তিঃ স্াৎ স বিরাম ইতি স্মৃতঃ। 
(্নোকের চরণে ) যেখানে অর্থের সম্বাপ্থি১ হয় তা বিরাম নামে জ্ঞাত । 


পা 
৯০ (খ)। পাদশ্চ পদ্ভতে ধাতোশ্চতুর্ভাগ ইতি স্থৃতঃ ॥ 
পদ্‌ ধাতু থেকে নিম্পন্ধ পাদ শবে বোঝায় শ্লোকের এক চতুর্থ ভাগ । 


দ্ৈবত 
৯১ (খ)। অগ্ন্যাদি দৈবতং প্রোক্তং 
অগ্নি প্রভৃতি দৈবত বলে কথিত ( এঁরা বিভিন্ন ছন্দের অধিষ্ান্রী দেবতা )। 


স্থান 
৯১ ( ক-এর শেষাংশ থেকে শেষ পর্ধস্ত--৯২ (ক))। 
স্থানং দ্বিবিধমুচ্যতে । 
শরীরাঙ্জয়সংভূতং দিগাশ্রয়মথাপি চ ॥ 
শরীরং মন্ত্রসংভূতং ছন্দোগায়ত্রসংজ্জিতম্‌। 
স্থান ছুইপ্রকার বলে কথিত--শবীরাশ্রিত ও দিগাশ্রিত। গায়ত্রসংজ্ঞক 
শরীরাপ্রিত ছদ্দ মন্ত্র থেকে উদ্ভূত । 
৯২ (খ) ৯৩ (ক)। ক্ুষ্টে মধ্যং দিনং প্রোক্তং ব্রেটুভং পরিকীত্যতে ॥ 
তৃতীয়সবনধাপি শীর্ষণ্যং জাগতং হি যৎ। 
অর্থ স্পষ্ট নয়। 





১. তুলনীয় বিরামোহবসানম্‌ (পাপিনি ১. ৪, ১১৭) 
২. ছন্দশান্ত্রে বতির অর্থ এরূপ নয়। লা টানা জাল পাকা 


১৪২ ভরতস্না্যশান্ত্ 


৯৩ ()। হুন্বদীর্ঘঘুতৈশ্চৈব ভ্রিবিধধ্ধক্ষরং স্মৃতম্‌ ॥ 
অক্ষর তিনগ্রকার - হুস্ব, দীর্ঘ ও প্ুত১। 

৯৪২ | স্বেতাদয়জ্তথা বর্ণ বিজ্ঞেয়াচ্ছন্দসামিহ। 
ছন্দগুলির বর্ণ শ্বেত প্রভৃতি জেয । 


স্বরবর্পের উচ্চাদ্ি গ্রাম 


৯৪ (খ) ৯৫। তারশ্চৈব হি মন্ত্রশ্চ মধ্যমন্ত্রিবিধঃ শ্বরঃ ॥ 
ফ্রবাবিধানে চৈবাস্ সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ । 
বিধি; কালকৃতশ্চৈব তখৈবার্থকৃতো ভবেৎ ॥ 
স্বরবর্ণ তিনপ্রকারস্্তার, মন্দ্র ও মধ্যম । ফরবার নিয়মগ্রসঙ্গে এর লক্ষণ 
বলব। নিয়ম হয় কালসন্বন্ধী ও অর্থসম্বন্ধী। 


ভ্রিবিধ বৃত্ত 
৯৬ (ক)। বৃত্তমর্ধসমং ঢৈব বিষমং সমমেব চ। 
বৃত্ত হয় অর্ধলম, বিষম ও সম৩। 
৯৬(খ)-৯৭(ক)। ছন্দসো যস্ত পাদঃ স্যাদ্ধীনো বাহধিক এব বা ॥ 
বৃুত্তং নিবৃদিতি প্রোজ্জং ভূরুক্‌ চেতি ছিজোত্তমাঃ | 
হে ছ্বিজশ্রেষ্ঠগণ, যে ছন্দের চরণে (নির্দিষ্ট অক্ষর সংখ্যা থেকে ) অক্ষর কম 
বা বেশী হয় তাকে বলে যথাক্রমে নিবৃৎ ও তৃরুকৃ। 
৯৭(খ)-৯৮(ক)। অক্ষরাভ্যাং যদ! দ্বাভ্যামধিকং হীনমেব বা ॥ 
তচ্ছন্দো নামতো! জ্ঞেয়ং স্বরাডিতি বিরাডপি। 
থে ছন্দে ছুইটি অক্ষর বেশী বা! কমন থাকে । তাকে বলে যথাক্রমে শ্বরাট ও 
বিরাট । 


০০০৫5252225 
১, উকালোহজ, হম্ দীর্ঘ দত; (পাণিনি ১. ২. ২৭.)। উ,উ এবং উত এই তিনটিতে হয় বঃ 
(ঘেমন সাধুর বচনে লাধবঃ)। এদের উচ্চারণকাল পরিমিত কালে যে স্বর উচ্চারিত 
হয় তার নাম প্লুত। দুরাহ্বান, গ্লান ও রোদনে পত স্বর হয়। 

২, এখান থেকে ৬; ঘোষের সংস্করণে প্লোকমংখ্যায় ভুল আছে। 

৩, ৪০.০৪১ (ক) কাক ঃ। ৃ 


ছন্দোবিভাগ ১৪৩ 
৯৮(খ)-৯৯(ক)। সর্বেষামেব বৃস্তানাং তজ জ্জজ্ঞেয়। গণান্তরয়ঃ ॥ 
দিব্য দ্রিষ্যেতরশ্চৈর দিব্যমানুষ এব চ। 
সকল বৃত্তেরই বিশেষজ্ঞগণ কর্তৃক তিনটি গণ ভ্রেয়- দিব্য, দিব্যেতর (মানুষ ) 
ও দিব্যমানুষ । 
৯৯৫খ)-১০০(ক)। গায়ক্র্যক্গন্ুছুপ্‌ চ বৃহতী পংক্তিরেব চ॥ 
তিষ্ুপ. চ জগতী চৈব দিব্যোইয়ং প্রথমো। গণঃ | 
গায়ত্রী, উ্চিক্‌, অনুপ বৃহতী, পংক্তি, ভ্রিষ্টপ ও জগতী--এইগুলির 
প্রথম দিব্যগণ। 
১০০ধে)-১০১(ক)। তথাতিজগতী চৈব শব্করী চাতিশকরী ॥ 
অগ্টিরত্যন্টিরপি চ ধৃতিশ্চাতিধৃতিরণঃ। 
অতিজগতী, শক্করী, অতিশক্করী, অষ্টি, অত্যট্ি, ধৃতি ও অতিধূতি 
( দ্বিতীয়গণ বিশিষ্ট )। 
১০১(খ)-১০২ (ক)। কৃতিশ্চ প্রকৃতিশ্চৈব হাকৃতিবিকৃতিস্তথা ॥ 
সংকৃত্যতিকৃতী চৈব উৎকৃতিপ্লিব্যমানুষঃ | 
কৃতি, প্রকৃতি, আকৃতি, বিকৃতি, সংকৃতি, অতিকৃতি ও উতকৃতি দিব্যমান্থষ 
( গণবিশিষ্ট )। | 
১০২ (খ)। গুরুলঘক্ষরানীহ সবছন্দস্নু দর্শয়েৎ ॥ 
সকল ছন্দে গুরু ও লঘু অক্ষর দেখাতে হয়। 
১০৩। ইতি ছন্দাংসি যানীহ ময়োক্তানি ছিজোত্তমাঃ। 
বৃন্তান্তে ( তানি) নাট্যেইম্মিন্‌ প্রযোজ্যানি নিবোধত ॥ 


হে ঘ্বিজশ্রেষ্টগণ, এখানে ষে ছন্দগুলি আমি বলেছি সেইগুলি এই নাট্যে 
প্রযোজ্য । শুছন। 


ভরতের নাট্যশান্্রে বাচিকাভিনয়ে ছল্দোবিভাগ নামক পঞ্চদশ 
অধ্যায় লমাপ্ত। 


৮৮৮৪ জ্বোড়স আন্যান্স *-দ-গনগাগাপ্পা-াপ্কী 
: ছন্দোবিচিতি 


১-২। আছে পুনরস্তোযে ছে ছে গুরুণী চেৎ। 
বৃস্তং তন্থমধ্যা গায়ত্রসমুখখ। ॥ 
যথা-- সংত্যক্তবিভভৃষ। ভরষ্টাঞ্জননেত্রা । 
হস্তাপিতগণ্ড৷ কিংত্বং তন্গুমধ্য। ॥ 
আদতে ছুইটি ও অন্তে ছুইটি অক্ষর গুরু হলে হয় গায়ত্রী থেকে জাত 
তন্গুমধ্যা ছন্দ | 
৩-৪। লঘুগণ আছো ভবতি চতুফে। 
গুরুযুগমস্তে মকরকণশীর্ষে ॥ 
যথা-ন্বয়মুপযাস্তং ভজসি ন কান্তম্‌। 
ভয়করি কিং ত্বং মকরকশীর্ষা ॥ 
মকরশীর্যায় ( প্রতিপাদে ) প্রথম চারটি অক্ষর লঘু ও শেষ হুইটি গুরু । 


৫-৬। যডক্ষরকৃতে পাদে লঘু যত্র ছিতীয়কম্‌। 
শেষাণি তু গুরণি স্থ্যর্সালিনী সা মতা যথ। ॥ 
যথা-_ন্নানগন্ধত্রগ ভিবস্্রভৃযাযোগৈঃ। 
ব্যক্তমেবৈষ৷ ত্বং মালিনী প্রখ্যাত ॥ 


যাতে ছয় অক্ষরের পাদে দ্বিতীয় অক্ষর লঘু এবং অবশিষ্টগুলি গুরু তা 
মালিনী নামে অভিছিত। 


৭-৮। দ্বিতীয়ং পঞ্চমং চৈব লঘু যত্র প্রতিিতম্। 
শেষাণি চ গুরণি ন্ুযুর্মালতী নাম সা যথা ॥ 


৯. অনুবাদে উদাহরণ ক্লোকের পুনরাবৃত্তি কর! হল না। উদাহরণ প্লোকগুলির অনুবাদ 
অনাবগ্ক । 

২, গিঙ্গল প্রমুখ ছন্সঃশান্ত্রকারগপের মতে, মালিনী পঞ্চনশাক্ষরা এবং নাট্যশান্ত্রে (১৬1৭৩) 
নান্দীমুধী নামে অভিহিত 


ছন্দোবিচিতি ১৪৫ 


শোভতে বদ্ধয় যট্টপদাবিজ্ধয়। ৷ 
মালতী মালয়! মানিনী লীলয়া ॥ 

যাতে-দ্বিতীয় ও পঞ্চম অক্ষর লঘু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি গুরু, তার নাষ 

মালতী । 
৯-১০ | দ্বিতীয়ং চ চতুর্থং চ পঞ্চমং চ যদ! লঘু । 

যস্তাঃ সপ্তাক্ষরে পাদে সা জেরা তৃদ্ধতা যথা ॥ 
যথা--দস্তঘাতকৃতাঙ্কং ব্যাকুলালকশোভম্‌। 
শংসতীব তবাস্তং নির্ভরং রতযুদ্ধম্‌ ॥ 

যার সপ্তাক্ষর পাদে দ্বিতী্ঘ, চতুর্থ ও পঞ্চম বর্ণ লঘু সেই ছন্দ উদ্ধতা। | 


১১-১২। আদে দে নিধনে চৈব গুরুণী যত্র বৈ সদা। 
পাদে সপ্তাক্ষরে ভ্ঞেয়া সা তু ভ্রমরমালিকা ॥ 
যথা-_নানাকুমুমচিত্রে প্রাপ্তে স্বুরভিমাসে | 
এষ ভ্রমতি পুষ্পে মন্তা ভরমরমাল। ॥ 
যার সপ্তাক্ষরপাদে প্রথম ছুই অক্ষর ও অস্তে ছুইটি গুরু তার নাম ভ্রমর- 
-মালিকা । 


১৩-১৪। আছ্ং তৃতীয়মন্ত্যং চ পঞ্চমং তথ] । 
গুরূণযষ্টাক্ষরে পাদে সিংহলীলেতি সা স্মৃতা ॥ 
যথা-_যত্বয়! হানেকভাবাচ্েষ্টিতং রতং সুগাত্রি। 
তম্মনে। মম প্রবিষ্টং বৃত্তমত্র সিংহলীলম্‌ ॥ 
যার আষ্টাক্ষরপাদে প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম ও অস্ত্য অক্ষর গুরু, তার নাম 
-সিংহলীল! | নু 
১৫-১৬। চতুর্থ, চ দ্বিতীয়ং চ যষ্টমষ্টমমেব চ। 
গুরণাষ্টাক্ষরে পাদে বদস্তি মত্তচেষ্টিতম্‌ ॥ 
যথা--মদাব্ঘৃণিতেক্ষণং বিলম্বিভালকাকুলম্‌। 
অসংস্থিতৈঃ পদৈঃ প্রিয়া করোতি মত্তচেষ্টিতম্‌ ॥ 
যাঁর অষ্টাক্ষরপাদে ছিতীয়, চতুর্থ, ষষ্ঠ ও অষ্টম অক্ষর গুরু তাকে বলে মত্ত- 
'চেষ্টিত। 


ত (২)-"১* 


১৪৮ ভরত-নাটাশান্ত্র 


১৭-১৮। অষ্টাক্ষরকৃতে পাদে সবাপ্যেব ভবস্তি হি। 
গুরূণি হস্মিন্‌ সা নায়! বিছ্যাল্লেখেতি সংজ্ঞিতা ॥ 
যথা--সান্দ্রান্তোভির্নানাভ্তোদৈঃ শ্যামাকারৈধ্যাপ্তে ব্যোয়ি ।। 
আদিত্যাংশুস্পধিস্তেষা দিক্ষু ভ্রান্ত! বিহ্যল্লেখ! ॥ 
যার অষ্টাক্ষর পাদে সকল অক্ষর গুরু, তার নাম বিছ্যুক্পেখা | 


১৯-২০। পঞ্চমং সপ্তমং চাস্ত্যং গুরু পাদেইষই্টকে তথা । 
ছন্দোজ্ৈজ্ঞে মেতত, বৃততং চিন্তবিলাদিতম্‌ ॥ 
যথা শ্মিতবশবিপ্রকাশৈর্ণশনপদৈরমীভিঃ। 
বরতন্থু পূর্ণচন্দ্রং তব মুখমাবূপোতি ॥ 
অষ্টাক্ষর পাদে পঞ্চম, সপ্তম ও অস্ত্য বর্ণ গুরু হলে ছন্দে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ 
তাকে বলেন চিস্তবিলাসিত । 
২১-২২। নবাক্ষরকৃতে পাদে ত্রীণি স্থ্যরৈধনানি তু। 
গুরূণি যস্যাং সা নাম্না ভবেন্সধুকরী যথা ॥ 
যথা কুসুমিতমভিপশ্যন্তী বিবিধতরুগণৈশ্ছন্নম্‌। 
বনমনিলসুগন্ধাঢ্যং ভরমতি মধুকরী হষ্ট। ॥ 
ধার নবাক্ষরপাদে শেষ তিন অক্ষর গুরু, তার নাম হয় মধূকরী । 
২৩-২৪। দশাক্ষরকৃতে পাদে ত্রীণ্যাদৌ ক্রীণি নৈধনে । 
যস্থা গুরূণি সা জ্ঞেয়! পঙ.ক্তিরৎপলমালিনী ॥ 
যথা--জস্মিংস্তে ভ্রমরনিভে কাস্তে নানারত্বরচিতভূষাট্যে | 
শোভামাবহতি শুভা মৃগ্নিপ্রোৎফুল্লা কুবলয়মালেয়ম্‌ ॥ 
যার দশাক্ষরপাদে প্রথম তিন ও শেষের তিন অক্ষর গুরু, তার নাম 
উৎপলমালিনী । 
২৫-২৬। দ্বিতীয়ং চ চতুর্থং চ যষ্ঠমষ্টমমেব চ। 
হুন্বং দশাক্ষরে পাদে যত্র সা শিখিলারিণী ॥ 
যথা নৈর তেহস্তি সঙ্গমে! মনুধোর্নান্তি কামভোগচিহ্নমন্তৎ | 
গভিণীব দৃশ্াসে হানার্ধে কিং ময়ুরসারিণী ত্বমেৰ ॥ 


ছন্দোবিচিতি ১৪শ 


যেখানে দশাক্ষরপাদে দ্বিতীয়, চতুর্থ, ষ্ঠ ও অষ্টম বর্ণ হুত্ব তার না 
শিখিসারিণী। 


২৭-২৮। প্রথমং চ চতুর্থং চ সপ্তমং দশমং গুরু । 
অস্ত্যং চ ত্রৈটুভে পাদে যত্র স্তাৎ দোধকং তু ততৎ॥ 
যথা__ প্রন্থঙ্গিতাগ্রপদ প্রবিচারং মন্তবিঘৃণিত-গাত্রবিনামম্‌ । 
পন্ঠ বিলাসিনি কুঞ্জরমেনং দোধকবৃত্তময়ং প্রকরোতি ॥ 
ঘার জৈষ্টভ (অর্থাৎ একাদশাক্ষর) পাদে প্রথম, চতুর্থ, সগ্ধম ও অস্ত্য 
অক্ষর গু তা হয় দোধক। 


২৯-৩০। আদৌ ছে পঞ্চমং চৈবাপ্যষ্টমং নৈধনং তথা। 
গুরূণ্যেকাদশে পাদে যত্র তন্মোটকং যথা ॥ 
যথা এযোহঘুদনিঃস্বনতুল্যরবঃ ক্ষীবঃ স্থগমানবিড়ম্বগতিঃ। 
শ্রুত্ব! ঘনগন্দিতমদ্দ্রিতটে বৃক্ষান্‌ প্রতি মোটয়তি দ্বিরদঃ ॥ 
যেখানে একাদশাক্ষরপাদে প্রথম ছুইটি, পঞ্চম, অষ্টম ও অস্ত অক্ষর গুরু 
তার নাম মোটক। 


৩১-৩২। নবমং সপ্তমং যষ্ঠং তৃতীয়ং চ ভবেল্পঘু। 
যত্রেকাদশকে পাদে ইন্দ্রবজ্রেতি সা যথা ॥ 
যথা-_ ত্বং ছুণিরীক্ষ্যা হরিতম্বভাবা হঃখৈকসাধ্যা 
কঠিনৈকভাবা | 
সবান্বস্থান্থ চ কামতস্ত্রে যোগ্যাদি কিং 
| বা বন্ছনেন্দ্রবন্জে ॥ 
যার একাদশাক্ষরপাদে তৃতীয়, সপ্তম ও নবম অক্ষর লঘু হয় তার নাম 
ইন্্রবজ]। 
৩৩-৩৪। এভিরেব তু সংযুক্তা লঘুভিস্্ৈষ্ুভী যদ।। 
উপেন্দ্রবজ্্! বিজ্ঞেয়। জঘখাদাবিহ কেবলম্‌ ॥ 
যথা শ্রিয়্া চ বর্ণেন বিশেষণেন ন্রিতেন কান্ত্যা 
সুকুমারভাবাৎ। 
অমী গুণা রূপগণান্রূপ৷ ভবন্তি তে কিংত্বমুপেন্দ্রবজা॥ 


১৪৮ ভরত-নাট্যশান্ত্ 
এই ( অর্থাৎ উদ্লিখিত ) লঘু অক্ষর ( সমৃহঘার1) যুক্ত টু ( বর্থাৎ 
একাদশাক্ষর ) পাদ উপেন্্রবন্ নামে অভিহিত হয় বদি শুধু আছ অক্ষর 
লঘু. হুয়। 
৩৫-৩৬। আছ্যং তৃতীয়মন্ত্যংঞ্চ সপ্তমং নবমং তথা! । 
গুরূণ্যেকাদশে পাদে যত্র সা তু রথোদ্ধতা ॥ 
যথা কিন্ত্বর়া স্থভট (ধূর্ধ )-বজিতং নাত্মনো ন 
স্ুছদাং প্রিয়ং কৃতম্‌। 
যৎপলায়নপরায়ণস্ত তে যাতি ধুলিরধুনা রখোন্ধত ॥ 
যেখানে একাদকাক্ষর পাদে প্রথম, তৃতীয়, সপ্তন্ন, নবম ও অস্তা অক্ষ গুরু 
তার নাম রখোদ্ধত1। 
৩৭-৩৮। আছ তৃতীয়মন্ত্যঞ্চ সপ্তমং তথা । 
গুরণি ত্রৈটুভে পাদে ঘত্র সা স্বাগতা! বথা ॥ 
যথা-_অগ্য মে সফলমায়তনেত্রে জীবিতং মদনসংশ্রিতভাবষ্‌। 
আগতাসি সদনং মন যন্মাৎ স্বাগতং তব বরোরু নিষীদ॥ 
যেখানে ব্রে্ুত (একা দশাক্ষর ) পাঁদে প্রথম, তৃতীয়, সগ্তহ্ ও অস্ত্য অক্ষর 
গুরু তার নাম স্বাগতা । 
৩৯-৪০। যষ্ঠঞ্চ নবমং চৈব লঘু স্যাং ব্রেষুভে বদি । 
চতুণ্ভিরাগৈধিচ্ছেদঃ সা জ্ঞেয়া শালিনী যথা & 
যথা-- শীলভষ্টে নিগুণে যাহপ্র কোপা, 
লোকে ধৈর্যাদপ্রিয়ং ন ব্রবীবি। 
আর্ধং শীলং সাধিবি হে তেহন্ুবৃত্তং 
মাধুর্যাঢ্যা সর্দা শালিনী ত্বম্‌ ॥ 
যদি জৈটুভ ( একাদশাক্ষর ) পাছে ষষ্ঠ ও নবম অক্ষর লঘু হয় এবং প্রথয 
চার অক্ষরে বিচ্ছেদ* হয় তাহলে হয় শালিনী। 





» ভি? 


ছন্দোবিচিতি ১৪৯ 


৪১-৪২। হষ্ঠং তৃতীয়ং নবমং গুরণাস্ত্যমথাপি বা। 
যত্র তু দ্বাদশে পাদে তজ জ্ঞেয়ং তোটকং বুধৈঃ ॥ 
যথা কিমিদং কপটাশ্রয়হৃধিষহং বছশাঠ্যমথোন্বণরক্ষকথম্‌। 
স্বজনপ্রিয়সজ্জনভেদকরং নন তোটকবৃত্তমিদং কুরুষে ॥ 
যেখানে দ্বাদশাক্ষর পাদে তৃতীয়, ষষ্ঠ, নবম ও অস্ত্য অক্ষর গুরু তার নাম 
তোটক। 


৪৩--৪। আছ তৃতীয়মস্ত্যং চ পঞ্চমং ষষ্ঠটমেব চ। 
তথোপাস্ত্যং জগত্যাং চ গুরু চেৎ কুমুদপ্রভা ॥ 
যথা-- কুমুদনিভ! ত্বং কামবাণবিদ্ধা। কিমসি নতভ্রঃ 
শীতবাতদদ্ধা । 
মৃহনলিনীবাপাওুকক্ত,শোভ1 কথমসি জাতা 
অগ্রতঃ সখীনাম্‌ ॥ 
জগতী ( অর্থাৎ দ্বাদশাক্ষর ) পাছে প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম, ষষ্ঠ, উপাস্ত্য১ ও 
অস্ত্য অক্ষর গুরু হলে হয় কুমুদপ্রভা | 


৪৫-৪৬। দ্বাদশক্ষরকে পাদে সপ্তমং দশমং লঘু। 
আদে। পঞ্চাক্ষরে ছেদশ্চন্দ্রলেখেতি সা যথা ॥ 
যথা বক্ত,ং সৌম্যং তে পদ্মপঞ্জায়তাক্ষং 

কামস্তাবাসং সুভ্রবোশ্চাবভাসম্‌। 

কামন্তাগীদং কামমাহতুকামং 
কান্ত) ত্বং কাস্তে চন্দ্রলেখেব ভাসি ॥ 

ঘাদশাক্ষর পাদে সণ্চম ও দশম অন্দর লঘু এবং প্রথম পাচ অক্ষরে ছেদ 
(ৰতি ) হলে লেই ছন্দ হয় চন্দ্রলেখ!। 


৪৭-৪৮। তৃতীয়মস্ত্যং নবমং পঞ্চমঞ্চ যদ। গুরু | 
দ্বাদশাক্ষরকে পাদে তদ। স্তাৎ প্রমিতাক্ষর] ॥ 


১, অর্থাৎ শেষের জধ্যবহিত পূর্বে ছ্িত। 


১৫৮ তরত-নাট্যশান্ত্ 


যথা স্মিতভাষিণী হাপলাহপরুষা 
নিভভৃতাপবাদবিমুখী সততম্‌। 
যদি কম্তচিহ্যুবতিরস্তি সখ! 
প্রমিতাক্ষর! স হি পুমাঞ্জয়তি ॥ 


যখন দ্বাদশাক্ষর পাদে তৃতীয়, পঞ্চম, নবম ও অস্তা অক্ষর গুরু হয় তখন হয় 
প্রমিতাক্ষরা । 


৪৯-৫০। দ্বিতীয়ম্ত্যং দশমং চতুর্থং পঞ্চমাষ্টমে । 
গুরূণি াদশে পাদে বংশস্থং জগতী তু সা॥ 
যথা-- ন মে প্রিয়া ঘদ্‌ বুমানবজ্িতা 
কতাপ্রিয়া তৈ: পরুষাভিভাষণৈঃ। 
তথা চ পশ্যাম্যহমগ্ধ সা বং 
ক্ষণেন বংশস্থগতিং করিধ্যতি ॥ 
জগতী ( অর্থাৎ ঘবাদশাক্ষর ) পাদে দ্বিতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, অ্টম, দশম ও 
অস্ত্য বর্ণ গুরু হলে হয় বংশম্থ। 


৫১-৫২। চতুর্থমন্ত্যং দশমং সপ্তমঞ্চ যদা গুরু । 
ভবেদ্ধি জাগতে পাদে তদা। স্তান্ধরিপধ্ুতা ॥ 
যথা-্- পরুষবাক্যকশাভিহতা ব্বয়া 

ভয়বিলোকনপার্খ্বনিরী ক্ষণ! । 

বরতম্ুং প্রততপ্রুতসর্প গৈ 
রন্ুকরোতি গতৈর্থরিণপ্ুতম্‌ ॥ 

জগতী ( অর্থাৎ দ্বাদশাক্ষর ) পাদে চতুর্থ, সপ্তম, দশম ও অস্ত্য অক্ষর ঘখন 
গুরু হয় তখন হয় হরিণপুতা । 


৫৩-৫৪। সপ্তমং নবমঞ্চাস্ত্য মুপাস্ত্যং চ যদ গুরু | 
দ্বাদশাক্ষরকে পাদে কামদস্তেতি সা স্থতা ॥ 
যথা-- করজপদবিভূষিতা যথা স্বং 
সুদতি দশনবিক্ষতাধর1 চ। 
গতিরপি চরণাবলগ্নমন্দ! 
স্বমসি মুগলমাক্ষি কামদতা! 


ছন্দোধিচিত্তি ১৫১ 
যখন দ্বাদশাক্ষর পাদদে সপ্তম, নবম, উপান্তা ও অন্ভ্য অক্ষর গুরু হয তখন 
সেই ছন্দ কামদতা৷ নামক হয় । 
৫৫-৫৬। আছ্ং চতুর্থং দশমং সপ্তমং চ যদা লঘু। 
দ্বাদশাক্ষরকে পাদে অপ্রমেয়া তথাহি সা ॥ 
যথা নতে কাচিদস্তা সম! দৃশ্ঠতে স্ত্রী 
গুণৈর্য! দ্বিতীয়! তৃতীয়াপি চাস্মিন্‌। 
মমেয়ং মতিলোকমালোক্য সবং 
জগত্যপ্রমেয়াসি স্য্টা বিধাত্র। ॥ 
ঘখন দ্বাদশাক্ষর পাদে প্রথম, চতুর্থ, সপ্তম ও দশম অক্ষর লঘু হয় তখন সেই 
'ছন্দের নাম হয় অপ্রমেয়। | 
৫৭-৫৮। দ্বিতীয়ং পঞ্চমং চৈব অইইমৈকাদশং তথা । 
পাদে যত্র লঘৃনি স্থ্ুঃ পল্মিনী নাম সা যথা ॥ 
যথা দেহতোয়াশয়া বক্ত,পল্মোজ্জল। 
নেত্রভূঙ্গাকুল। দস্তহংসৈঃ স্মিতা। 
কেশপত্রচ্ছদ। চক্রবা কম্তনী 
পদ্মিনীব শ্রিয়ে ভাসি মে সর্বদ] ॥ 
যার পাদে দ্বিতীয়, পঞ্চম, অষ্টম ও একাদশ অক্ষর লখু হয় সেই ছন্দ 
'পদ্িনী নামক হয়। 
৫৯-৬০ | আদে ষট দশমং চৈব পাদে যত্র লঘুস্তথ। 
শেষাণি তু গুরণি ন্থ্যর্জাগতে পটুসংজ্ঞিতা ॥ 
যথ1-- উপবনসলিলানাং বালপ্মৈ- 
ভ্র্মরপরভূৃতানাং কষ্ঠনাদৈঃ। 
সমদগতিবিলাসৈঃ কামিনীনাং 
কথয়তি পদবৃত্তং পুষ্পমাসঃ ॥ 
জগতী (অর্থাৎ দ্বাদশাক্ষর ) পাদে প্রথম ছয় ও দশম অক্ষর লঘু এবং 
অবশিষ্ট অক্ষরগুলি গরু হলে হয় পটুনামক ছন্দ । 


১৫২. ভরত-্না্টযশান্ত্র 
৬১-৬২ | দ্বিতীয়ান্ত্যে চতুর্থঞ্চ নবমৈকাদশে গুরু । 
বিচ্ছেদোহতিজগত্যাঞ্চ চতুণ্ডিঃ সা প্রভাবতী ॥ 
যথা কথস্তিমং কমলবিশাললো চনে 
গৃহং ঘনৈঃ পিহিতকরে নিশাকরে। 
অচিন্তয়স্ত্যভিনববর্ষবিহ্যত- 
ত্বমাগতা স্ুতম্থ যথা প্রভাবতী ॥ 


অতিজগতী ( অর্থাৎ য়োদশাক্ষর ) পাদে দ্বিতীয়, চতুর্থ, নবম, একাদশ" 
ও অস্ত্য অক্ষর গুরু এবং (প্রথম ?) চার বর্ণে বিচ্ছেদ (যতি ) হলে প্রভাবতী 


ছন্দ হয়। 
৬৩-১৪। ত্রীণ্যাদাবষ্টমোপাস্ত্যে দশমং নৈধনে তথা । 
গুরণ্যতিজগত্যাং তু ব্রিভিস্ছেদৈঃ প্রহর্ধণী ॥ 
যথা ভাবস্থৈর্সধুরকখৈঃ স্ভাষিতৈত্বং 
সাটোপন্থলিতবিলম্বিতৈর্গ তৈশ্চ। 


নানাংগৈষ্থরসি মনাংসি কামুকানাং 
স্থব্যক্তং হাসি জগতি প্রহর্ষণীব ॥ 


অতিজগতী ( অথাৎ অয়োদাশক্ষর ) পাদে প্রথম তিন, অষ্টম, দশম, উপাস্ত্য 
ও অস্ত্য অক্ষর গুরু এবং (প্রথম?) তিন বর্ণের পরে ছেদ (যতি) হলে হয়, 


প্রহধিণী ছন্দ । 


৬৫-৬৬। যষ্তঞ্চ সপ্তমধ্েব দশমৈকাদশং লঘু । 
ত্রয়োদশাক্ষরে পাদে জেয়ং মত্মযূরকম্‌॥ 


যথা বিহ্যক্সছধা সেন্দ্রধনুর্দ্যোতিতদেহ। 
বাতোদ্ধতা শ্বেতবলাকাকতশোভাঃ। 


এতে মেঘ গঞ্জিতনাদোঁজ্জল।চহ্াঃ 
প্রাব্টকালং মত্তমঘুরং কথয়ন্তি ॥ 


আয়োদশ।ক্ষর পাদে যষ্ঠ, সগ্চম়, দশম ও একাদশ অক্ষর লঘু হুলে হয় 
মতমযুরক ॥ 


ছন্দোবিচিতি ১৫৩ 


৬৭-৬৮। আদৌ দে চ চতুর্থক্যাপ্যক্মৈকাদশে গুরু। 
অস্ত্যোপাস্ত্যে চ শব্র্ষা বসম্ততিলকা যথা ॥ 
যথা-- চিত্রৈবসন্তকুস্থমৈঃ কৃতকেশহস্তা 
অগ্দামমাল্যরচন। স্ুবিভূষিতাঙ্গী। 
নাগাবতংসকবিভূষিতকর্ণপালী 
সাক্ষাদ্বসস্ততিলকেব বিভাতি নারী ॥ 
শব্করী ( অর্থা€ চতুর্দশাক্ষর ) পাদে প্রথম ছুই, চতুর্থ, পঞ্চম, অষ্টম, একাদশ, 
উপাস্তা ও অস্ত্য অক্ষর গুরু হলে হয় বসস্ততিলক1। 
৬৯-৭০ | পঞ্চাদে শব্ধরীপাদে গুরণি ত্রীণি চান্ততঃ। 
পধ্াক্ষরাদে৷ চ যতিরসংবাধা তু সা! স্মৃতা ॥ 
যথা-- মানী লোকজ্ঞঃ শ্রুতবলকুলশীলাটে। 
যম্মিন্‌ সম্মানং ন সদৃশমনুপশ্যেদ্ধি। 
গচ্ছেত্তং ত্যক্ত দ্রেতগতিপরং দেশং 
কীর্ণ। নানার্থেরবনিরিয়মসংবাধা ॥ 
শক্করা ( অর্থা€ চতুর্দশাক্ষর ) পাদে প্রথম পাঁচ ও শেষের তিন অক্ষর গুরু 
হলে এবং প্রথম পাঁচ অক্ষরের পরে যতি হলে হয় অসংবাধা | 
৭১-৭২। আদে চতুগুরূণি ন্যুর্ঘশমৈকাদশে তথা । 
অস্ত্যোপাস্ত্যে তু শকর্ষাঃ পাদে তু শরভা যথা ॥ 
যথা এষা কাস্ত৷ ব্রজতি ললিতং বেপমানা 
| গুলৈস্ছন্নং বনমুরুনগৈঃ সংপ্রবিদ্ধমূ। 
হ1 হা কষ্টং কিমিদমিতি নো বেদ্ধি মূটো 
_ ব্যক্তং ক্রোধাচ্ছরভললিতং কতুকামা ॥ 
শক্করী ( চতুর্দশাক্ষর ) পাদে প্রথ্ম চার, দশম, একাদশ, উপাস্ত্য ও অস্ত 
অক্ষর গুরু হলে হুয় শরভা।। 


ণ৩-৭৪। আদৌ ষট দশমং চৈব লঘুনি স্যুন্্রয়োদশ। 
যক্রাতিশাকরে পাদে জ্েয় নান্দীমুখী তু সা॥ 


১৫৪ ভরত-নাট্যশাস্ত 


যথা-- ন খলু তব কদাচিংক্রো ধতাস্ত্রান্নতাক্ষং 
ভ্রকুটিবলিতভঙ্গং দৃষ্টপূর্ং ময়ান্যম্‌ । 
কিমিহ বনুভিরুকৈর্ধ। মমেচ্ছা হাদিস্থা 
ত্বমসি মধুরবাক্যা দেবি নান্দী মুখীব ॥ 
যে অতিশক্করীপাদে প্রথম ছঘ্, দশম ও আয়েদশ অক্ষর লঘু হয় সেই ছন্দ 
হয় নান্দীমুধী১। 
৭৫-৭৬। আগ্যং যষ্ঠং চতুর্থ চ নৈধনং চ গুরন্থথ । 
যোড়শাক্ষরকে পাদে গজবিলসিতং তু তৎ॥ 
যথা তোয়ধরঃ সুধীরঘনপটুপটহরবঃ 
সর্জকদন্বনীপকুটজকু হুম হুরভিম্‌ ॥ 
কন্দলসেন্্রগোপকরচিতমবনিতলং 
বীক্ষ্য করোত্যসৌ ববভগজবিলসিতকম্‌ ॥ 
ফোড়শাক্ষর পাদে প্রথম, চতুর্থ, ষষ্ঠ ও অন্ত অক্ষর গুরু হলে হয় গজ- 
বিলমিত। 
৭৭-৭৮। আগ্াাৎ পরাণি পঞ্ৈব ছাদশং সত্য়োদশম্‌ । 
অস্ত্যে দে যন্ত্র দীর্ঘাণি প্রবরং ললিতং হি তৎ॥ 
যথা__ নখালীঢ়ং গাত্রং দশনবিহতং চোষ্ঠগপ্ডং 
শিরঃ পুশ্পোন্সিশ্রং প্রবিলুলিতকেশালকান্তম্‌। 
গতিঃ খিল্না চৈবং বদনমপি সংভ্রান্তনেত্র- 
মহো। শ্লাঘ্যং বৃত্তং প্রবরললিতং কামচেষ্টম্‌ ॥ 


যেখানে প্রথম অক্ষরের পরে পাচটি, দ্বাদশ, জ্রয়োদশ ও শেষের ছইটি অক্ষর 
দীর্ঘ হয় তার নাম গ্রবরললিত । 


৭৯-৮০ | আগ্ভাৎপরাণি পৈঞ্চব ছাদশং স্রয়োদশম্‌। 
অস্ত্যং সপ্তদশে পাদে শিখরিণ্যাং গুরূণি চ ॥ 


১. এরই নাস গিঙ্জলাদির মতে মালিনী । 


ছন্দোবিচিতি ১৫৫ 
যথা__মহানগ্াভোগে পুলিনমিব তে ভাতি জঘনং 
তথাস্তং নেত্রাভ্যাং ভ্রমরসহিত্তং পঙ্কজমিব। 
তমুম্পশশ্চায়ং স্তন সুকুমারো! ন পরুষঃ 
স্তনাভ্যাং তুাভ্যাং শিখরিণিনিভা ভাসি দয়িতে॥ 
সগুদশাক্ষর শিখরিণী ছন্দের প্রথম অক্ষরের পরে পাচটি, দ্বাদশ, অআফ্কোদশ ও 
-অস্ত্য অক্ষর গুরু হয়। 
৮১-৮২। যত্র পঞ্চ লঘৃ্াদে ভ্রয়োদশচতুর্দীশে । 
ষোড়শৈকাদশে চৈব তৎ স্যাৎ বৃষভচেষ্টিতম্‌ ॥ 
যথা-- জলজনিনদং শ্রত্ব! গর্জন্মদোচ্চয়দপিতো 
বিলিখতি মহীং শুঙ্গাক্ষেপৈমৃগিঃ প্রতিনগ্ভ চ। 
স্বযুবতিবৃতে৷ গোষ্ঠাদ্‌ গোষ্ঠং প্রয়াতি চ নির্ভয়ো 
বৃষভললিতং চিত্রং বৃত্তং করোতি চ শাছলে ॥ 
যেখানে প্রথম পাচ অক্ষর, একাদশ, ভ্্রয়োদশ, চতুর্দশ ও ষোড়শ অক্ষর লঘু 
হয় সেই ছন্দ বুষভচেষ্টিত নামক হয়। 
৮৩-৮৪ | চস্বার্যাদে চ দশমং গুরু যত্র ভ্রয়োদশম্‌। 
চতুর্দশং তথান্ত্যে ছে ঠৈকাদশমথাপি চ॥ 
যদ! সপ্তদশে পাদে শেষাণি চ লঘৃগ্ঠথ। 
ভবস্তি যন্মিন্‌ সা জ্বেয়] শ্রীধরা! নামতো৷ যথা ॥ 
যথা সানৈশ্চ,ণৈঃ সুথনুুরভিভভিগগগুলেপৈশ্চ ধৃপৈঃ 
পুষ্পৈশ্চান্গৈঃ শিরসি রচিতৈবন্ত্রযোগৈশ্চ তৈক্তৈহ। 
নানারত্ৈঃ কনকখচিতৈরঙ্গনস্তোগসংস্থৈ- 
ধ্যক্তং কাস্তে কমলনিলয়া শ্রীধরেবাতিভাসি ॥ 
যখন সপ্তদশাশ্গর পাদে প্রথম চারঃ দশম, একাদশ, অয়োদশ, চতুর্দণ ও শেষ 
'ছুই অক্ষর গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হুদ্ন তখন শ্রীধর1 নামক ছন্দ হয়। 
৮৫-৮৬। আন্ধং চতুর্থ, ষষ্ঠং চ দশমং নৈধনং গুরু। 
তথ্বংশপত্রপতিত দশভিঃ সপ্তভির্যতিঃ ॥ 


১৫৬ ভরহ-নাট্যশ্বান্ত্র 


যথা-- এষ গজোহভ্রিমস্তকতটে কলভপরিবৃতঃ 
ক্রীড়তি বৃক্ষগুল্সগহনে কুন্থমভরনতে। 
মেঘরবং নিশম্য যুদিতঃ পবনজবসমঃ 
সুন্দরি বংশপত্রপতিতং পুনরপি কুরুতে ॥ 
যাতে প্রথম, চতুর্থ, ষষ্ঠ, দশম ও অস্ত্য অঙ্গর গুরু হয় এবং সথম ও দশম 
অন্দরে ধতি থাকে তার নাম বংশপত্রপতিত। 


৮৭-৮৮। দ্বিতীয়মন্ত্যং ষষ্ঠং চাপ্যষ্টমং ছাদশং তথা 
চতুর্দশং পঞ্চদশং পাদে সপ্তদশাক্ষরে । 
ভবস্তি যত্র দীর্ঘাণ শেষাণি চ লব্ৃগ্তখ 
বিলম্িতগতিঃ সা তু বিজ্ঞেয়। নামতো! যথা ॥ 
যথা-- বিঘুিতবিলোচন। পৃথুবিধূর্ণহারা পুনঃ 
প্রলম্বরসন৷ চলংস্থলিতপাদমন্দব্রম৷ | 
ন মে প্রিয়মিদং জনস্ত বছমানরাগেণ যন্‌- 
মদেন বিবশ! বিলম্বিতগতিঃ কৃতা ত্বং প্র্রিয়ে ॥ 


থে ছন্দে সঞ্চদশাক্ষর পাদে দ্বিতীয়, যষ্ঠ, অষ্টম, দ্বাদশ, চতুর্দশ, পঞ্চদশ ও 
অস্ত্য অক্ষর দীর্ঘ ও অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হয় তার নাম হুয় বিলম্িতগতি । 


৮৯-৯০। পঞ্চাদৌ পঞ্চদশকং ছাদশৈকাদশে গুরু । 
চতুর্দাশং যথাইস্ত্যে ছে চিত্রলেখা বুধৈঃ স্মৃতা ॥ 
যথা- নানারত্রাট্যেরহছভিরধিকং ভূষণৈরজসংগৈ- 
নানাগন্ধাট্যেমদজননৈরঙ্গর1গৈরিচিত্রৈঃ | 
কেশৈঃ স্সানার্ডৈঃ কুহ্থমরচিতৈরবক্ত রাগৈশ্চ তৈস্তৈঃ 
কাস্তে সংক্ষেপাৎ কিমিহু বহন! চিত্রলেখেব ভাসি ॥ 


ধাতে প্রথম্ন পাচ, একাদশ, দ্বাদশ, চতুর্দশ এবং অস্ত্য ছুই অক্ষর গুরু হয়, 
তার নাম চিজ্রলেখ! ছন্দ । 


৯১-৯৩। অস্ত্যং সপ্তদ্শং চৈব যোড়শং চ চতুর্দশম্‌। 
বাদশং সাম্ুগং চৈব যষ্ঠমষ্টমমেব চ॥ 
জীপ্যাদে চ গুরূনি ন্থ্যরন্মিংঘ্বিকোনবিংশকে | 
পাদে লঘ্ুনি শেষাণি শাদু'লক্রীড়িতং তু তৎ।॥ 


ছন্দোবিচিতি ১৫৭ 


যথা-_নানাশন্ত্রশতস্মিতোমর হতাঃ শ্রভ্টসর্ধায়ুধাঃ 
নিন্ডিক্নোদরবাহুবক্ত,নয়ন। নির্ভংসিতাঃ শত্রবঃ | 
ধৈর্যোৎসাহপরাক্রম প্রভৃতিভিত্তৈক্তিবি চিতৈ গৈ- 
বৃন্তং তে রিপুঘাতি ভাতি সমরে শাদু'লিবিক্রীড়িতম্‌ ॥ 
উনবিংশতি অক্ষরযুক্ত পাদে প্রথম তিন, ষ্ঠ, অষ্টম, দ্বাদশ, ত্রয়োদশ, 
চন্ুর্দশ, যোড়শ, সঞ্চদশ ও অস্তয অক্ষর গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরসমূহ লঘু হলে 
হয় শার্ুলবিক্রীড়িত। 


৯৪-৯৬। চত্বার্ধাদে চ ষষ্ঠং চ সপ্তমং সচতূর্দশম্‌। 

তথ! পঞ্চদশং চৈব যোড়শং নৈধনং তথা ॥ 
এতানি তু গুরূণি স্থ্যঃ শেষাণি তু লঘৃগ্যথ | 
পাদে যত্র কৃতে) জেয়া নায়। স্থুবদনা তু সা॥ 

যথা- নেত্রে লীলালসে তে কমলদল নিভে ভ্রচাপনিহিতে 
গণ্ডোষ্ঠং গীনমধ্যং সমসহিতধন। সিগ্ধাশ্চ দশনাঃ। 

কর্ণাবংসপ্রলঙ্থৌ চিবুকমপি নতং ঘোণ। স্ুুরুচির 
সবশ্মিন্‌ মর্ত্যলোকে বরতনু বিহিতাস্ত্েকা স্থুবদন! ॥ 
যে ছন্দের পাদে প্রথম চার, ষষ্ঠ, সপ্তম, চতুর্দশ, পঞ্চরশ, বোড়শ ও অস্ত্য 
অক্ষর গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হয় তার নাম সব্দন] । 


৯৭-৯৯। চত্বর্যাদৌ চ ষষ্ঠং চ সপ্তমং চ চতুর্দশম্‌। 
অষ্টাদশং সপ্তদশং তথ পঞ্চদশং পুনঃ ॥ 
অস্ত্যোপাস্ত্যে গুরূণ্যত্র লঘ্ন্তন্তানি সবদা । 
একবিংশতিকে পাদে শ্রদ্ধরা নাম সা যথা ॥ 

যথা-_চূতাশোকারবিন্ৰৈঃ কুরবকতিলটৈঃ কণিকারৈঃ শিরীবৈঃ 
পুষ্নাগৈঃ পারিজাতৈবকুলকুবলয়ৈঃ কিংশুকৈঃ সাতিমুক্তৈঃ। 
এতৈর্নানাপ্র কারৈর ধিক স্ুরভিভিব্িপ্রকীর্ণৈশ্চ তৈস্তৈ- 

বাসস্তৈঃ পুষ্পবৃন্দৈর্নবর বন্ুুধা অদ্ধরেবান্ ভাতি ॥ 


একবিংশতি অক্ষরধুক্ত পাদে প্রথম চার, বঞ্ঠ, সপ্তম, চতুর্দশ, পঞ্চদশ, 


১৫৮ তরত-নাটাশাস্ত 


সপ্তদশ, অষ্টাদশ, উপাস্ত্য ও অন্ত্য অক্ষর গুরু এবং অন্ত অক্ষরগুলি লঘু হলে 
শ্রধধর। নামক ছন্দ হয়। 


১০০-১০২। চত্ুর্থমান্তং ষ্তং চ দশমং দ্বাদশং তথা । 
যোড়শাষ্টাদশে চৈব নৈধনং চ গুরপ্যথ ॥ 
দ্বাবিংশত্যক্ষরে পাদে শেষাণি তু লঘূনি চ। 
ভবস্তি যত্র তজ জে্রয়ং মদ্রকং নামতো। যথা ॥ 
যথা-_-উদ্ভতমেকহস্তচরণং দ্বিতীয়কররেচকং স্থৃবিনতং 
বংশমৃদঙ্গবাদ্যমধুরং বিচিজ্রকরণান্বিতং বছবিধম্‌। 
মদ্রকমেতদগ্য সুভগে বিদগ্ধগতিচেষ্টিতৈঃ সললিতৈঃ__ 
বৃত্যুসি বিভ্রমাকুলপদং বরোরু ললিতক্রিয়ং সমরসম্‌ ॥ 
হে ছন্দের দ্বাবিংশত্যক্ষর পাদে প্রথম, চতুর্থ, ষষ্ঠ, দশম, দ্বাদশ, ষোড়শ, 


অষ্টাদশ এবং অন্ত্য অক্ষর গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হয় তা মন্ত্রক 
নামে জেয়। 


১০৩-১০৫। একাদশং সন্তদশং সপ্তমং-সত্রয়োদশম্‌। 
অন্ত্যমেকোনৰিংশং চ পঞ্চমং চ গুরণ্যথ ॥ 
শেষাণি তু লঘৃনি স্থ্য ধিকৃতৌ চরণেষু চ। 
বৃন্তং তদশ্বললিতং বিজ্ঞেয়ং নামতো যথা ॥ 
যথা-- রথহয়নাগযৌধপুরুষৈঃ সুুসংকুলমলং বলং সমুদিতং 
শরশতশক্তিকুস্তপরিঘা সিযষ্টিবিবৃতং বছপ্রহরণম্‌। 
রিপুশতমুক্তশত্ত্ররবভীতশক্কিতভটং ভয়াকুলদিশং 
কৃতমভিবীক্ষ্য সংযুগমুখে সমীগ্লিতগুণং ত্বয়াশ্বললিতম্‌ ॥ 
থে ছন্দের পাদে পঞ্চম, সপ্তম, একাদশ, আয়োদশ, সপ্তদশ, উনবিংশ ও 
অস্ত্য অক্ষর গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হয় তার নাম অশ্বললিত। 


১০৬-১৮। ষড়াদাবষ্টমং চৈব একাদশতুর্দশে | 
বিংশং সপ্তদশং চৈব ত্রয়োবিংশং তখৈব চ॥ 
এতানি তু লঘূনি ন্যুঃ শেবাণি চ গুরণ্যথ। 
চতুধিংশাক্ষরে পাদে ফেঘমালেতি সা হয ॥ 


ছন্দোবিস্ঠিতি ১৫৯ 


যথা--পবনবলসমাহাত1 তীব্রগন্তীরনাদ! বলাকাবলীমেখলা 
ক্ষিভিধরসদৃশোচ্চরূপ। মহানীলধুমায়মানান্থুগর্ভোদ্বহা । 
স্ুরপতিধনুরুজ্জললাবদ্ধকক্ষ্যা তড়িন্দ্যোতসঙ্লাহপট্যোজ্ঞলা 
গগনতলবিসারিণী প্রাবৃষেণ্যোল্নতা মেঘমালাধিকং শোভতে ॥ 
চতুবিংশত্যক্ষর পাদে প্রথম ছয়, অষ্টম, একাদশ, চতুর্দশ, সঞ্টদশ, বিংশ ও 


আয্মোবিংশ অক্ষর লঘু ও অবশিষ্ট অক্ষরগুলি গুরু হলে সেই ছন্দ মেঘমালা 
নামক হয়। 


১০৯-১১১। আগ চতুর্থং চ তথা পঞ্চমং ষষ্টমেব চ। 


নবমং দশমং চৈব অন্ত্যং চৈব গুরণ্যথ ॥ 
লঘৃন্চন্টানি শেষাণি পাদে স্ুঃ পঞ্চবিংশকে । 


বৃত্তজ্রৈঃ সা তু বিজ্ঞেয়া ক্রো্চপাদী।ত নামতঃ ॥ 
বথা_য1 কিল দাক্ষংবিদ্রেতসোমং ক্রতুবরম5চমসমপগতকলশং 


পাতিতযুপং ক্ষিপ্ত চ ষালং বিচয়নমসমিধমপশুকমচরুক ম্‌। 
কামুককিমুক্তেনাশু চকার ব্যপগত স্থরগণপিতৃগণমিষুণা 
নিত্যমসৌ তে দৈত্যগণারিঃ প্রদহত্‌ মখমিব রিপুগণমখিলমূ ॥ 
পঞ্চবিংশত্যক্ষর পাদে প্রথম, চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ট, নবম, দশম ও অস্ত্য অক্ষর 
গুরু এবং অবশিষ্ট অক্ষরগুলি লঘু হলে সেই ছন্দ বৃত্তজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক ক্রৌঞ্চ- 
পদী নাষে জেয়। 
১১২-১১৪। অষ্টাবাদৌগুরণি স্াস্তথা চৈকোনবিংশকং। 
একবিংশং তথা চৈব চতুবিংশং সনৈধনম্‌ ॥ 
এতানি গুরুসংজ্ঞানি পাদে ষড়বিংশকাক্ষরে । 
যত্র নায়া তথা জে্য়ং তদ্ভুজঙগবিজ স্তিতম্‌ ॥ 
যথা-_রূপোপেতাং দেবৈঃ স্থষ্টাং সমদগজ বিলসিতগতিং 
নিরীক্ষ্য তিলোত্তমাং 
প্রাদক্ষিণ্যাৎ প্রান্তাং দ্রছু বছবদনমচলনয়নং শিরঃকৃতবান্‌ হরঃ। 
দীর্ঘ নিংসবন্তান্তগুটিংস্তনবদনজঘনরুচিরাং নিরীক্ষ্য তথা পুনঃ 
পৃষ্ঠে স্তত্তং দেবেক্রেশ প্রবরমণিগণকবলয়ং ভুজন্গ বিজিত ম্‌॥ 


১৬০ ভরতন্দাটাশান্ত্র 


যড়বিংশত্যক্ষর পাদে প্রথম আট, উনবিংশ, একবিংশ, চতুবিংশ ও অস্ত্য 
অক্ষর গুরু হলে সেই ছন্দের নাম হয় ভূজ্জবিজংস্ভিত। | 


১১৫। এতানি সমবৃত্তানি মযোক্তানি ছ্িজোতুমাঃ । 
ব্ষমার্ধলমানাং তু পুনরক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 


হে ব্রাক্ষণগণ, এই সমবৃত্তসমূহ আমি বললাম । বিবম ও অর্ধনম বৃশ্তসমূছের 
লক্ষণ বলব! 


বিষম ও অর্ধসমবৃত্ত 


১১৬-১১৭। ত্র পাগ।ভ্ত বিষম নানাবৃভ্তসমুদ্তধাঃ। 
গ্রথিতাঃ পাদযোগেন তদ্ধস্বং বিষমং স্মৃতম্‌ ॥ 
দ্বৌ সমৌ ছো চ বিষমৌ বৃত্ত্হর্ধ বিষমে তথা ॥ 
সর্বপাদৈষ্ত বিষমৈবৃন্তং বিষমমুচ্যতে ॥ 
যে ছন্দে পাদগুলি বিবিধ বৃত্তে রচিত তা বিষম নামে জ্ঞাত। যেছন্দে 
দুইটি ( একাস্তরিত ) পাদ একরূপ এবং (পর পর) ছুইটি পাদ ভিন্নরূপ তার 
নাম অর্ধলম । যে ছন্দে সব পাদ বিভিররূপ তা বিষম নামে অভিহিত । 


১১৮। ভুস্বানমথ দীর্থভ্যং দীর্ঘং হুশ্বমথাপি বা। 
যুগ্মোজবিষমৈঃ পাদৈবৃন্তিমর্ধসমং স্মৃতম্‌ ॥ 
যে ছন্দে জোড় ও বিজোড় পাদ ভিন্নরূপ তা অর্ধপম নামে খ্যাত । পারদ 
গুলির মধ্যে প্রথম শ্রেণীর পাদগুলি অপর পাদগুলি অপেকা হুত্ব অথব! দীর্ঘ হয় 
অথবা এদের মধ্যে একটি অপরগুলি অপেক্ষ। দীর্ঘ বা হ্দ্ঘ হয়। 
১১৯। পাদে সিদ্ধে সমং সিদ্ধং বিষমং সর্বপাদিকম্‌। 
দ্বয়োরর্ধমমং বিচ্যাদেষ ছেদস্ত পাদশঃ। 
একটি পাদ সিদ্ধ হলে একটি সমবুত ছন্দ সিদ্ধ ছয়১ | বিষম ছন্দে সকল 
পাদের লক্ষণ ( পৃথক পৃথক ভাবে ) সিদ্ধ হয়। দুইটি পাদের লক্ষণ ছার! অর্ধলম- 
বৃতের লক্ষণ সিদ্ধ হয়। পাদ হিসাবে এই তাগ ( করা হয় )। 


১, অর্থাৎ এক পাদের লক্ষণ দ্বারাই সমগ্র প্লোকের লক্ষণ হয়ে যায়। 


ছন্দোবিচিতি ১৬১ 


১২০। ছেদতন্ত ময় প্রোক্তং সমবৃত্তবিকল্পনম্‌। 
ভ্রিকৈহিবমবৃততানাং সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 


ছেদ অর্থাৎ পাবিভাগ অনুসারে বিভিন্ন সমবৃত্ত আমি বলেছি। ত্রিক 
( অর্থাৎ অক্ষরঝরয়াত্মক গণ ) অনুযাক্নী বিষদবৃত সমূহের লক্ষণ বলব। 


পথ্য 


১২১-১২২। সৌ গৌ চ প্রথমে পাদে স্ত্ৌ নৌ চাপি দ্বিতীয়কে । 
এবং ষুগ্মৌোজকো জেঞয়ো। পথ্যাবৃত্তে ব্রিকৌ যথা ॥ 
প্রিয়দৈবতমিত্রাসি প্রিয়সংবন্ধিবান্ধব! । 
প্রিয়দানরতা। পথ্য। দয়িতে ত্বং প্রিয়াসি মে ॥ 

( অনুষটুপ, ছন্দের ) প্রথম পাদে যদি ছুইটি স-গণ ও ছুইটি গ ( অর্থাৎ গুরু 
অক্ষর ) থাকে, দ্বিতীয় পাদে স, র, ল, গ থাকে এবং এইরূপই জোড় ও বিজোড় 
পাদ হয় তাহলে তা পথ্য নামে অভিহিত হয়। 


১২৩-১২৪। আর গে চ প্রথমে পাদে য.্‌সৌ গ্লৌ চাপি ছিতীয়কে। 
রভোৌ লগে তৃতীয়ে চ চতুর্থে তু তসৌ লগো ॥ 
যথা নৈবাচারো! ন তে মিত্রং ন সম্বদ্ধিগুণক্রিয়া। 
সর্বথা সর্ববিষম। পথ্যা ন ভবসি প্র্রিয়ে ॥ 
( অনুষ্টুপ, ছন্দের ) প্রথম পাদে যদি ম» র ও ছুইটি গ, দ্বিতীয় পাদে ঘ, স, 
ল, গ, তৃতীয়ে র, ভ, ল, গ ও চতুর্ঘে জ, স, ল, গ থাকে তাহলে তাকে বল! 
হয় ( সর্ববিষষাপথ্যা! )। 
১২৫-১২৬। অযুজোলক্ষণং হোতদ্‌ বিপরীতন্ত যত্র তু। 
পথ্যা হি বিপরীতা স1 বিজ্ঞেয়! নামতো বুধৈঃ ॥ 
যথা কৃতে (চ) রমণস্ত কিংসথি রোষেণ তেইপ্যর্থম্‌। 
বিপরীতা ন পথ্যাসি ত্বং জড়ে কেন মোহিত ॥ 
বিজোড় পাদধের এই লক্ষণ থেধানে বিপরীত হয় সেই পথ্যা বিপরীতা নামে 


পণ্ডিতগণ বর্তৃক জেয়। 
ভ (২)--*১১ 


১৬২ ভরত-নাট্যশাস্ত্ 


চপল! 
১২৭-১২৮। চতুর্থাদক্ষরাগ্ত্র ভ্রিলঘুস্যাদযুক্ততঃ। 
অনুটুব, বিপুল! স। তু বিজ্ঞেয়া নামতো৷ যথা ॥ 
যথা-_ন খবন্থাঃ প্রিয়তমঃ শ্রোতব্যং ব্যাহতং সধ্য।। 
নারদস্য প্রতিকৃতিঃ আায়তে বিপুল হীয়ম্‌ ॥ 
থে অনুপ, ছন্দের অযুগ্ধ পাদে চতুর্থ অক্ষরের পরে১ তিনটি অক্ষর লঘু হয় 
তা বিপুলা২ নামে জেয়। 
১২৯-১৩১। বিপুল! বা যুজি জ্ঞেয়। লতুত্বাৎ সপ্তম্থ তু। 
সবত্র সপ্তমন্তৈব কেষাঞ্চিদ্‌ বিপুল! তু সা'॥ 
যথা_- সংক্ষিপ্ত বজমধ্যে হে হেমকুস্তনিভত্তনী | 
বিপুলাসি প্রিয়ে আোণ্যাং পুর্ণচন্দ্রনিভাননে ॥ 
যথা বা গঙ্গেব মেঘোপগমে আল্লাবিতবনুদ্ধরা। 
কুলবৃক্ষানারূজস্তী অরবস্তী বিপুলাচলাৎ ॥ 
( উক্ত ছন্দের ) যুগ্মপাদে, কারও কারও মতে সকল পাদে, সপ্তম অক্ষর লঘু 
হলে তার নাম হয় বিপুল । 
১৩২। এবং বিবিধযোগাস্ত পথ্যাপাদ! ভবস্তি হি। 
যুগ্মোজবিষমৈরথঃ পাদৈঃ শেষৈরগ্ঠৈস্ত্রিকেস্তথা ॥ 
এভাবে পথ্যার পাদ ভিন্ন ভিন্ন প্রকার হয়, অবশিষ্ট যুগ্ম ও অধুগ্া পাদ অন্যরূপ 
জিক দ্বার গঠিত হয়। 
১৩৩। গুবস্তকঃ সবলঘুস্ত্রিকো। নিত্যং হি নেষ্যতে। 
প্রথমাদক্ষরাগা চহুর্থাৎ প্রাগ লঘু স্মৃতম্‌॥ 
( এই ছন্দে) অস্ত্যগুরু বা সর্ব লঘু ঝিক কখনও ঈপ্সিত নয়; প্রথম অক্ষরের 
পরে ও চতুর্থ অক্ষরের পূর্বে লঘু কথিত হয্। 


১. চতুর্থ, পঞ্চব ও বষ্ঠ লঘু (ঘোষ)। 
২, চপল (ন্বোষ)। 


ছন্দোবিচিতি 


পথ্যাপাদং সমাস্থাপ্য ত্রীণ্যন্তে তু গুরণ্যথ। 
ভবস্তি পাদে সততং যত্র তদ্ক্ত.মিষ্যতে ॥ 
যথা দস্তক্ষতাধরং সুভ জাগরগ্লাননেত্রং চ। 
প্রাতঃ সস্তোগখিক্নং তে দর্শনীয়তমং বক্তৃ,ম্‌॥ 
পথ্যাপাদ রচন। করে অস্তে তিন অক্ষর গুরু হলে তার নাম হয় বক্ত । 
১৩৬। ইত্যেবা সর্ববিষম! নামতোহমুটুবুচাতে । 
তদ্ঘিদাং মতবৈষম্যং ত্রিকাদক্ষরতত্তথ] ॥ 


এই ছন্দ সর্ববিষম। অনুষ্টুপ, নামে কথিত হয়। এই বিষয়ে অভিজ্ঞ ব্যক্তি- 
গণের মধ্যে ত্রিক ও অক্ষর অন্ুসারে মতভেদ আছে। 


১৬৩ 
১৩৪-১৩৫ | 


কেুমতী 
১৩৭-১৩৮। স্জৌ স্গে চ প্রথমে পাদে যথা চৈৰ তৃতীয়কে । 
কেতুমত্যাং গণাঃ প্রোক্তা ভৌ ন্‌গোৌ গশ্চ সদ বুধৈঃ ॥ 
যথা স্ফুরিতাধরং চলিতনেত্রং রক্তকপোলমন্ুজদলাক্ষম্‌। 
কিমিদং রুষাপহৃতশোভং কেতৃমতীসমং বদ মুখং তে ॥ 


কেতুমতী নামক ছন্দে প্রথম ও তৃতীয় পাদে স, জ, স, গ গণ এবং দ্বিতীক়্ 
ও চতুর্থ পাদে ভ, র, ন, গ, গ গণ হয়। 


উদগতা 
১৩৯-১৪০। স্ঙ্জাবাদৌ চ তথা স্লৌ চ নসজ। গশ্চ যুগ্াকে। 
ভে জে? তৃতীয়ে স্থাঃ স্জো স্জী গশ্চ তুরীয়কে ॥ 
এতে ত্রিকাঃ ক্রমপ্রাপ্ত। উদ্গতায়াং প্রকীতিতাঃ ॥ 
যথা তব রোমরাজিরতিভাতি স্তন মদনম্থ মঞ্জরীম্‌। 
নাভিকমলবিবরোৎপতিতা ভ্রমরাবল্লীব 


কুনুমাৎ সমুদ্গতা ॥ 
প্রথম পারদে সঃ জ, সল, দ্বিতীয় নি, স,জ, গ, তৃতীয়পাদে ভঃ নল, জু, 


ল, চতুর্থে স। জ, ল, জ, গ--এই ভ্রিকগুলি যথারুমে হলে উদখতা নামে 
কথিত হয়। 


দি 
৫ সি 


১৬৪ তরতননাটাশান্ত 


ললিত! 
১৪১-১৪২। স্জী জী চ ললিতা পাদে নূসৌ জে। গশ্চ দ্বিতীয়কে। 
: নৌ সৌ চৈব তৃতীয়ে তু ছিঃ স্জী গশ্চ চতুথকে ॥ 
যথা-_ লঙলিতাকুলভ্রমিতচারুবসনকরপল্লবা হি মে। 
প্রবিকসিতকমলকাস্তমুখী প্রতিভামি দেৰি 


স্ুরতশ্রমাতৃর। ॥ 


প্রথমপাদধে স, জ, স, ল, দ্বিতীয়ে ন, স, জ, গ, তৃতীয়ে ন, ন, স, চতুর্থে 
শি জজ, লঃ জজ, গ 1 


অপরবক্ত, 
১৪৩-১৪৪। প্রথমে চ তৃতীয়ে চ নৌ রেফঃ জৌ চ কীতিতাঃ। 
গণাশ্চাপরবক্তে, তু নজো৷ জর ছিচতুর্থয়োঃ ॥ 
যথা ন্ুতম্থু জলদপরীতলোচনং জলদনিরুদ্বমিবেন্দুমণ্ডলম্‌। 
কিমিদমপরবক্ত,মেব তে মম তু তথাপি মনোহরং মুখম্‌। 


অপরবক্তে, প্রথম ও তৃতীয়পাদে হয় ন, ন, রঃ ল, গ, দ্বিতীয় ও চতুর্থে ন, জ, 
জ, রগণ। 


পুষ্পিতা গ্রা 
১৪৫-১৪৬। নোষে তু প্রথমে পাদে নজৌ জে গন্তথাপরে | 
পাদে তু পুষ্পিতাগ্রায়। যখৈতাবপরৌ তথা ॥ 
যথা- পবনরয়বিধৃতচারুশাখং প্রমুদিতকোকিলকণ্ঠনাদরম্যম্‌। 
মধুকররবগীয়মানবৃক্ষং বরতন্থু পশ্য বনং সুপুষ্পিতাগ্রম্‌॥ 


পুষ্পিতাগ্রার প্রথম ও তৃতীয়পাদে হয় ন। ন, র, ঘ এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থপাদে 
ন, জ, র, গ। 


বানবানিক! 


১৪৭-১৪৮। পাদে যোফশ মাত্রা স্থযর্গাথাংশকবিকল্লিতাঠ । 
ঈভুভিরংশকৈজ্ঞেয়। বৃ্তজ্ৈবানবালিকা ॥ 


ছন্দোবাচাতি ১৬৫ 
যথা. অসংস্থিতপদা! স্থবিহবলাঙ্গী মদন্ঘথলিতচে্টিতৈর্ননোজ্ঞা | 
ক যাস্যসি বরোরু স্থরতকালে বিষম কিং 
বানবাসিকা ত্বম্‌ ॥ 
যে ছন্দের পার্দে চার অংশে বিভাজ্য গাথাংশ রূপে ষোল মাত্রা; থাকে 
তাকে ছন্দে অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ বানবাসিক1 বলেন। 
১৪৯। এবমেতানি বৃত্তানি সমানি বিষমাণি চ। 
নাটকাদিষু কাব্যেষু প্রযোক্তব্যানি সরিভিঃ ॥ 
এইরূপে এই সম ও বিষমবৃত্তগুলি নাটকাদি কাব্যে পত্ডিতগণ কর্তৃক 
প্রযোজ্য । 
১৫০ । জস্ত্যন্তান্তপি বুস্তানি যাস্থ্যক্তানীহ পণ্ডিতৈঃ। 
ন চ তানি প্রযোজ্যানি ন শোভাং জনয়স্তি যত ॥ 
এই শাস্ত্রে অন্ত যে সকল ছন্দ পণ্ডিতগণ কর্তৃক উক্ত হয়েছে সেইগুলি 
প্রযোজ্য নয়, ( কাব্যনাটকের ) সৌন্দর্যও জন্মায় ন1। 
১৫১। যাস্থতঃ পরমত্র স্থ্যগাতকৈস্তানি যোজয়েৎ। 
ফ্রবাবিধানে ব্যাখ্যান্তে তেষাঞ্চেব বিকল্পনম্‌ ॥ 


অতঃপর এখানে ( অর্থাৎ নাটকে ) যেগুলি উক্ত হবে সেইগুলিকে গীতের 
সঙ্গে যুক্ত করতে হবে ৷ প্রবাবিধি প্রসঙ্গে তাদের প্রকারভেদ ব্যাখ্যা করব। 


_ আর্ধাছন্দ 
১৫২। বৃত্বলক্ষণমেতত্ড, সমাসেন ময়োদিতম্‌। 
অত উধ্ব€ প্রবক্ষ্যামি আর্ধাণামপি লক্ষণম্‌॥ 


এই ছন্দোলক্ষণ আমি সংক্ষেপে বলেছি। এর পরে আর্ধাছন্দসমূহেরও 
লক্ষণ বলব। 





১, স্বরবর্ণের উচ্চারণকাল । হুন্বস্বর, দীর্ঘঘর ও ধ্যঞ্ন যখাত্রমে হয় একমাত্র, দ্বিমাত্রীও 
জর্ধনাত্র! বিশিষ্ট । 
২. নাটককে বলা হয় দৃশ্তকাবা, অন্ভাগ্য কাব্য শ্রব্য। 


১৬ ভরত-্নাটাশাস্্ 


১৫৩। পথ্যা চ বিপুল! চৈব চপলা সুখতোইপর1। 
জঘনে চপল চৈব আর্ধাঃ পঞ্চবিধাঃ স্মৃতাঃ ॥ 


পথ্যাঃ বিপুলা, চপলা, মুখচপল ও জঘনচপলা--আার্ধা এই পাচ প্রকার । 


১৫৪। আসাঞ্ব প্রবক্ষ্যামি হতিমাত্রাবিকল্পনম্‌ । 
লক্ষণৈনিয়তাংশৈশ্চ বিকল্লান্‌ গণসংশ্রিতান্‌ ॥ 
এদের ঘতি ও মান্্রাভেদ, গণামসারে ভাগুক্ত লক্ষণ বলব। 


১৫৫। যতিচ্ছেদশ্চ বিজ্দেয়ুশ্ততুর্মাত্রো গণস্তথ। | 
দ্বিতীয়ান্ত্যো যুজৌ পাদে৷ শেষৌ চৈবাধুজো স্মৃতো ॥ 
এই ছন্দের পাদ ঘতি দ্বার! শেষ হয়, এতে চত্ুর্মাত্রিকগণ থাকে ; দ্বিতীয় 
ও চতুর্থপাদ যুগ, অপর দুইটি অযুগ্া বলে কথিত হয়। 


১৫৬। গুরুমধ্যবিহীনস্ত চতুগণসমন্থিতঃ। 
অধুগগণে। বিধাতব্যো যুগ গণস্ত যথেগ্দিতঃ ॥ 
( এই ছন্দে ) অধুগ্মপদে থাকে গুরুমধ্য (অর্থাৎ জ-গণ) বজিত চারটি গণ 
যুগপাদে গণ ইচ্ছান্ুসারে হয়। 


১৫৭। অর্ধাষ্টমগণার্ধ। চ সর্বৈধার্ধা প্রকীতিতাঃ। 
ষষ্ঠশ্চ দ্বিবিকল্পন্ত নৈধনে হোকসংশ্রিতে। 
পশ্চার্ধে যো গণঃ ষষ্ঠ একমাত্রঃ স উচ্যতে ॥ 
প্রত্যাক আরধাছদ্দে অষ্টমগণ অর্ধগণ হয়, ষষ্ঠগণ হয় দুই প্রকার, শেষগণ 
একাক্ষরাত্মক, দ্বিতীয়ার্ধে ষে গণ তা একক্াত্রাবিশিষ্ট বলে কঘিত। 


১৫৮। দ্বিবিকল্পস্ব ব্টোইত্র গুরুমধ্যো৷ ভবেত্ব, সঃ। 
তথ সর্বলঘুশ্চৈব যতিঃ সংখ্যাসমাশ্রিতা ॥ 
এই ছন্দে ষষ্ঠ গণ দ্বিবিধ; একটি গুরুমধ্য (অর্থাৎ জ), অপরটিতে হয় 
সবগুলি লঘু, যতি হয় সংখ্যাহ্ুসারে । 
১৫৯। সা! দ্বিতীয়। ছ্বিলঘুক! সপ্তমে সগুমাগ্যতিঃ। 
প্রথমাদি তথান্তে চ পঞ্চমে তু বিধীয়তে ॥ 
যতি হতে পারে তখন বখন পঞ্চম গণের পরে দ্বিতীয় ল সম্পূর্ণ হয় অথবা 
( ষষ্ট গণের ) প্রথম অক্ষর থেকে কিস্বা পঞ্চম বর্ণ সম্পূর্ণ হলে । 


ছন্দোবিচিতি ১৬৭ 


১৬*-১৬১। গণেষুত্রিযু পাদে তু যন্তাঃ পথ্যা তু সা ভবেৎ। 
অতশ্চ বিপুলান্ত৷ তু বিজ্ঞেয়াইয তিলক্ষণা ॥ 
যথা-- রজম্বহ্পন্মনেত্রাসিতদীর্ঘবছলমৃছ ( কুঞ্চিত ) কেশী। 
কন্য তু পৃথুমৃহজঘন। তনুবাহবংসোদরহহাপথ্যা ॥ 
যে ছন্দের পাদে তিন গণের পরে (ধতি হয়) তার নাম হয় পথ্য! 
(আধী)। এর থেকে পৃথক্‌ বিপুল! (আর্।) নামে জ্ঞাত; এতে ঘতিলক্ষণ 
থাকেনা । 
১৬২-১৬৩। প্রথমতৃতীয়ৌ পাদৌ দ্বাদশমাত্রৌ ভবেত্ত, সা পথ্য । 
বিপুলাম্া খলু গদিতা পুর্বোদিতলক্ষণোপেত৷ ॥ 
বিপুল! যথা_ বিপুলজঘনবদনস্তননয়নৈস্তাআধরোষ্ঠকরচরণৈঃ। 
আয়তনাসাগতর্শলাটকর্ণে শুভা কন্তা ॥ 
এ পথ্যার প্রথম ও তৃতীয় পাদ দ্বাদশ মাত্রাবিশিষ্ট হয়। অপরটি পূর্বোক্ত 
লক্গণযুক্ত বিপুল! নামে কথিত হয়। 
১৬৪। অযুজঃ সবগুরবে। গুরুমধ্যাগণ। যুজঃ। 
যস্থান্থ্যঃ পাদযোগে তু বিজ্ঞেয়া চপল হি স!॥ 
তার নাম চপল ষার অধুগ্ম গণে হয় সকল অক্ষর গুরু এবং যুখ্পাদে হয় 
গুরুমধ্যগণ। 


চপল। আর্যা 
১৬৫। দ্বিতীয়শ্চ চতুর্থশ্চ জকারো গুরুমধ্যগো। 
যন্তাঃ স্তাৎপাদযোগে তু বিজ্ঞেয়! চপল চ সা॥ 
ধে আর্ধাছন্দের পাদে দ্বিতীয় ও চতুর্থ গণ গুরুমধ্য (জ) হয় তার নাম 
চপল! 
মুখচপজ, জঘনচপল। 

১৬৬-১৬৯। মুখেইন্ত মুখচপল। হ্যাদম্থত্র জঘনে তথা । 
উভয়োররধয়োরেতল্লক্ষণং দৃশ্ঠতে যদি। 
বৃস্তজ্ঞেঃ স1 তু বিজ্ঞেয়! সর্বতশ্চপল তথা ॥ 


১৬৮ তরত-নাটাশান্ত 
মুখচপলা ঘথা-_-আর্যা সুখে তু চপল তথাপি চার্ধা ন মে যতঃ সা তু। 
দক্ষা গৃহকৃত্যেঘু তথা হঃখে ভবতি হখখার্ভা ॥ 
জঘনচপলা যথা__বরমৃগনয়নে চপলাসি বরোরু শশাহ্ষদর্পণিনিভান্তে। 
কামস্ত সারভূতেন (1 )-পুর্বমদচারুজঘনেন ॥ 
(সবতশ্চপল।)--উদ্ভ ( ত্ঁ )-গামিনী পরুষভাষিণী কামচিহৃকৃতবেষা | 
যা নাতিমাংসযুক্তা স্রাপ্রিয়া সবতম্চপল। ॥ 
মুখে অর্থাৎ প্রথমার্ধে এর ( অর্থাৎ চপলার লক্ষণ থাকলে ) হয় মুখচপল]। 
অন্তন্জ ( অর্থাৎ ছিতীয়ার্ধে) এই লক্ষণ থাকলে হয় জঘনচপলা । উভয়ার্ধে 
এই লক্ষণ দৃষ্ট হলে বৃত্তজ্ঞ ব্যক্তিগণ কর্তৃক তা৷ সর্বচপলা নামে জাত হয়। 
১৭০ । কাধে ছ্বাদশমাত্রো চ পাদাবাচ্ঠো তৃভীয়কৌী। 
অষ্টাদশং দ্বিতীয়ং চ তথা পঞ্চদশোত্মাঃ ॥ 
প্রথম ও তৃতীয় পাদে ছাদশ মাআ! করনীয়, দ্বিতীয়ে অষ্টাদশ এবং চতুর্থে 
পঞ্চদশ মাজা । 
১৭১। ভ্রিংশম্াজাস্ত পৃরার্ধে বিংশতিঃ সপ্ত চাপরে। 
উভয়োররধয়োজ্ঞেয়ো মাজাপিখডে। বিভাগশঃ ॥ 
এই ছন্দের পূর্বার্ধে থাকে ত্রিশমাজ্া এবং দ্বিতীয়ার্ধে সাতাশ । আধার 
উভভক্ন অর্ধে এই মোট মাত্রাসংখ্য। | 
১৭২। বৃত্ৈরেবং তৃ বিবিধৈর্নানাচ্ছন্দঃসমুদ্তবৈঃ | 
কাব্যবন্ধাস্ত কর্তব্যাঃ যট্ত্রিংশল্লক্ষণান্বিতাঃ ॥ 
এইরূপে বিবিধ ছন্দ থেকে উদ্ভূত বৃতের দ্বার! ছত্রিশ লক্ষণযুক্ত কাব্য রচনা 
করণীয় । 


ভরতের নাট্যশাজ্সে ছল্দোবিচিতি নামক ষোড়শ অধ্যায় সমাগ্ড। 


গুন গু গর পুর্ণ তনগুদ্ণ অধ্যান্য পপ পুশ পুকুর 
বাগভিনয় 


নাট্যে লক্ষণ 
১-৫। ভূষণাক্ষরসম্বাতৌ শোভোদাহরণে তথ!। 
হেতুসংশয়ৃষ্টাস্তাঃ প্রাপ্ত্যতি প্রায় এব চ ॥ 
নিদর্শনং নিরুক্তং চ সিদ্ধিশ্চাথ বিশেষণম্‌। 
গুণাতিপাতা ভিশয়ো৷ তুল্যতর্কঃ পদোচ্চয়ঃ ॥ 
দিষ্টং চৈবোপদিষ্টং চ বিচারস্তদিপর্যয়ঃ। 
ভ্রংশশ্চান্ধনয়ে। মাল! দাক্ষিণ্যং গ্ণং তথ] ॥ 
অর্থাপত্তিঃ প্রসিদ্ধিশ্চ পূচ্ছা সারপ্যমের চ। 
মনোরথশ্চ লেশশ্চ সংক্ষোভে। গুণকীর্তনম্‌ ॥ 
জ্বেয়! হান্ুুক্রসিদ্ধিশ্চ প্র্রিয়ং বচনমেব চ। 
যট্ব্রিংশল্লক্ষণান্তেবং কাব্যবন্ধেষু নির্দিশেৎ ॥ 
ভূষণ ( অলংকার ), অক্ষরসংঘাত ( সংহত অক্ষর ), শোভা, উদাহরণ, হেতু, 
সংশয়, দৃষ্টান্ত ( অনুরূপ পূর্বঘটিত ব্যাপার ), প্রাপ্তি, অভিপ্রান, নিদর্শন, নিরুক্ত 
( প্ররুতি প্রত্যয়াদি বিশ্লেষণে ব্যুৎপত্তি ), সিদ্ধি, বিশেষণ, গুণাতিপাত, গুণের 
আতিশধ্য, তুল্যতর্ক (অনুরূপ বিষয়ের অন্গমান ), পদোচ্চয় (পদসম্টি ), 
দিষ্ট, উপদিষ্ট, বিচার, বিপর্যয়, ভ্রংশ ( বিচ্যুতি ), অঙছনয়, মালা, দাক্ষিণ্য, গরণ 
(নিন্ম! ), অর্থাপত্তি (জাত তথ্য থেকে অপর তখ্যের অনুমান ), প্রসিদ্ধি, পৃচ্ছা, 
সারপ্য ( একরপত্ব ), মনোরথ (জ্ঞাপন ); লেশ, সংক্ষোত, গুণকীর্তন, অনুক্ত 
সিদ্ধি, প্রিয়বচন--এই ৩৬টি কাব্যের লক্ষণ নির্দিষ্ট হবে। 


ভূষণ 
৬। অলঙ্কারৈ ৈশ্চৈৰ বছুভিঃ সমলঙ্কতম্। 
ভূষণৈরিব বিশ্যত্ৈত্তদ্‌ ভূষণমিতি স্তম্‌ ॥ 
বহু অলংকার ও গুণের সমন্বয়ে ভূষণের স্বার। বিস্ৃষিত হওয়ার সায় অলংকৃত 
হওয়াকে ভূষণ বল হয়। 


১৭০ ভরত-নাট্যশাস্ত্ 
অক্ষরসংঘাত 
৭। যত্রাললৈরক্ষরৈঃ শ্লিষ্টেবিচিত্রমুপবর্ণ্যতে । 
তমপ্যক্ষরসঙ্গ তং বিদ্যাল্লক্ষণসংভ্ভিতম্‌ ॥ 


যেখানে অল্পসংখ্যক গ্েষযুক্ত অক্ষরসমূছের দ্বারা বিচিন্র অর্থ প্রকাশিত 
হয় সেই সংহত অঙ্গরূসমূহকে লক্ষণসংজ্ঞক বলে জানবে । 


শোভা 
৮। নিদ্ধৈরর্থৈঃ সমং কৃত্বা হাসিদ্ধোহর্থঃ প্রযুজ্যতে । 
যত্র স্টিষ্টবিশিষ্ট্যর্থং সা শোভেত্যভিধীয়তে ॥ 
যাতে গ্লেষকে বিশেষিত করার উদ্দেশ্তে অপ্রসিদ্ধ বিষয় প্রসিদ্ধ বিষয়ের 
গঙ্গে প্রকাশিত হয় ত! শোভা নামে অভিহিত হয়। 


উদ্দাহুরণ 


৯। যত্র তুল্যার্থযুক্তেন বাক্যেনাভিপ্রদর্শনাৎ। 
সাধ্যস্তে নিপুণৈরর৫ধাস্তহদাহরণং স্থৃতম্‌ ॥ 
যাতে একবূপ অর্থযুক্ত বাক্যের দ্বার] বুঝিয়ে নিপুণ ব্যক্তিগণ উদ্দেশ্তসিদ্ছি 
করেন তা উদাহরণ নামে কথিত হয়। 


ন্্তে 
১০। যত প্রয়োজনসামর্ঘ্যাদ্‌ বাক্যমিষ্ার্থসাধকম্‌। 
সমাসোক্তং মনোগ্রাহি স হেতুরিতি সংজ্ঞিতঃ ॥ 
প্রয়োজনের বলে অভিপ্রেতভার্থসাধক ও হৃদয়গ্রাহী থে বাক্য সংক্ষেপে উক্ত 
হয় তার নাম হেতু । 


সংশয় 


১১। আঅপরিজ্ঞাততত্বার্থ, বাক্যং ঘত্র সমাপ্যতে। 
অনেকত্বাছিচারাণাং স সংশয় ইতি স্থতঃ ॥ 
বিচার্ধ বিষয়ের ব্ত্থছেতু একটি বাক্য সম্পূর্ণ অর্থ প্রকাশ না' করে সমাপ্ত 
হলে হয় সংশয়। 


বাগভিনয় ১৭১ 
দৃষ্টান্ত 
১২। সবলোকমনোগ্রাহি যন্ত পক্ষার্থলাধকঃ। 
হেতোনিদর্শনকৃতঃ স পৃষ্টাস্ত ইতি স্মৃতঃ ॥ 


যা প্রস্তুত বিষয়ের সমর্থক, হেতুবোধক ও সকলের মনোরঞগক তা দৃষ্টান্ত 
নামে কথিত। 


প্রাপ্তি 
১৩। দৃষ্ট্ববাবয়বান্‌ কাংশ্চিদ্‌ ভাবে যন্্রান্থমীয়তে। 
প্রাপ্তিং তামপি জানীয়াল্লক্ষণং নাটকাশ্রয়ম্‌ ॥ 


কতক অঙ্গ দেখেই যাতে ভাব অনুমিত হয় তাকে প্রাঞ্ধি নামক নাটকলক্ষণ 
বলে জানবে। 


অভিপ্রায় 
১৪। অভূতপূরো যোহপ্যর্থ; সাদৃশ্যাৎ পরিকলিতঃ। 
লোকস্ত হৃদয়গ্রাহী সোহভিপ্রায় ইতি স্মৃতঃ ॥ 


অভূতপূর্ব যে বিষয় সাদৃশ্ঠহেতু কল্পিত হয় লোকের হৃদয়গ্রাহী সেই বিষয় 
অভিগ্রান্ নামে কথিত হয়। 


নিদর্শন 


১৫। যত্রার্থানাং প্রসিহ্ধানাং ক্রিয়তে পরিকীতনম্্‌। 
পরাপেক্ষাব্যুদাসার্থ, তন্লিদর্শনমুচ্যতে ॥ 
যাতে বিপরীত ভাব নিরসনের জন্য প্রসিদ্ধ বিষয় কথিত হয় ত৷ নিদর্শন 
নামে অভিছিত। 


নিরুজ 


১৬। নিরবন্স্ক বাক্যস্থ্য পূর্বোক্ত (স্ত ) প্রসিচ্ধয়ে। 
যছচ্যতে তু বচনং নিরুক্তং তছাদাহৃতম্‌ ॥ 
পূর্বোস্ত অনবন্চ বাক্যের সমর্থনে ধে বাক্য বলা হয় তা নিরুক্ত নাষে 
অভিহিত হয়। 


এ ভরত-নাট্যশাস্ত 
সিদ্ধি 
১৭। বহুনাং চ প্রযুক্তানাং নাম যত্রাভিকীর্ত্যতে । 
অভিপ্রেতার্থসিন্ধ্য্থ সা সিদ্ধিরভিধীয়তে ॥ 


ঈপ্লিত বিষয়ের সিদ্ধির উদ্দেস্্ে যাতে বছু লোকের নাম বল! হয় তা সিছছি' 
নামে অভিহিত হয়। 


বিশেষণ 
১৮। সিদ্ধান্‌ বহুন্‌ প্রধানার্থান্‌ উক্তা যত্র প্রযুজ্যতে। 
বিশেষযুক্তং বচনং বিজ্ঞেয়ং তছিশেষণম্‌ ॥ 
প্রসিদ্ধ বু প্রধান বিষয় বলে বৈশিষ্ট্যযুক্ত ষে বচন প্রযুক্ত হয় তা বিশেষণ 
নামে জেয়। 


গুণাতিপাত 
১৯। গুপাভিধানৈরবিবিধৈর্ধিপরীতার্থযোজিতৈঃ। 
গুণাতিপাতে! মধুরোইনিষ্ঠুরার্থে! ভবেদথ ॥ 
বিপরীতার্থবৌধক, মধুর ও অনিষ্ুরার্থক কথা দ্বার] গুণ অভিহিত হলে হয় 
গুণাতিপাত। 


অতিশর 
২০। বহুন্‌ গুণান্‌ কীওয়িত্বা! সামান্যজনসম্ভবান্‌। 
বিশেষ; কীত্যতে যস্ত জ্বেয়ঃ সোহতিশয়ো বুধৈঃ ॥ 
সাধারণ লোকের মধ্যে উদ্ভৃত বু গুণ কীর্তন করে বিশিষ্ট (গুণ) কীঁত্তিত 
হলে অতিশয় হয়। 


তুল্যতর্ক 
২১। রূপকৈরুপমানৈর। তুল্যার্থাভিঃ প্রঘোজিতঃ | 
অপ্রত্যয়ার্থসংস্পশশস্তল্যতর্কঃ প্রকীতিতঃ ॥ 
অবিশ্বান্ত কোন বিষর ভুল্যার্থক রূপক বা! উপমানের দ্বার প্রযুক্ত হলে হয় 
তুজাতর্ক। 


বাগভিনয় ১৭৩ 
পঞঙগোচ্চর 
২২। বহুনাং চ প্রযুক্তানাং পদানাং বুভিঃপদৈঃ। 


উচ্চপ্ঃ সদৃশার্থো যঃ স বিজ্ঞেয়ঃ পদোচ্চয়ঃ ॥ 
একই উদ্দেস্ত্ে বু শব ( অপর ) বহু শব্দের সঙ্গে প্রযুক্ত হলে হয় পদোচ্চয় । 


দিষ্ট 
২৩। যথাদেশং যথাকালং যথারূপং চ বণ্যতে। 


যত্প্রত্যক্ষং পরোক্ষং ব1 দিষ্টং তঘর্ণতোহপি বা ॥ 
প্রত্যক্ষ ব পরোক্ষ বিষয় দেশ, কাল, রূপ অনুসারে বণিত হলে হয় দিষ্ট। 


উপবিষ্ট 
২৪। পরিগৃহা চ শান্ত্রাথং বদ্বাক্যমভিধীয়তে। 
বিছন্মনোহরং স্স্তমুপদিষ্টং তছ্চ্যতে ॥ 
শান্ত্ার্থ অবলম্বন করে বিদঞ্ধজনের মনোরঞ্রক এবং শোভন সমাধ্িযুক্ত যে 
বাক্য বলা হয় তা উপদিইসংজ্ঞক হয়। 


বিচার 


২৫। পুর্বাশয়দমানার্ঘের প্রত্যক্ষার্থসাধনৈ | 
অনেকাপোহুসংযুক্তো বিচারঃ পরিকীতিতঃ ॥ 
পূর্বভাবের তুল্যার্থ বিশিষ্ট ও পরোক্ষ বিষয়ের সাধক বাক্য দ্বার অনেক 
'অপোহ১যুক্ত বিচার নামে অভিহিত হয়। 


বিপর্ধয় 


২৬। বিচারস্তান্তথাভাবস্তথা দৃষ্টোপযোগতঃ। 
সন্দেহাৎকল্পযতে যন্তব স বিজ্ঞেয়ে! বিপর্বয়ঃ ॥ 
কিছু দেখার পরে বিচারের অন্তথাভাব সন্দেহ হেতু কল্পিত হলে হয় 
বিপর্যয় । 


১, যা প্রস্তুত বিষয়ের অন্তর্গত নয় তার দূরীকরণ । 


১৭৪ ভরত -নাট্যশান্্ 
জংশ 


২৭। বাচ্যমর্থং পরিত্যজ্য দূ (প্ত)-ািভিরনেকধা। 
অন্থস্মিশ্নেব পতনাদিহ ভ্রংশঃ স ইন্যতে ॥ 
দর্পযুক্তাদি ব্যক্তিগণ কর্তৃক বক্তব্য বিষয় পরিত্যাগ পূর্বক অনেক প্রকারে 
অন্য বিষয় আরন্ধ হলে হয় ভ্রংশ। 


ড় 


অনুনয় 
২৮। উভয়োঃ শ্রীতিজননোবিরুজ্ধাভিনিবিষ্টয়োঃ | 
অর্থন্ত সাধকশ্চৈব বিজ্ঞেয়োইনুনয়ো বুধৈঃ ॥ 
পরস্পর বিরুদ্ধ ভাবাপন্ন উভয় ব্যক্তির প্রীতিজনক প্রয়োঁজন-সাধক (বাক্য) 
অনুনয় নামে অভিচ্িত । 


মাল। 
২৯। ইপ্সিতার্থপ্রসিদ্ধার্থং কীত্যান্তে যত্র স্থরিভিঃ | 
প্রয়োজনাম্তনেকানি সা মালেত্যভিসংজ্ঞিতা ॥ 


অভিপ্রেত বিষয়ে সিদ্ধির জন্য যাতে পণ্ডিতগণ অনেক প্রয়োজনীয় বিষয় 
বলেন তা মাল। নামে কথিত হয় । 


দাক্ষিণয 
৩০। হ্ৃষ্টেঃ প্রসঙ্নবদ নৈর্যৎপরস্তানুবর্তনম্‌। 
ক্রিয়তে বাক্যচেষ্টাভিস্তন্দাক্ষিণ্যমিতি স্মৃতম্‌॥ 
আনন্দিত ও প্রসন্গবদন ব্যক্তিগণের বাক্য ও ক্রিয়াঘার1 অপরের অনুবর্তন 
দাক্ষিণ্য নামে কথিত হয়। 


গর্ছগ 


৩১। যত্র সংকীর্তয়ন দোষং গুণমর্থেন দর্শয়েৎ। 
গুণাতিপাতাদ্‌ দোষাঘ! গহৃণং নাম তত্তবেৎ ॥ 
যাতে (কারও) দোষ বলতে বলতে অর্থদারা গুণ প্রদণিত হয়, গুণাত্িপাত 
বা দোষ হেতু তার নাম হুয় গহণ। | 


বাগভিনয় ১৭৫ 
অর্থ।পন্তি 
৩২। অর্থান্তরস্থ কথনে যত্রান্টোহর্থঃ প্রতীয়তে | 
বাক্যং মাধুর্যসংযুক্তং সার্থাপত্িরুদাহৃতা ॥ 


যাতে এক বিষয় বললে অন্য বিষয় প্রতীত হয় (এবং ) বাক্য হয় মাধুর্যুক্ত 
ত1 অর্থাপতি নামে উক্ত হয়। 


প্রলিদ্ধি 
৩৩। বাক্োঃ সাতিশযমৈরুক্তা বাক্যার্থস্ত প্রসাধকৈ2। 
লোক প্রসিদ্ধৈর্ক্ুভিঃ প্রসিদ্ধিরিতি কীতিতা ॥ 


বাক্যার্থের সাধক লোকপ্রসিদ্ধ ও আতিশব্যযুক্ত বহু বাকা হ্বারা যা 
প্রকাশিত তা প্রসিদ্ধি নামে কথিত হয়। 


পৃচ্ছ। 
৩৪। যত্রাকারোস্তবৈবাক্যৈরাকআানমথবা পরম্‌। 
পৃচ্ছ ( তি) চাভিধতেহর্থং স। পৃচ্ছেত্যভিসংজ্বিত ॥ 
যাতে অঙ্গভঙ্গী যুক্ত বাঁক্যে নিজকে অথবা! পরকে ( কিছু ) জিজ্ঞাস! কর! হয় 
এবং ঘা কোন বিষয় ব্যক্ত করে ত? পৃচ্ছ! নাষে অভিহিত হয়। 


জারূপঠ্ 
৩৫। দৃষ্টশ্রুতানুভূতার্থকথনাদিসমুদ্তবম্‌। 
সাদৃশ্তং ক্ষোভজননং সারপ্যমিতি সংজ্ঞিতম্॥ 
দর্শন, শ্রবণ, অনুভূত বিষয়ের কথনাদি থেকে উদ্ভূত সাৃশ্ত ক্ষোভজনক হলে 
সারূপ্য হয়। 


অমনোরথ 
৩৬। হ্থাদয়স্থন্য বাক্যস্ গৃঢার্থন্ত বিভাবকম্‌। 
অন্যাপদেশৈঃ কথনং মনোরথ ইতি স্যৃতঃ ॥ 
মনোগত কথা ও গৃট় বিষয়ের বিভাবক জন্ত ছলে বলার নাম মনোরথ । 


১৭৬ তরত-নাটাশান্ত 


লেশ 
৩৭। যদ্বাক্যং বাদকুশলৈরুপায়েনাভিধীয়তে । 
সদৃশার্থাভিনিষ্পন্নং স লেশ ইতি কীতিতঃ ॥ 
বাদ১নিপুণ ব্যক্তিগণ কর্তৃক অনুরূপ অর্থ প্রক্কাশক ঘে বাক্য কৌশলে উক্ত 
হয় ত1 লেশ নামে কথিত হয়। 


সংক্ষোস্ত 
৩৮। পরদোবৈধিচিত্রার্থৈরযত্রাত্মা পরিকীর্্যতে । 
অহ্ষ্টোহ হন্যোইপি বা কশ্চিং স সংক্ষোভ ইতি স্মৃতঃ ॥ 
বিচিন্র পরদোষেব দ্বার যাতে নিজে অথবা! অদৃষ্ঠ অন্য ব্যক্তি কথিত হয় তা 
নংক্ষোভ নামক হচ্। 


গুণকীর্তন 


৩৯। লোকে গুণাতিরিক্তানাং গুণপানাং যত্র নামভিঃ | 
একোহপি শব্দ্যতে তত্ব, বিজ্ঞেয়ংগণকীর্তনম্‌ ॥ 
পৃথিবীতে অপর ব্যক্তিগণ অপেক্ষা অধিকতর গুণবান্‌ ব্যক্তির গুণাবলীর 
মধ্যে যাতে একটিও কীহ্তিত হয় তার নাম গুণকীর্তন। 


জনুক্তসিদ্ধি 
৪০ | প্রস্তাবেনৈব শেষোহ হর্থ: কৎে। যত্র প্রতীয়তে। 
বচনেন বিনা জাতু সিন্ধিঃ সা পরিকীতিতা ॥ 
প্রস্তাব স্বারাই ধাতে সমগ্র বিষয় বিনা বাক্যে প্রতীত হয় তা (অন্গক্তনিদ্ধি) 
নাষে কথিত হয়। 

৪২ ক-৪২ ষ-_বিভূষণং চাক্ষরসংহতিশ্চ শোভাভিমানৌ গুণকীর্তনং চ। 
প্রোৎসাহনোদাহরণে নিরুক্তং গুপানুবাদোইতিশয়শ্চ হেতুঃ।॥ 
সারপ্যমিথ্যাধ্যবসায়সিদ্ধিপদোচ্চয়াক্রন্দমনোর থশ্চ। 
আখ্যানয়াক্র। প্রতিযেংপৃচ্ছাদৃষ্টান্ত নির্ভাসনসংশয়।শ্চ ॥ 





৯. একপ্রফা তর্ক পদ্ধনি। 


বাগভিনয় 
প্রিক্োক্তি 
৪১। যত্প্রসঙ্পেন মনস। পুজ্যং পৃজয়িতৃং বচঃ। 


হর্ষপ্রকাশনার্থং তু স! প্রিয়োক্তিরচ্দাহাতা ॥ 


প্রসম্প মনে পুজনীয় ব্যক্তিকে সম্মান করিবার জন্য হর্ষ প্রকাশক বাক্য 
€ উচ্চারিত হলে ) প্রিয়োক্তি নামে কথিত হয় । 


১৭৭ 


৪২। এতানি চ কাব্যস্ত লক্ষণানি ষটবিংশহদ্দেশ্টনিদর্শনানি | 
প্রবন্ধশোভাকরাণি তজ.জ্ঞেঃ সম্যক্‌ প্রযোজ্যানি 
যথারসানি ॥ 


উদ্দেশ্তসাধক, প্রবন্ধের শোভাজনক এই ছাব্বিশটি১ কাব্যলক্ষণ অভিজ্ঞ 
ব্যক্তিগণ কর্তৃক রসাহুসারে সম্যক্‌ প্রযোজ্য | 


চার অঙ্গংকার 
৪৩। উপমা দীপকং চৈব রূপকং যমকং তথা । 
কাব্যন্তৈতে হালংকারাশ্তত্বারং পরিকীতিতাঃ ॥ 
উপমা, দীপক, রূপক ও ধমক---এই চারটি কাব্যালংকার কথিত হয়েছে । 


উপম। 
8৪। হযংকিঞ্চিৎ কাব্যবন্ধেযু সাদৃশ্যেনোপমীয়তে। 
উপম! নাম বিজ্ঞেয়! গুণাকৃতিসমাশ্রয়া ॥ 
কাব্যে সাৃশ্ত হেতু ষা কিছু উপমিত হয় তা উপমা নামে জেয ; উপমা গুণ 
ও আরুতিকে আশ্রয় করে থাকে। 
৪৫-৪৮। একস্তৈকেন সা কার্ধানেকেনাপ্যথবা পুনঃ । 
অনেকস্ভ ততৈকেন বহুনাং বনুভিত্যথা ॥ 
তুল্যংতে শশিন! বক্ত.মিতি হোককৃতা ভবেৎ। 
শশাঙ্ববৎ প্রকাশস্তে জ্যোতিংবীতি ভবেত্ত, যা ॥ 


১. বড়বিংশদ --শুদ্ধপাঠ হবে বটজিংশৎ (ত্রঃগ্লোক ৫ এর অনুবাদ) লক্ষপণ্ডল্লির সংখ্যাও 
আছে ছত্রিশ | 


ভ (২)--১২ 


তরত-্নাট্যশান্ত 


(অনেকস্তৈ )--কবিষয়া সোপম! পরিকণীতিতা । 
শ্রোনবছিণভাসানাং তুল্যাক্ষ ইতি ঘা ভরে ॥ 
। একন্ত বন্ছুভিঃ সা স্তাহপম। নাটকাশ্রয়া । 
বহুনাং বছভিজ্ঞেয়া ঘনা ইব গজ। ইতি ॥ 
সেই ( উপম। ) একটি ( বস্তর সঙ্গে) একটির অথবা অনেকের সঙ্গে একটিয় 
হয়; তেমনই অনেকের সঙ্গে একের, বন্ছর সঙ্কে বছর হয়। 
তোমার মুখখানি চাদের ম্তায়_একের সঙ্গে একের উপম1। জ্যোতি 
পদার্থগুলি চাদের স্থায় প্রকাশিত হয়--এখানে একের সঙ্গে অনেকের উপম]। 
চোখটি হ্হেন, ময়ূর ও ভামের১ চোখের ন্যামস-_-নাটকাশ্রিত এই উপমা বহর 
সঙ্গে একের । 
হাতীগুলি মেঘগুলির স্যায়--( এখানে ) বহর সঙ্গে বর উপম]1। 
৪৯-৫৪। প্রশংসা চৈব নিন্দা চ কল্লিতা সদৃশী তথা । 
কিঞ্চিচি সদৃশ জ্ঞেয়! হ্যমা পঞ্চধা বুধৈঃ ॥ 
প্রশংসা যথা__দৃষ্টব তু তাং বিশালাক্ষীং তুতোষ মনুজাধিপঃ। 
মুনিভিঃ সাধিতাং কৃচ্ছ:1ৎ সিদ্ধিং মুত্তিমতীমিব ॥ 
নিন্দা যথা-_সা তং সর্বগুণৈহ্ণনং সম্বজে কর্কশচ্ছবিম্‌। 
বনে কণ্টকিনং বল্লী দাবদগ্ধমিব ক্রেমম্‌ ॥ 
কল্িতা যথা--ক্ষরস্তো দানসলিলং লীলামস্থরগাঁমিনঃ | 
মতঙ্গজা! বিরাজন্তে জঙ্গম! ইব পর্বতাঃ ॥ 
সদৃশী যথা-__যব্বয়াইগ্য কৃতং কর্ণ পরচিত্তানুরোধিনা। 
সদৃশং তত্তবৈব শ্যাদতিমানুষ কর্মণঃ ॥ 
কিঞ্ৎ সদৃশী--সংপুর্ণচন্্রবদন। নীলোতৎপলদলেক্ষণা ।. 
মতমাতঙগগমন। সংপ্রান্তেয়ং সখী মম ॥ 
প্রশংসা, নিন্দা, কল্পিতা, সদৃশ, কিঞি সদৃশী--পর্ডিতগণ কর্তৃক এই পাঁচ 
প্রকার উপয়া জেয়। (প্রশংসা) মুনিগণ কর্তৃক কষ্টে সাধিত। মৃত্তিমতী 
পিদ্ধিয গ্ভায় সেই বিশালাক্ষী নারীকে দেখে রাজ সন্তুষ্ট হলেন । 


৯, শকুমি। 


বাগভিনয় ১৭৯ 


(নিন্দা ) সর্বগুগবিহীন কর্কশাকৃতি লেই ব্যক্তিকে সেই নারী আলিঙ্গন 
করলেন যেমন বনে দাবানলদ কণ্টকময় বৃক্ষকে লতা! বেষ্টন করে। 

( কক্পিত। ) জীলায়িত মন্থর গতিশীল ও দানবারি ক্রপণকারী গ্গণ জঙগম 
পর্বতের ন্যায় শোডিত হচ্ছে। 

(সদৃশী) অপরের মনস্তষ্টি বিধায়ক আপনি আজ যে কাজ করেছেন তাঁ 
অতিমানবোচিত কর্মকারী আপনারই সদৃশ ( উপযুক্ত )। 

(কিঞ্চৎসদৃশী ) পুর্ণচন্দ্রমুখী নীলোৎপলদলনেত্রামতমাতঙ্গগামিনী আমার 
এই সযী এসেছে। 

৫৫। উপমায়। বুধৈরেতে ভেদ। জে্রয়াঃ সমাসতঃ। 
শেষ! যে লক্ষণৈর্নোক্তাঃ সংসাধ্যান্তেহপি লোকতঃ ॥ 

উপমার এই ভেদগুলি পণ্ডিতগণ কর্তৃক সংক্ষেপে জেয়। অবশিষ্ট যেগুলির 

লক্ষণ বল। হল ন1 সেগুলি লোকব্যবহার থেকে সাধনীয়। 


বাপক 


৫৬-৫৭। স্ববিকল্লেন রচিতং তুল্যাবয়বলক্ষণম্‌। 
কিঞ্চিংসাদৃশ্ঠসম্পন্নং যদ্রেপং রূপকং তু তৎ॥ 
যথা- পদ্মাননাস্তাঃ কুমুদ প্রহাসা বিকাসিনীলোৎপলচারুনেত্রা ৷ 
বাগীল্জ্রংয়া হংসকুলৈর্নদদৃভিধিরেজুরন্ঠোনমিবাহবয়্তযঃ ॥ 
ঈষৎ সাদৃষ্টযুক্ত, একক্সপ অবয়ব বিশিষ্ট'ষে রূপ ( ভাবমুত্তি ) নিজের (মনে ) 
অনিশ্চয়ত হেতু রচিত হয় ত] হয় রূপক । 
ঘথা-_-কমলবদনা, কুমুদের গ্যায় হাম্যকারিণী, প্রস্ফুটিত নীলোৎপলবৎ 
নুনয়না, পরস্পরকে খেন আহ্বীনরতা দীর্ষিকাস্থিত নারীগণ নাদকারী হংস- 
শ্রেণীর সঙ্গে বিরাজিত হয়েছিল । 


দীপক... 
৫৮-৫৯। নানাধিকরপস্থানাং শ্বানাং অংপ্রদধীপন্ঃ। 
একবাক্যেন সংযোগে যস্তদ্দীপকমুচ্যতে ॥ 
যখা-_সরাংসি হংসৈঃ কুনু মৈশ্চ বৃক্ষ মত্তৈধ্বিরেফৈশ্চ সরোরুছাণি । 
গোষ্ঠীভিরুভানবনানি চৈৰ তশ্মিকসশূ্তানি সদা! ছিনাত্তে । 


রঃ 


১৮৪ ভরত-্নাট্শান্তর 


নানা বিষক্ সংক্রান্ত শবসমূহের প্রদীপক একবাক্যে সংযোগ দীপক নামে 


কথিত হয়। 
যখা--সেই স্থানে সরোবরলমূহ হুংসগণের দ্বারা, বৃক্ষরাজি কুন্ছমসমূহের 


দ্বারা, কমলনিচয় মত্ত মধুকরগণের দ্বার! ও উপবনসমূহ গোষ্ী১ দ্বার! সর্বদ। পুর্ণ 
থাকে । 


বমক 


৬০-৮৫। শব্দাভ্যাসম্ভ ঘমকং পাদাদিযু বিকলিতম্‌। 
বিশেষদর্শনঞান্ত গদতো! মে নিবোধত ॥ 
পাদাস্তবমকং চৈব কাঞ্ধীষমকমেব চ। 
সমুদ্দগযমকং চৈব বিক্রাস্তবমকং তথা ॥ 
যমকং চক্রবালঞ্চ সন্দ্টযমকং তথা। 
পাদাদিষমকঞ্ধেব আম্রেডিতমথাপি চ ॥ 
চতুর্যবসিতকেব মালাযমকমেব চ। 
এতদ্দশবিধং জ্ঞেয়ং যমকং নাটকা শ্রয়ম্‌ ॥ 
চতুর্ণাং যত্র পাদানামন্ত্ে স্তাৎসমমক্ষরম্‌। 
তদৈ পাদাস্তবমকং বিজ্ঞেয়ং নামতে যথা ॥ 
দিনক্ষয়াৎ সংহতরশ্মিমগুলং দিবীব লগ্নং তপনীয়মণ্ডলম্‌। 
বিভাতি তাঅং দিবি সুর্মণ্ডলং যথা তরুণ্যাঃ স্তনভারমগণ্ডলম্‌ ॥ 
পাদস্ান্তে যথা চাদে স্যাতাং যন্ত্র সমে পদে। 
তৎকাঞ্চীষমকং চৈব বিজ্ঞেয়ং স্থরিভির্থ! ॥ 
যামাযামাশ্চন্্রবতীনাং ভ্রবতীনাং 
ব্যক্তাব্যক্তা সারজনীনাং রজনীনাম্‌। 
ফুল্লে ফুলে সভমরে বা অমরে বা 
রাম! রাম বিস্ময়তে চ স্ময়তে চ॥ 


১, আদদা উপভোগার্ধে কক জোঁকের সমাবেশ। একপ্রকার উপরূপকও এই নাস 
অভিহিত । 


বাগভিনয় ১৮১ 


অর্থে নৈকেন যহ্ত্তং সর্মেব সমাপ্যতে । 
সমুদ্রবমকং নাম তজজ্ঞেয়ং পণ্ডিতৈর্যথা ॥ 
কেতকীমুকুলপাগুরদস্তঃ শোভতে প্রবরকাননহস্তী । 


একৈকং পাদমুতক্রম্য ছৌ পাদে সদৃশে যদি । 
বিক্রাস্তবমকং নাম তদ্িজ্ঞেয়মিদং যথা ॥ 
স পৃর্ং বারণে! ভূত্বা! ছিশুঙ্গ ইব পর্ততঃ। 
অভবহস্তবৈকল্যাদ্‌ বিশুঙ্গ ইব পবতঃ ॥ 
ঈপুরস্তান্তেন পাদস্ত পরস্তাদির্ধদা সমঃ। 
চক্রবচ্চক্রবালস্ক বিজ্ঞেয়ং নামতো। যথ। ॥ 
€( শরৈ )-ধথা শক্রভিরাহতা হতা 
হতাশ্চ বাণৈরনুপুংখগৈঃ খগৈঠ। 
খগৈশ্চ সবৈরুধি সঞ্চিতাশ্চিতা- 
শ্চিতাধিরূঢ়া হি হতাস্তলৈস্তলৈঃ ॥ 
আদৌ ছে যত্র পাদৈ! তু ভবেতামক্ষরে সমে। 
সন্দষ্টঘমকং নাম বিজ্েয়ং তদ্‌ বুধৈর্ষথা ॥ 
পশ্য পশ্য রমণন্য মে গুণান্‌ 
যেন যেন বশগাং করোতি মাম্‌। 
যেন যেন ছি মমৈতি দর্শনং 
তেন তেন বশগাং করোতি মাম্‌॥ 
আদে পাদন্ত ষত্র স্তাৎ সমাবেশঃ সমাক্ষরঃ | 
পাদাদিযমকং নাম তদ্ধিজ্ঞেয়ং বুধৈর্ধথা ॥ 
বিুঃ স্থজতি ভূতানি বিফুঃ সংহরতি প্রজাঃ। 
বিষ প্রস্থুতে ভ্রেলোক্যং বিষুর্লোকা ধিদৈবতম্‌ ॥ 
পাদস্তাত্তং পদং যচ্চ দ্িদ্ধিরেকমিহোচ্যভে | 
পাদস্থাজেড়িতং নাম বিজ্ঞেয়ং নিপুণৈর্যথা ॥ 
বিজ-ভ্িতং নিঃশ্বসিতং সুমুক্ছিঃ 
ঘথাভিধানং স্মরণং পদে পদে। 


১৮৭ ভরতম্নাট্যশাশ্ 


যথা চ তে ধ্যানমিদং পুনঃ পুনঃ 
তথ! গতা ( তাং) রজনী বিনা বিনা ॥ 
সর্বে পাদাঃ সমা বত্র ভবস্তি নিয়তাক্ষরাঃ | 
চতুর্যবসিতং নাম তছিজ্েয়ং বুধৈর্বথা ॥ 
বারণানাময়মেব কালঃ বারণানামগনমেব কালঃ। 
বারণানাময়মেব কালঃ বারণানাময়মেব কালঃ ॥ 
নানারপৈঃ শ্বরৈযুক্তিং যন্্রৈকং ব্যঞ্জনং ভবেৎ। 
তল্মালাযমকং নাম বিজ্ঞেয়ং পণ্ডিতৈর্থা । & 
হলী বলী হুলী মালী শৃলী খেলী লঙলী জলী । 
বলো! বলোচ্চলোলাক্ষী মুসলী ত্বাভিরক্ষতু ॥ 
অসৌ হি রামারতিবিগ্রহপ্তিয়। 
রহঃপ্রগল্ভা রমণং রহোগতম্‌। 
রতেন রাজ্িং (গ) ময়েৎ পরেণ বা 
ন চেহদেষ্যত্যরণঃ পুরো রিপুঃ ॥ 
স পুফরাক্ষঃ ক্ষতজোক্ষিতাক্ষঃ 
ক্ষরৎ ক্ষতেভ্যঃ ক্ষতজং তুরীক্ষম্‌। 
ক্ষতৈগ্বাক্ষেরিব সংবৃতাক্ষঃ 
সাক্ষাৎ সহশ্রাক্ষ ইবাবভাতি ॥ 
পাদাদি এবং অন্যত্র শব্দের পুনরাবৃত্তি যমক+ নামে কথিত । এর বৈশিষ্ট্য 
বলছি, শুন । 
পাদাস্তঘমক, কাঞ্চীযমক, সমুদগঘমক, বিক্রাস্তব্ক, চক্রবালযমক, সংদষ্ট- 
যমক, পাদাদিযষমক, আত্রেড়িতযমক, চতুর্যবসিতঘহক, মালাঘমক-_ 
নাটকাশ্রিতব্মক এই দশ প্রকার । 
(পাদ্াস্তধমক ) যেখানে চার পাদের অস্তে এককপ অক্ষর থাকে তার নাষ 
গাদাস্তবমক। 
(কাঞ্ধীষমক) পাদ্দের অস্তে ও আদতে যেখানে "অনুরূপ পদ থাকে তা! 
পণ্ডিতগণ কর্তৃক কাধ্চীহমক নামে কেয়। 





১. উদাহরণ ক্লে কলির অনুধাদ নিপ্য়োজন বোধে দিখিত হল না। 


বাগভিনয় " ১৮৩৬ 


( সম্মুদগধমক ) একই বিষয়ের» ছ্বার! বে ছন্দ সমাপ্ত হয় তাকে পণ্ডিতগণ 
সমুদগধষক বলেন। া 

( বিক্রান্তঘমক ) এক এক পাদ বাদ দিয়ে দুইটি পাদ একরূপ হলে বিজ্রান্ত- 
মক হয়। 

(চক্রবালযঘমক-) এক পার্দের অন্তস্থিত পদ পরবর্তী পাদের আদিস্থিত 
পদের অন্গরূপ হলে হয় চক্ররবালধমক । | 

( সংদষ্টঘমক ) শ্লোকপাদে প্রথম ছুই অক্ষর অস্থবূপ২ হলে পণ্ডিতগণ তাকে 
সংদষ্টঘমক বলেন । 


( পাদাদিষমক ) (প্রতি) পাদদের আদ্দিতে একরূপ অক্ষর হলে তাকে 
পণ্ডিতগণ পাদাদিঘমক বলেন। 

( আম্রেড়িতমক ) পাদের অন্তস্থিত পদ দুইবার প্রযুক্ত হলে নিপুণ 
ব্যক্তিগণ তাকে আমেড়িত৩ বলেন। 

( চতুর্যবসিত ) যেখানে নির্দিষ্ট অক্ষরে রচিত সকল পাদ একরূপ হয় ত৷ 
পণ্ডিতগণ কর্তৃক চতুর্যবসিত নামে জ্ঞাত। 


( মালাধমক ) যেখানে একটি ব্যঞ্চনবর্ণ নানাবিধ ন্বরের দ্বার যুক্ত হয় তাকে 
পণ্ডিতগণ মালাষমক বলেনঃ । 


৮৬। এভির্থাক্রয়াপেক্ষেঃ কার্ধং কাব্যং তু লক্ষণৈঃ। 


অত উধ্বং তু বঙক্ষ্যামি কাব্যদোষাংস্তথাবিধান্‌॥ 
উদ্দেস্ত ও ক্রিয়ার বিবেচনায় এই লক্ষণ যুক্ত (দৃশ্ত ) কাব্য করণীয়। 


তোবং 


৮৭। গৃঢার্থমর্থাস্তরমর্থহীনং ভিন্নার্থমেকার্থমভিপ্রতার্থম।. * 
ম্যায়াদপেতং বিষমং বিসন্ধি শব্দচ্যুতং বৈ দশ কাব্যদোযাঠ॥ 


১, এখানে একই অর্থ প্রকাশক এককরপ” শব্ধ অভিপ্রেত | উদ্দাহরণে দেখা যাবে, প্রথম ছুই 
পাদ শেষে দুই পাদের অনুরূপ । 
অর্থাৎ আবৃত্ত। 
সংস্কৃত ব্যাকরণে ধিরুজ্ত শবের পরেরটিকে এই নাম দেওয়া হয়। 
প্রথম উদ্দাহযণে কিন্তু দেখ যায়, এক ল-বর্ণ একই দীর্ঘ ঈ-কার যুক্ত হয়েছে নান! শবে । 
নাট্যশাস্ত্রো্ত পোষ সম্থকে আলোচনার জন্থা ভ্ঃ 3, 1. 105, 195155746 22068891565 
7826 [12 ৮2 থেকে । ও & 


৯৩৬৩০ 


১৮৪ ভরত-নাটাশান্ত্ 


গৃঢার্থ, অর্থান্তর, অর্থহীন, ভিন্নার্থ, একার্থ, অভিপুতার্থ, স্তাক়্াদপেত, বিষম, 
বিসদ্ধি, শব্চ্যুত--এই দশটি কাব্য দোষ। 


ৰ গৃঢার্থ 
৮৮ (ক)। পর্যায়শব্াভিহিতং গৃঢ়ার্থমভিসংভিতম্‌। 
পর্যায় ( অর্থাৎ সমার্থক ) শবের দ্বার বলাকে গৃঢার্থ বলে। 


অর্থাস্তর 


৮৮ (খ)। অবর্যং বর্যতে যত্র তদর্থাস্তরমিষ্যতে ॥ 
অবর্ণনীয় বিষয় যেখানে বধিত হয় তার নাম অর্থাস্তর | 


অর্থহীন 
৮৯ (ক)। অর্থহীনং ত্বসন্বদ্ধং সাবশেষার্থমেব চ। 
অসম্বদ্ধ ও যাব অর্থ সম্পূর্ণ প্রকাশিত হয় না তার নাম অর্থহীন। 


ভিল্সার্থ 
৮৯ (খ)-৯০ । ভিন্ার্থমভিবিজ্ঞেয়মসভ্যং গ্রাম্যমেব চ। 
বিবক্ষিতোহন্য এবারো যত্রান্তার্থেন ভিগ্ভতে । 
ভিন্নার্থ, তদপি প্রাহুঃ কাব্যং কাব্যবিচক্ষণাঃ ॥ 
যা অশ্লীল, গ্রাম্য এবং অভিজ্ঞত1 ছার! বোধ্য ত1 ভিন্নার্থ। 
যেখানে অভিপ্রেত একটি অর্থ অন্ত অর্থঘবার! ভিয় হয়, অর্থাৎ অন্ত অর্থে 
পরিণত হয় তার নাম তিন্নার্থ। 


একার্থ 
৯১ (ক)। একার্থন্তাভিধানং যৎ তদেকার্থমিতি স্মৃতম্‌। 
একই অর্থে (বিভিন্ন) শব্দের গ্রয্মোগ একার্থ বলে কথিত । 


অভিগুতার্থ 
৯১ (খ)। অভিপুতার্থ, বিজ্ঞেয়ং যত পাদেন সমস্ততে ॥ 
একই পাদে (একটি বাক্য ) সমাপ্ত হলে তাকে বলে অতিথুতার্থ । 


বাগতিনক্স ১৮৫ 
স্যায়াদগেত 
৯২ কে)। গ্যায়াদপেতং বিজেয়ং প্রমাণপরিবজিতম্‌। 
যা প্রম্মাণবিহ্থীন তাকে বলে স্তায়্াদপেত । 
বিবম 


৯২ (খ)। বৃত্তভেদে। ভবেছ্ত্র বিষমং নাম তন্তবেৎ ॥ 
যেখানে ছন্দপতন হয় তার নাম বিষম । 


বিসন্ধি 


৯৩ (ক)। অন্ুপপ্লিষ্টশবং যত যছ্িসন্ধীতি কাশিতম্‌। 
যাতে (সন্ষিষোগ্য বর্ণবিশিষ্ট) শবগুলি বিশ্লিষ্ট থাকে তা বিসন্ধি নামে কখিত। 


শব্চ্যুত 
৯৩ (খ)। শবচ্যুতং চ বিজ্ঞেয়ম পে) শবস্য যোজনাৎ ॥ 
অপশব্দ, যোগে হয় শবচ্যুত। 
৯৪ (ক)। এতে দোষ হি কাব্য্ ময়! সম্যক্‌ প্রকীতিতাঃ। 
কাব্যের এই দোষগুলি আমি সম্যকৃভাবে বললাম। 


৯৪ (খ)। গুণ। বিপর্ধয়াদেষাং মাধুধৌদাধলক্ষণাঃ ॥ 


এদের বিপর্যয়ে (অর্থাৎ বিপরীত বা অন্তপ্রকার হলে) মাধুর্ধ, গদার্ধ 
( প্রভৃতি ) গুণ হয়। 


গুণ 


৯৫। শ্লেষঃ প্রসাদঃ সমতা! সমাধিমাধূর্ধমোজ: পদসৌকুমার্ম্‌। 
অর্থন্য চ ব্যক্তিরুদারত চ কাস্তিশ্চ কাব্যন্ত গুণ দশৈতে ॥ 


শ্লেষ, প্রসাদ, সমতা, সমাধি, মাধূর্য, ওজ, সৌকুমার্ধ, অর্থব্যক্তি, উদারতা. 
কাস্তি--কাব্যের এই দশটি গুণ২ | 


১. ভুল শব্ধ । 
২. ভামহ, দ্তী গুভতি অমেকেই এই দশটিগুণের নামকরণ করেছেন ; কিন্ত এগুলির বিবরণে 
প্রভেদ আছে। ভুত 9. 81065908775 22088828, 2816 [05 পৃত ১৬১ ৪৬, ৯৫স্েসি* 


ইত্যাদি। 


১৮৬ ভরতন্নাটাশান্তর 
পোষ 
৯৬। ঈঁপ্সিতেনার্থদাতেন সম্বঙ্ধানাং পরস্পরম্। 7" 
গ্লিষ্টতা যা পদানাং হি শ্লেষ ইত্যভিধীয়ভে ॥ 


অভিপ্রেত অর্থসমূহের সহিত পরম্পরসম্বদ্ধ পদ সমূহের যে শ্লিষ্টতা তা ্জেষ 
নামে কথিত হয়। 


প্রসাদ 


৯৭। অপ্যন্ৃক্তো বুধৈর্ধত্র শবদোইর্থে। বা প্রতীয়তে। 
নুখশব্ার্থসন্থোধাৎ প্রসাদঃ পর্িকীত্যতে ॥ 
যেখানে অন্ক্ত শব বা অর্থ সহজবোধ্য শব্ধ বা অর্থ বারা বোধগম্য হয় 
তাকে প্রসাদ বল! হয়। 


সমত। 
৯৮ | অন্োহ)সদৃশ। যন্ত্র তথা হাস্থোন্তভূষণাঃ। 


অলঙ্কারগ্ণাশ্চৈব সমাসাৎ সমতা যথ] ॥ 


যেখানে অলংকার ও গুণ পরস্পরের তুল্য এবং পরম্পরের ভূষণ ( শ্বরূপ ) 
তার নাম দমতা।। 


সমাধি 
৯৯। উপমাহ্যপদিষ্টানামর্থানাং যত্্ুততস্তথা। 
প্রাপ্তানাং চাতিসংযোগঃ সমাধিঃ পরিকীত্যতে ॥ 
উপমা প্রভৃতি বার! উপিষ্ট অর্থসমূহের যত্তপূর্বক সংক্ষিপ্তীকরণ সমাধি নাষে 
কথিত হুয়। 


মাধুর্য 
১০০। বনুশো! বচ্ছ_,তং বাক্যসুক্তং বাপি পুনঃ পুনঃ 
মোছেজয়তি যম্মান্ধি তগ্মাধূর্বমিতি স্মৃতম্‌ ॥ 
বহুবার শ্রুত অথবা বারংবার উত্ত বাক্য উদ্বেগজনক ন! ছলে সাধুর্ধ হয়। 


বাগভিনয় ১৮৭ 
ওজোগুণ 
১০১। অবগীতোইপি হীনোহপি স্তাহ্‌দাপ্তাবভাবকঃ | 
হত্র শব্দার্থসম্পত্তিস্তর্দোজঃ পরিকীতিতম্‌ ॥ 


(ঘষে রচনা) নিশ্দিত ও (গুণ) হীন হলেও উদাত্তভাব প্রকাশ করে এবং 
খাতে শব্দার্থসম্পদ্‌ বিদ্কমান তা ওজোগ্ুণ ( সম্পন্ন ) বলে কথিত হয়। 


€সীকুমার্য 
১০২। স্ুখশ্রযোজ্যেধচ্ছবৈযুক্তিং স্ুশ্লিষ্টসন্ধিভিঃ। 
শ্থকুমারার্৫থসংযুক্তং সৌকুমার্যং তছচ্যতে ॥ 
যা সহজে উচ্চার্ধ, স্থন্দরভাবে সম্দিযুক্ত শব্দসমন্থিত এবং সুকুমার অর্থ 
সম্বলিত ত1 সৌকুমার্য (গুণ বিশিষ্ট ) বলে কথিত হয়। 
| . অর্থব্যক্তি 


১০৩। হস্যার্থোইম্ুপ্রবেশেন মনসঃ পরিকল্লযতে। 
অনস্তরং প্রয়োগন্ত সাহর্থব্যক্তিরদাহতা ॥ 
প্রযোগের পরে মনের অঙন্থপ্রবেশের ভ্বার যার অর্থ বোঝা যায় তা ( অর্থ- 
ব্যক্তি গুণ যুক্ত ) বলে কথিত। 
উদাত্ত 
১০৪।. অনেকার্থবিশেৈর্ধৎ স্থৃক্ৈঃ সৌন্টবসংযুতৈঃ। 
উপেতমতিচিত্রার্থৈ রুদাত্তং তচ্চ কীর্ভ্যতে ॥ 
অনেক বিশিষ্ট অর্থ যুক্ত ও সৌষ্ঠবমণ্ডিত সুভাষিত দ্বার! সঙ্বন্বিত অতি হম্মর 
অর্থ উদাত্ত নামে কথিত। 
্‌ কান্ত 
১০৫। যো.মনঃশ্োক্বিষয়ঃ প্রসাদজনকো। ভবে । 
_শববন্ধে] প্রয়োগেণ স কাস্ত ইতি ভণ্যতে ॥ 


যে শবধময় রচনা! মন ও কর্ণতৃষ্যিকর ও -প্রসয্পতাজনক তা কান্ত নামে 
অভিহিত। 


১, »ধতম শ্লোকে গুণরির নাম উদারতা । 


১৮৮ ভরত-নাট্যশাস্ 
১০৬। এবমেতে হালঙ্কারা গুণ! দোষাশ্চ কীতিতাঃ। 
প্রয়োগমেবাং চ পুনবক্ষ্যামি রলসংশ্রয়ম্‌ ॥ 
এভাবে এই অলংকার, গুণ ও দোষ রুখিত হল। এদের রসাশ্রিত প্রয়োগ 
বলব । 
১০৭। জাখক্ষরপ্রায়কৃতং উপমারূপকাশ্রয়ম্‌। 
কাব্যং কার্ধং তু কাব্যজ্তৈবীরিবৌদ্রাদ্ভূতাশয়ম্‌ ॥ 
কাব্যজ্ঞ ব্যক্তিগণ এমন (দৃশ্ত ) কাব্য রচন। করবেন যাতে অধিকাংশ অক্ষর 
লঘু, ঘ! উপম] ও রূপকাশ্রিত এবং যাতে বীর, রৌন্র ও অদ্ভূত রস থাকে । 
১০৮। গুরক্ষরপ্রায়কৃতং বীভংসে করুণে তথ । 
কদাচিন্রোদ্রবীরাভ্যাং যদদাধ্ধণজং ভবেত ॥ 
বীভৎস ও করুণ রসে গুরু অক্ষর বহুল (রচনা) হয়। কখনও কখনও যখন 
ধর্ষণ জাত ব্যাপার হবে তখন বৌন্র ও বীর প্রযোজ্য । 
১০৯। রুপদীপকসংযুক্তমার্াবৃস্তসমাশ্রয়ম্‌। 
শৃঙ্গারে তু রসে কার্যং মৃছবৃত্তং ততৈৰ চ॥ 
শ্ঙ্গার রসে কাব্য এরূপ করণীয়_-রূপকও দীপক সংযুক্ত, আর্ধাবৃত্তযুক্ত, এবং 
এতে ছন্দ হবে মৃছু। 

১১০-১১১। উত্তরোত্তরসংযুক্তং বীরে পাঠ্যং তু বন্তবেৎ। 
জগত্যাতিজগত্যাং বা সংকৃত্যাং বাপি তন্ভবেৎ ॥ 
তখৈব যুদ্ধসংস্ফেটা উৎকৃত্যাং সংগ্রকীতিতো 
করুণে শকরী জ্ঞেয়া তখৈবাতিধূ তির্ভবেৎ ॥ 

বীররসে (নাট্য ) পরপর হা পাঠ্য ত1 জগতী, আঅতিজগতী অথবা সংকতি 
ছন্দে হবে। যুদ্ধে উৎকৃতি কথিত । করূণরসে শক্করী ও অতিধৃতি হয়। 
১১২। যথীরে কীতিতং ছন্দত্তপ্রোদ্রেংপি প্রযোজয়েৎ। 
শেষাণামর্থযোগেন ছন্দঃ কার্যং প্রয়োভভি; ॥ 
বীররসে থে ছন্দ কথিত হয়েছে রৌব্ররসেও তাই প্রঘোজ্য ৷ অবশিষ্ট ক্ষেঅে 
প্রযোক্তাগণ অর্থ অন্থসারে ছন্দ প্রয়োগ করবেন। 


বাগতিনয় ১৮৯ 
১১৩। ভ্রিবিধং হ্াক্ষরং কার্ধং কবিভির্নাটকা শ্রয়ম্‌। 
হুম্বং দীর্ঘং পুতধৈব রসভাববিভাবকম্‌ ॥ 
কবিগণকর্তৃক নাটকা শ্রিত দ্বিবিধ অঙ্গরকর্তৃক প্রযোজ্য-হৃম্ব, দীর্ঘ, প্রুত। 


১১৪। একমাত্রং ভবেদ হুম্বং দ্বিমাত্রং দীর্ঘমিষ্যতে | 
প্ুতং চৈব ব্রিমাত্রং স্তাদক্ষরং স্বরযোজনাৎ ॥ 
স্বর সংযোগহেতু হুত্ব ( ব্বর ) একমাত্রাযুক্ত, দীর্ঘ ছিমাত্র ও প্রুত ভ্রিমান্্র। 


১১৫। স্মতে চান্ুয়িতে তব তথা চ পরিদেবিতে। 
পঠতাং ব্রাহ্মণানাং চ প্ুতমক্ষরমিহ্যতে ॥ 
স্মরণ, অস্ুয্লা, পরিদেবন, ব্রাহ্মণের বেদপাঠে প্ুত অক্ষর ঈপ্লিত। 


১১৬। আ-কারম্ত্ব স্মুতে কার্য উ-কারশ্চাপ্যস্থয়িতে। 
পরিদেবিতে তৃ হাঁকার ও-কারোধ্ধ্যয়নে তথা ॥ 
স্মরণে আশ্কার, অক্ুত্বায় উ, পরিদেবনে হা-কার এবং অধ্যয়নে ওকার 
প্রযোজা। 


১১৭। হৃত্বদীর্ঘপুতানীহ ঘথাভাবং ঘথারসম্‌। 
কাব্যযঘোগেষু সবেবু হাক্ষরাপি তু যোজয়েৎ॥ 
সকল কাব্যে ভাব ও রসের উপযোগী হৃত্ব, দীর্ঘ ও প্রুত অক্ষর প্রযোজ্য | 


১১৮। যে বন্ধাঃ পুর্বমুদ্দিষ্টা বিষমার্ধনমাঃ সমাঃ। 
উদ্ারশব্দৈমধুরৈং কার্যান্তেহর্থবশানুগাঃ | 
পূর্বে যে নকল বিষম, অর্থনম ও সম ছন্দ বধিত হয়েছে এগুলি উদার ও 
মধুর শব্ে অর্থান্থসারে করণীয় । 


১১৯। শব্দানুদারমধুরান্‌ প্রমদা ভিধেয়ান্‌ 
নাট্যাশ্রয়ান্থকৃতিষু প্রযতেত কতৃণ্ম্‌। 
তৈরভূবিত। বনুবিভাস্তি হি কাব্যবন্ধাঃ 
পল্লাকর! বিকসিতা ইব রাজহংসৈঃ॥ 


২৯০ তরত-নাটাশাস্ত 
নাট্যাশ্রিত রচনায় স্ত্রীলোকের অভিনয়ে; উদ্দার ও মধুর শব্দ রটনা করতে 
( নাট্যকারের ) চেষ্টা করা উচিত। তাদের দ্বারা ভূষিত হয়ে কাব্য রাজহংস- 
শোভিত বিকচকমলপুর্ণ সরোবরের স্তায় শোভা পায়! 
১২০। চেক্রীড়িতগুভৃতিভিবিকতৈতজ্ত শব্দৈ 
যুক্তা ন ভাস্তি ললিতা ভরতপ্রয়োগাঃ। 
কৃষ্ণাজিনাক্ষরুরচর্মধরৈ-ঘ্বভাক্তৈ 
বেশ্যা ঘিজৈরিব কমগ্লুদগ্ডুহততৈ2॥ 
স্থন্বর নাট্যকলা চেক্রীড়িত প্রভৃতি বিকৃত শবযুক্ত হয়ে পোত। পায় না, 
যেমন বেশ্তা কষ্ণসার ও রুরুর চর্মধারী, ঘ্ৃতাক্ত, কমগ্ডলু ও দণ্ড এবং অক্ষমালা। 
ধারী দ্বিজগণের দ্বারা শোভা পায় না। 
১২১। মৃহুললিতপদার্থং গৃঢ়শব্দার্থহীনং 
জনপদ নুখভোগ্যং বুদ্ধিমন্্ স্যোজ্যম্‌ । 
বন্ছরসকৃতমার্গং সন্ধিসন্ধানযুক্তং 
ভবতি জগতি যোগ্যং নাট কংপ্রেক্ষকাণাম্‌ ॥ 
যে নাটকে পদ ও অর্থ মৃতু এবং স্থললিত, যাতে গুঢ় বা দুর্বোধ্য শব্ধ ও অর্থ 
নেই, গ্রামবাসীর পক্ষে যা সহজবোধ্য, বৃদ্ধিদীপ্ত, নুত্যের উপযোগী যাতে অনেক 
রসের অবতারণা করা হয়েছে, এবং সন্ধি প্রয়োগযুক্ত তা জগতে দর্শকগণের 
যোগ্য । 


১, ডঃ ঘোষের সংস্করথে মূলে আছে অভিধেয় ; কিন্ত তাতে উত্তম অর্থ হয় না। পাদটীকায় 
যে অভিনেয় বলে গাঠাস্তর জাছে তষ্ট এখানে নেওয়া হল । 


£ ভরতের নাউ)শাজ্তে বাগভিনয় নামক অগুদশ অধ্যায় সমাপ্ড। 


পপ শু গপা্পিক্পুত অন্দে অভ্যান্য গুপ্ন্গপ পৃ পু গৃপু 
ভাষাবিধান+ 


১1 এবং তু সংস্কতং পাঠ্যং ময়! প্রোজং দ্িজোত্তমাঃ। 
প্রাকৃতন্ত তু পাঠ্যস্ত সংপ্রবক্ষ্যামি লক্ষণম্‌ ॥ 
হে ত্রাহ্মণগণ্, এইবূপে আমি (নাট্য) আবৃস্তিযোগ্য সংস্কৃত ভাষার কথা 
বলেছি। আবৃত্তিষোগ্য প্রাকৃত ভাষার লক্ষণ বলব । 
" ২। এতদেব বিপর্যস্তং সংস্কারগুণবজিতম্‌। 
বিজ্ঞেয়ং প্রাকৃতং পাঠ্যং নানাবস্থান্তরাত্ম কম্‌ ॥ 
| এই (সংস্কৃত ) ভাষাই বিপর্ধন্ত, সংস্কারবিহীন এবং বিবিধ অবস্থার বর্ণনাত্মক 
আবৃত্তিযোগ্য প্রাকৃত বলে জ্ঞাত । 
ভ্রিবিধ প্রাকৃত পাঠ্য 


৩। ত্রিবিধং তচ্চ বিজ্ঞেয়ং নাট্যযোগে সমাসতঃ। 
সমানশব্দং বিভ্রষ্টং দেশীগতমথাপি চ॥ 
নাট্যপ্রয়োগে সংক্ষেপে প্রাকৃত পাঠ্য (অর্থাৎ আবৃত্তির উপযোগী) ভ্রিবিধ-__ 
সমান শব্বও, বিভরষ্টৎ এবং দেশী৫ । 
সমান শব্ধ 


৪। কমলামলরেণুতরঙগলোলসলিলাদিবাক্যসংপন্নম্‌ । 
প্রাকৃতবন্ধেঘেবং সংস্কতমিব প্রয়োগমুপযাতি ॥ 
কমল, অমল, রেণু, তরঙ্গ, লোল, সঙ্গিল প্রভৃতি শব সংস্কৃতের ন্যায় 
প্রারতেও বাক্যে, প্রযুক্ত হয়। 








১. নাট্যে ভাষাধিভাগের জঙ্থয দ্র্টবা সাহিত্যদর্পণ ৬।১৬৮ সিদ্ধীস্তবাগীশ। 

২. প্রৃতিঃ সংস্কৃতম্‌ তত্রতবং তত আগতং বা প্রাকৃতম্‌ ; মূলভাষা সংস্কৃত । 
ততে! জাত বা তার থেকে আখত প্রাকৃতভাষা ৷ 

৩. তৎসম অর্থাৎ অধিকল সংস্কৃত । 

৪. তত্তর অর্থাৎ সংস্কৃত থেকে জাত। 

৫. বিভিন্ন অকুলে প্রচলিত । 


১৯২ ভরতন-্নাট্যশান্তর 
বিজঞষ্ট 
৫। যে বর্ণাঃ সংযোগাৎ ন্বরবর্ণান্থ্নুনতাং বাপি। 
গচ্ছতি পদস্তস্তান্তে বিভরষ্টা ইতি জ্বেয়াঃ ॥ 
পদমধ্যে যে সংযুক্তবর্ণ ৭1 শ্বরবর্ণ পরিবতিত হয় অথবা নানত! প্রাপ্ত হয় 
তাকে বলে বিভ্রষ্ট। 


স্বরবর্ণ ও অসংযুক্তবর্ণ 
৬। এওআরপরাঁণি অ অংআর পরং অ পাঅএ নখি। 
বসআরথক্থিমাই অ কচবগ গতবগ গণিহণাই ॥ 
এ,ওর পরবর্তী ( অর্থাৎ এ, ও ) এবং অন্ুম্বারের পরবর্তী বর্ণ প্রাকৃতে নেই। 
৭। বচ্চংতি কগতদবয়ব! লোপং অঙ্থং চ সে বহংতি সরা। 
খঘথধভা। উপ হত্তম উবেস্তি অথমমুংচংতা ॥ 
প্রাকতে ক, গ, ত,দ, ঘ ও ব ( অন্তংস্থ) লুপ্ত হয় এবং এদের অর্থ বহন করে 
"অবশিষ্ট শ্বরবর্ণগুলি এবং খ, ঘ, থ, ধ, ভ অর্থ ত্যাগ ন! করে হ-কারে পরিণত 
হুয়। 
৮। উপ্পরহুত্বরআরো হেউছত্তৌ অ পাতয়এ ণখি। 
মোতৃ,ণ ভত্রবোদ্রহ পদ্রহুদ চন্দ্র জাঈস ॥ 
ভত্র, রৌদ্র, হুদ, চন্দ্র প্রভৃতি বাদে অন্তত্র প্রাকতে র-কার ব্যঞনের 
অব্যবহিত পূর্বে বা পরে থাকে না । 
৯। খঘতধভাণ হআর মুহমেহুকহা৷ বহু পহুএন্ু। 
কগতদযবাণ শিচ্চং বীয়ন্মি ঠিও সরো৷ হোই ॥ 
মুখ, মেঘ, কথা, বধূ, প্রভূত শবগুলিতে খ, ঘ+ থ, ধ এবং ত সর্যযা হ হয়। 
কক, গ, ত, দ য এবং ব এর ক্ষেত্রে এদের স্বরবর্ণগুলি এদের পরিচায়ক । 
১০। ছ ইতি কারে! নিত্যং বোদ্ধব্যঃ ষটপদাদিযোগে তু। 
কিলশব্দো! রেফান্তে! ভবতি, যথা ক খুত্তি খলুপবাঃ॥ 
বযটপদাঙ্গিতে য জর্ধদ1 ছহয়। কিল শবে ল্‌ হয় র এবং খলু হয়খু। 


ভাষাবিধান ১৪৩ 
১১। ড ইতি ভবতি টকারে। ভটকটককুটাতটাভেেযু। 
সত্ব্চ ভবতি শষয়োঃ সর্বত্র বথ! বিসং সংকা। ॥ 
ভট, কুটি ও তটাদি শব্দে টহয়ভ। শ,ষলর্বদাহয় সঃ ঘথা বিষ হয় 
বিস। শংকা হয় সংক1। 
১২। অস্পষ্ট দকারে! ভবতি অনাদৌ তকার ইতরাছাঃ | 
বড়বা তড়াগতুল্যো ভবতি ডকারোইপি লকারঃ ॥ 
ইতরাদি শব্দে পদের অনাদিতে (অর্থাৎ আদি ভিন্ন স্থলে) অস্পষ্ট দ হুয়। 
বড়বা, ড়াগ প্রভৃতি শব্দে ড় হয় ল। 
১৩। বধমধুশব্দে চ তথা ধকারবর্ণো হকারতাং যাতি। 
সবত্র চ প্রয়োগে ভবতি নকারোইপি চ ণকারঃ ॥ 
বধূ মধু প্রভৃতি শব্দে ধ হয়হ। সকল স্থানে ন হয়ণ। 
১৪1 আপাণং আবাণং ভবতি পকারে বত্বযুজিন । 
অযথাতথা দিকেষু থকারবর্ণো ব্রজতি হত্বম্‌ ॥ 
প ব হয়ে আপান হয় আবাণ। অযথা তথ প্রভৃতি শব্দে থ হহয়। 
১৫। পরুষং ফরুসং বিদ্যাৎ পকারবর্ণোহপি ফত্বমুপযাতি। 
যস্ত মুগঃ সোহপি মস্ত যস্ত মৃতঃ সোহপি তৈব ॥ 
পরুষকে ফরুম বলে জানবে; (এখানে) প হয়ফ। মৃগঃ ও ম্বৃতঃ হয় 
মআ। 
১৬। ওকারত্বং গচ্ছত্যো কারশ্চৌষধাদিযু নিযুক্ত £। 
প্রচয়াচিরাচলাদিযু চকারবর্ণোইপি চ যকারঃ ॥ 
উষধাদি শবে ও হয় ও। প্রচয়, অচির, অচল প্রভৃতি শবে চ হয় য। 
১৭। অপরশ্বরনিষ্পক্া হোবং প্রাকৃতসমাশ্রয়৷ বর্ণাঃ। 
সংযুক্তানাং চ পুনবক্ষ্যে পরিবৃত্ভিসংযোগম্‌ ॥ 
এভাবে প্রারুতে বর্ণসমূহ অন্ত ম্বর দ্বার। নি্পক্ন হয়। সংযুক্ত বর্ণসমূহের 


পরিবর্তন বলব। 
ভ (২)--১৩ 


১৯৪ ভরত-নাট্যশান্ত 
১৮। শ্চৎগ্ধ্যাঃ ছ ইতি ধ্যহায়োর্ভবতি তু স্বাকারঃ। 
ইঃ টঠঃ সঃ খঃ স্মো সং ফলক্ষাং হঃ ক্ষঃ খকাররূপঃ | 
” শ্চঃ পম, ৎস এবং খ্য হয়চ্ছ। ত্য,হা এবংধ্যহয়জ্বা। উ, সত, প্লা, ক্ষণও 
ফ, ক্ষ হয় যথাক্রমে টঠ, খ, মৃহ, ণহ এবং কখ। 


১৯। আশ্চর্যং মাৎসর্ধং চেত্যনয়োর্যস্ত রিয়ং বৈ তথা। 
উৎসাহশ্চোচ্ছাহে! পথ্যং পচ্ছং চ বিজ্ঞেয়ম্‌ ॥ 
আশ্চর্য, নিশ্চয়, উৎসাহ ও পথ্য যথাক্রমে হত অচ্ছরিয়, নিচ্ছয়, উচ্ছাহ এবং 
পচ্ছ। 


২০। তুভ্যং তুজ্বাযং মহ্াং মজ্বাং বিধ্যশ্চ ভবতি বিংজ্ঞ ইতি। 
দষ্টো দট্‌ঠো৷ ইতি তথা হস্তোইপি (তু) হই ইত্যেবম্‌ ॥ 
তুত্যম্‌, মহুম্‌, বিদ্ধা, দষ্ট এবং হত্ত যথাক্রমে হয় তুহ্ছাম্‌, ম্থাম্‌, বিংঝ, দট্‌ঠ 
এবং হখ। 


২১। শ্ত্রীষ্মো গিম্‌হো। চ তথা শ্রক্ষং লণহং সদ তু বিজ্ঞেয়ম্‌। 
কৃষখ কণ হো যক্ষো। জক্থী চ পল্লস্ক পর্ষক্কে ॥ 
গ্রীন, স্ক্ষণ, উষ্ণ, যক্গ ও পর্যংক হয় যথাক্রমে গিম্হ, সণ.হ, উণ.হ, জকখ 
এবং পল্পংক। 


২২। বিপরীতং হমযোগো৷ ব্রহ্মদে স্তাদ্‌ বৃহস্পতি ফত্বম্‌। 
যজ্ঞশ্চ ভবতি জগ্লো! ভীম্মো! ভিন্মো হি বিজ্ঞেয়ত ॥ 


্হ্বন্‌ প্রভৃতি শব্দে হয এর বিপরীত মহ হয়। বৃহস্পতি শবে (স্প) হয় 
ফ। হজ ও তীম্ম হয় যথাক্রমে জন ও তিম্হ। 


২৩। উপরিগতোইধস্তাদ্‌ বা! ভবেৎ ককারাদিকস্ত যে! বর্ণঠ। 
স হি সংযোগবিহীনঃ শুদ্ধঃ কার্যঃ প্রয়োগেহশ্মিন্‌॥ 
এতে ( অর্থাৎ প্রা্তে ) উপরিশ্থ ব! নিয়স্থ ক--কারামি বণ হয় সংযোগ- 
হীন একক। 
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২৪। এবমেব তু বিজ্ঞেয়ং প্রাকৃতং সংস্কৃতং তথা । 
অত উধ্ব প্রবক্ষ্যামি দেশভাষাবিকল্পনম্‌ ॥ 
এতাবে প্রাকৃত ও সংস্কৃত (ভাষা ) জেয়। এরপর দেশ ভাষাসমূছের 
বিভাগ বলব। 
২৫। ভাষ' চতুবিধা জ্ঞেয়! দশরূপপ্রয়োগতঃ। 
সংস্কৃতং প্রাকৃতং চৈব মত্র পাঠ্যং প্রযুজ্যতে ॥ 
যেখানে সংস্কতে ও প্রারুতে পাঠ্য (অর্থাৎ আবৃতিষোগ্য বস্ত ) প্রযুক্ত হয় 
সেই দশটি রূপকে প্রয়োগ অনুসারে ভাষা চার প্রকার বলে জ্ঞাতব্য । 


চতুবিধ ভাষ! 
২৬। অতিভাষার্ষভাষা চ জাতিভাষা ততৈব চ। 
তথা যোন্তস্তরী চৈব ভাষা নাট্যে প্রকীন্তিতা ॥ 
অতিভাষা ( অর্থাৎ অতিমানব তাষ! ), আর্ধভাষা» জাতিভাধ (সাধারণ 
তাষা?) ও ঘোল্ন্তরী (মানবেতর প্রাণীর ভাষা )স্*এই চারটি নাট্যে 
(প্রযোজ্য ) ভাষা বলে কথিত । 
২৭। অতিলাষ তু দেবানামার্ধভাষ! তু ভূভূজাম্‌। 
স্কারগুণসংযুক্তা সপ্তদ্বীপপ্রতিষঠিতা ॥ 
অতিতাষ! দেবগণের, আর্ধভাষা রাজগণের। ( এই ছুই ভাষা ) সংস্কারযুক্ত 
এবং সপ্তত্বীপেত প্রতিষ্ঠিত । 
২৮। ছ্বিবিধা জাতিভাষ চ প্রয়োগে সমুদাহৃতা। 
যনেচ্ছদেশপ্রযুক্তা চ ভারতবর্ষমাশ্রিতা ॥ 
(নাট্য) প্রয়োগে জাতিতাষা! দুই প্রকার বলে কথিত; এই ভাষা প্নেচ্ছ 
দেশে ও ভারতবর্ষে প্রচলিত । 


১. কারও কারও মতে, সেই ভাষা যাতে অধিকাংশ শব্দ বৈদিক (অভিনব গুপ্ত )। 

২. ভোজের মতে, অতিভাষা, আর্ধভাষা ও জাতিভাধা দ্বার] বোঝায় যথাক্রমে শ্রোত, আর্য ও 
লৌকিক ভাষা। দ্রঃ শৃংগারপ্রকাশ, সং রাঘবন, পৃঃ ১৯১ থেকে । 

৩, প্রাচীনকালে সমস্ত পৃথিবী সাতটি স্বীপে বিভক্ত বলে মনে করা হত। এদের মধ্যে অন্যতম 
জন্থুীপের অন্তর্গত ভারতবর্য । 


১৯৬ ভরত-্নাট্যশান্ত্ 
২৯। অথ যোন্তস্তরীভাষ গ্রাম্যারণ্যপশৃত্তবা । 
নানাবিহংগজা চৈব নাট্যধর্মী প্রয়োগতঃ ॥ 
নাট্যগ্রপ্নোগে ধোল্তস্তরী ভাষা গ্রাম্য ও আরণা পশু এবং বিবিধ বিহ্ঙ্গ 
থেকে উদ্ভুত । 


জাতিভাষ। 
৩০। জাতিভাষাশ্রয়ং পাঠ্যং ছিবিধং সমুদ্রাহ্ৃতন্‌। 
প্রাকৃতং সংস্কৃতং চৈব চাতুর্বণ্যসমাশ্রয়ম্‌ ॥ 
জাতিভাষায় রচিত পাঠ্য £ চতুরর্ণের মধ্যে প্রচলিত প্রাকৃত ও সংস্কৃত এই 
দ্বিবিধ বলে কথিত । 
৩১। ধীরোদ্ধতে ধীরললিতে ধীরোদাত্ে ততৈব চ। 
ধীরপ্রশান্তে চ তথা পাঠ্যং যোজং তু সংস্কৃতম্‌ ॥ 
ধীরোদ্ধত, ধীরললিত, ধীরোদাভ এবং ধীরপ্রশাস্ত চরিজ্রে সংস্কৃত পাঠ্য 
প্রযোজ্য ৷ 
৩২। এষামেব তু সবেষাং নায়কানাং প্রয়োগতঃ | 
কারণব্যপদেশেন প্রাকৃতং সংপ্রযোজয়েৎ ॥ 
নাট্যপ্রয়োগে এই সকল নায়কের ক্ষেত্রেই কারণ বশতঃ প্রাকৃত প্রযোজ্য । 
৩৩। এ্রশ্বর্ষ্যেণ প্রমত্তস্য দারিজ্র্যেণ প্ুতন্ত চ। 
উত্তমন্তাপি পঠতঃ প্রাকৃতং সংপ্রযোজয়েৎ ॥ 
এশ্বর্যমস্ত ও দারিক্রক্রিষ্ট উত্তম চরিত্রের কথায় ও প্রাকৃত প্রযোজ্য । 
৩৪। ব্যাজলিলপ্রতিষ্ঠানাং শ্রমণানাং তপস্থিনাম্‌। 
ভিক্ষুচক্রচরাণাঞ্চ প্রাকৃতং সংগ্রযোজয়ে ॥ 
ছল্বেশধারী, শ্রমণ, তপন্থী, তিস্ক, এক চক্রচরেরং ক্ষেত্রে প্রাকৃত প্রযোজ্য । 


১০০১১ 


১ নাট্যে আবৃত্তিযোগ্য অংশ। 
২, এই শন্ষে বোবাতে পারে এত্রজালিক, বাজিকর, ভও, জুয়াচোর, কুস্তকার ইত্যাদি । 
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৩৫। বালে গ্রহোপস্ৃষ্টে চ স্্রীণাং স্ত্রী প্রকৃতৌ৷ তথ] । 
নীচে মন্তে সলিজে চ প্রাকৃতং পাঠ্যমিফ্যুতে ॥ 
বালক, ভ্ৃতাবিষ্ট ব্যক্তি, স্ত্রীলোক, স্ত্রীগ্রকতিবিশিই পুরুষণ১, নীচ ব্যক্তি, 
মাতাল এবং সলিঙ্গং ব্যক্তির পাঠ্যরূপে প্রাকৃত ঈপ্লিত । 
৩৬। পরিক্রাম্মুনিশাক্যেষু চৌক্ষেযু শ্রোত্রিয়েঘু চ। 
ঘিজা যে চৈব লিঙ্স্থাঃ সংস্কৃতং তেষু যোজয়েৎ॥ 
পরিব্রাজক, মুনি, বৌদ্ধ, চৌক্ষত শ্রোজিয়, বিজ, লিঙগস্থঃ--এদের জন্য 
সংস্কৃত প্রযোজ্য । 
৩৭। রাজ্ঞ্যাশ্চ গণিকায়াশ্চ শিল্পকাধাস্তঘৈব চ। 
কার্যাবস্থাস্তরকৃতং যোজ্যং পাঠ্যস্ত সংস্কৃতম্‌ ॥ 
রাণী, বেশ্ঠ। ও শিল্পকারীর€ কার্ধ ও অবস্থাবিশেষে পাঠ্য হবে সংস্কৃতে । 
৩৮-৩৯। সন্ধিবিগ্রহসম্পন্নং তথা প্রাপ্তবাগ গতিম্‌। 
গ্রহনক্ষত্রচরিতং খগানাং রুতমেব চ॥ 
সবমেতদ্ধিবিজ্ঞেয়ং যম্মাদ্রাজ্ঞঃ শুভাশুভম্‌। 
বৃপপত্ব্য। স্বতং তল্মাৎ কালে পাঠ্যং তু সংস্কৃতম্‌ ॥ 
সদ্ধি বিগ্রহ সংক্রান্ত কথা, গ্রহনক্ষতজ্রের বিষয়, রাজার শুভাশুতন্মচক বিহগ 
ধ্বনি--এই সব যেহেতু রাণীর জ্ঞাতব্য সেইজন্য ষথাকালে তার পাঠ্য সংস্কতে 
হবে। 
৪০। ক্্রীড়ার্থং সবলোকন্ত প্রয়োগে তু সুখাশ্রয়ম্‌। 
কঙ্গাভ্যাসাশ্রয়ং চৈৰ পাঠ্যং বেশ্যাস্ত সংস্কৃতম্‌ ॥ 
ক্রীড়ার জন্ত, নাট্যাভিনয়ে সকলের আনন্দদায়ক ও কলাভ্যাসে বেশ্তাদের 
পক্ষে সংস্কত পাঠা (প্রযোজ্য )। 


৯. স্ত্ীপ্রকৃতি । কারও কারও মতে, এই শবে বোঝায় স্ত্ীচিত্রের ভূমিকায় স্ত্রীলোক । 

২. বোধ হয় সেই সম্প্রদায়ের লোক যার! শিবলিঙ্গ নিয়ে বিচরণ করে। 

৩. এই শবের অর্থ শুদ্ধ, চৃতুর, নিপুণ, সৎ ইত্যার্দি। এর থেকে কি বাংল! চৌকস শব 
এসেছে? রাজশেখর বন্থর মতে, চতুষ্ধ থেকে চৌকস শব্দের উত্তব। 

৪. শগ্ষাচারী (মন্গুস্মতির ৮1৬১ ল্লোকের কুনুকভ্টকৃত ব্যাখ্যা) । 

«. স্ত্রীশিল্পী। 


১৯৮ তরত-নাট্যশান্ত 
৪১। কলোপচারজ্ঞানার্থং ক্রীড়ার্থং পাখিবন্ক তু। 
্‌ নিরদিষ্টং শিল্পকার্ধান্ত নাটকে সংস্কৃতং বচঃ। 
কলাভ্যাস জান ও রাজার ক্রীড়ার জন্ত এবং শিল্পকারীর পক্ষে নাটকে 
সংস্কত কথা বিহিত হয়েছে । 
৪২। আয়ায়সিদ্ধং সবাসাং শুভং চাগ্নরসাং বচঃ। 
সংসর্গাদ্দেবতানাং বৈ তদ্ধি লোকোহনুবর্ততে ॥ 
সকল অগ্লরার শুভ বাক্য পরম্পরাসিদ্ধ । দেবগণের সঙ্গে তাদের সংসর্গ 
হেতু লোকে তারই অন্ুবর্তন করে। 
৪৩। ছন্দতঃ প্রাকৃতং পাঠ্যং স্মতমগ্সরসাং ভুবি। 
মান্ুষাণাং চ কর্তব্যং কারণার্থব্যপেক্ষয়! ॥ 
ইচ্ছানুসারে পৃথিবীতে অপ্পরা১গণের প্রাকৃত পাঠ্য হয়। মানুষের পক্ষে 
কারণানগসারে (প্রাকৃত ) প্রযোজ্য । 
8৪। ন বর্বরকিরাতান্ত্র ্রমিলাগ্ান্থ জাতিযু। 
নাট্যযোগে তু কর্তব্যং পাঠ্যং ভাষাসমা শ্রয়ম্‌ ॥ 
বর্বর, কিরাত, আকঙ্, ভ্রমিল প্রভৃতি জাতির পক্ষে নাট্যাতিনয়ে ( তাদের 
জাতিগত ) ভাষা পাঠ্য কর। উচিত নয়। 
৪৫। সর্বাণ্থে হি শুদ্ধাস্থ জাতিযু দ্বিজসত্মাঃ। 
শোৌরসেনীং সমাশ্রিত্য ভাষ। কার্ধ! তু নাটকে ॥ 
হে ত্রাক্ষণগণণ নাটকে সকল শুদ্ধ জাতিতেই শৌরসেনী তাষ৷ প্রযোক্ধয 
৪৬। অথবা ছন্দতঃ কার্য! দেশভাষা প্রয়োক্ভিঃ | 
নানাদেশলমুখং হি কার্ধং ভবতি নাটকে ॥ 


অথব! প্রযোজকগণ কর্তৃক ইচ্ছানুসারে দেশভাষ। ব্যবহার্য ; কারণ নাটকে 
বিভিন্ন দেশ সংক্রান্ত কার্য থাকে । 


৯. যেষন রাঙা পুরূরবার পত্থীক্সাপে উর্বশী । 


₹, দ্রঃ ২৩1১৯৬। 
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সপ্তভাব। 
৪৭। মাগধ্যবস্তিজ। প্রাচ্য শৌরসেম্ধ্নাগধী | 
বাহলীকা দাক্ষিণাত্যা চ সন্ত ভাষা: প্রকীতিতাঃ ॥ 


মাগধী, অবস্তিজা। প্রাচ্য, শৌরসেনী, অর্থমাগর্ধী, বাহলীকা ও দাক্ষিণাত্যা 
--এই সাতটি ভাষা কথিত হয়েছে । 


৪৮। শকারাভীরচগ্া লশবরদ্রবিড়ান্ত্রঙজাঃ। 
হীন! বনেচরাণাঞ্চ বিভাষ! নাটকে স্ম্ৃতা ॥ 


 শকার, আভীর, চণ্ডাল, শবর, দ্রবিড়, অন্ধ, নীচজন ও বনচরদের বিভাষা 
নাটকে প্রযোজ্য । 


প্রধান ভাবার প্রয়োগ 


৪৯-৫১। মাগধী তু নরেন্দ্রাণামস্তঃপুরনিবাসিনাম্‌। 
চেটানাং রাজপুত্রাণাং শেন্টিনাং চার্ধমাগধী ॥ 
প্রাচ্য বিদূষকাদীনাং ধূর্তানামপ্যবস্তিজ!। 
নায়িকানাং সথীনাং চ শৌরসেম্ভবিরোধিনী ॥ 
যৌধনাগরিকাদীনাং দাক্ষিণাত্যা চ দীব্যতাম্‌। 
বাহলীকভাষোদীচানাং খসানাং চ স্বদেশজ] ॥ 
রাজা ও অস্তঃপুববাসিগণের ভাষা! মাগধী, চেট৩ও, রাজকুমার ও শ্রেঠী*দের 
অর্ধমাগধী, বিদূষকাদির প্রাচ্যা, ধূর্তদের অবস্তিজা, নায়িকা ও সথীগণের 
উপযোগী শৌরসেনী, যোদ্ধা, নাগরিকাদি ও দ্যুতকরদের দাক্ষিণাত্যাঃ উদদীচ্য 
( অর্থাৎ উত্তরাঞ্চলবাসী ) খস তাদের নিজদেশের ভাষা বাহলীক। 


১, লঙক্ষবীয় যে, এখানে মাহারান্্রী প্রাকৃতের উল্লেখ নেই । একে বল! হয়েছে উৎকৃষ্ট প্রাকৃত। 
হু, 1089160%, 

শৃগাররসাশ্রিত ব্যাপারে রাজার সহীয়; যেমন, মালতীমাধবে' কলহংস নামক ব্যক্তি। 
দ্রঃ সাহিত্যদর্পণ ৩1৪৮ সিদ্ধাস্তবাগীশ। 

বাঁখকৃবিশেষ ( শেঠ) বা মহাজন । (8:85) 

«. মল্লভীড়ক (8978695 )। 


এড 


২০৬ ভরত-নাট্যশাস্ত্র 
বিভাষার প্রয়োগ 


৫২-৫৫। শকারাণাং শকাদীনাং তত্ম্বভাব্শ্চ যে গণঃ। 
শকারভাষা! যোক্তব্যা চাণ্ডালী পুকসাদি যু ॥ 
অঙ্গারকারব্যাধানাং কাষ্ঠপত্রোপজীবিনাম্‌। 
যোজ্যা শবরভাষ তু কিঞ্িহানৌকসী তথা ॥ 
গজাশ্বাজাবিকোস্ট্রাদিঘোষস্থাননিবাসিনাম্‌ । 
আভীরোক্কিঃ শাবরী চ দ্রামিভ়ী বনচারিষু॥ 
সুরঙগখনকাদীনাং সন্ধিকারাশ্বরক্ষতাম্‌। 
ব্যসনে নায়িকাদীনামাত্মরক্ষান্ু মাগধী ॥ 
শকার১, শকাদ্দি, তাদের ম্বভাব সম্পন্ন অপর জাতীয় জনগণের শকারভাষ। 
( শাকারী ) প্রযোজ্য, চাগালী পুকসাদি (উপজাতিদের ) ক্ষেত্রে (প্রযোজ্য )। 
অক্জারকার, ব্যাধ, কাষ্ঠোপজীবী, পত্রোপজীবীন্দের ক্ষেত্রে শবরভাষ! ও কিছু 
পরিমাণে বানৌকসী ( অর্থাৎ বনবাসীদের ) ভাষা প্রযোজ্য । 
যারা হাতী, ঘোড়া, পাঠা, ভেড়া, উট প্রভৃতি রক্ষকদের স্থানে বাস করে 
তাদের জন্য আভীরী ও শাবরী বিছিত ; বনচরদের পক্ষে ভ্রামিড়ী প্রযোজ্য । 
্থরজগখননকারী, সদ্ধিকার২, অশ্বরক্ষকদের দে এবং বিপন্ন নায়িকাদের 
আত্মরক্ষায় মাগধী প্রষোজ্য। 


আঞ্চলিক ভাবাসমুহ্ের বৈশিষ্ট্য 
৫৬। গঙ্গাসাগরমধ্যে তু যে দেশাঃ সংপ্রকীতিতাঃ | 
একারবছলাং তেষু ভাষাং তজ জাঃ প্রযোজয়েৎ ॥ 


গঙ্গ। ও সমুদ্রের মধ্যবর্তা অঞ্চলের দেশগুজিতে অভিজ্ঞব্যক্তি একারবহল 
ভাষা প্রয়োগ করবেন। 


০০০০০ 


৯ রাজার হ্যালক--মাতাল, মুর্খ, অহংকারী, নীচবংশজাত ধনবান্‌, রাজার অধিবাহিতা 
উপভোগ্য রমণীর ভাত; মৃচ্ছকটিকে সংস্থাণক 1 ভ্রঃ সাহিত্যদর্পণ ৩।১৩ দিল্ধাস্তবাগীশ। 

২, এই শখের অর্থ স্পষ্ট নয়। সন্ধি শব্দের একটি অর্থ সিধ; সুতরাং সন্ধিকার শব্দে সিধ 
কেটে ষে চুয়ি করে তাকে বোঝাতে পারে । 


তাষাবিধান ২০১ 


৫৭। বিদ্ধযসাগরমধ্যে যে দেশাঃ শ্রুতিমাগতাঃ। 
নকারবহুলাং তেষু ভাষাং তজ.জ্ঞাঃ প্রযোজয়েত ॥ 
বিদ্ধ্যপর্বত ও সমুব্দের মধ্যবর্তী যে দেশগুলির কথ! শোন যায়, সেই অঞ্চল 
সমূহে অভিজ্ঞবাক্তি ন১-কার বহুল ভাষা প্রয্মোগ করবেন। 


৫৮। ন্ুরাষ্ট্রাবস্তিদেশেষু বেত্রবত্যন্তরেষু চ। 
যে দেশাস্তেষু কুবাঁতি চকারবহুল্গামিহ ॥ 
স্রাষ্্র ও অবস্তি এবং বেত্রবতী২ নদীর অন্তর্ব্া অঞ্চলের দেশগুজিতে চ- 
কারবহুল ভাষা গ্রযোজ্য। 


৫৯। হিমবৎসিদ্কুসৌবীরান্‌ যেইন্ে জনাঃ সমা্িতাঃ। 
উকারবহুলাং তেষু নিত্যং ভাষাং প্রযোজয়েত ॥ 
হিমালয়, সিন্ধু ও সৌবীর দেশে অন্য যে সকল লোক থাকে তাদের উ-কাঁর- 
বহুল ভাষা সর্বদা প্রযোজ্য । ও 


৬০। চর্সথ্তীনদীতীরে যে চাবু'দসমাশ্রয়াঃ। 
ওকারবহুলাং নিত্যং তেষু ভাষাং প্রযোজরেৎ ॥ 
চ্মতীত নদীতীরে এবং অর্বুদ ( পর্বতের ) অঞ্চলে যার! বাস করে তাদের 
ও-কারবহুল ভাষা সর্বদা প্রযোজ্য । 


৬১। এবং ভাষাবিধানস্ত কর্তব্যং নাটকাশ্রয়ম্‌। 
অথ নোক্তংময়৷ যচ্চ লোকাদ্গ্রাহং বুধৈস্ত তৎ ॥ 
এইকূপে নাটকাশ্রিত ভাষা ব্যবস্থা করণীয়। আত্ি ঘা বললাম না ভা 
পণ্তিতগণ লোকব্যবহার থেকে গ্রহণ করবেন। 


১. প্রাকৃতে ন ণ হয়; এখানে কি এমন প্রাকৃত অতিপ্রেত যাতে ন পরিবন্ঠিত হয় ন! ? 

২. আধুনিক বেতোয়া, গার শাখানদী । ভূপালে উত্তৃত হয়ে যম্বনায় পঠিত। মেঘদুতে 
€ ১২৪) এয উল্লেখ আছে। 

৩, আধুনিক চম্বল নর্দী। [৮০ এর দক্ষিণ-পশ্চিমে উদ্ভূত হয়ে যমুনার সঙ্গে মিশেছে । 
'মেঘদুতে' (৪৭ ) রস্তিদেবের কীণ্তিরূপে এর উল্লেখ আছে। 


ভয়তের লাট্যশাজে ভাষাবিধান নামক অষ্টাশ অধ্যায় সমাপ্ত । 


পরিশি৪ 


ন তজ.জ্ঞানং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিদ্যা ন সা! কলা। 
নস যোগে। ন তত্কর্ধ নাট্যেহশ্মিন্‌ যন্ন দৃপ্ধতে ॥ 


এমন কোনো জ্ঞান, শিল্প, কলা, বিদ্যা, যোগ বা কর্ম নেই যা 
নাট্য দৃষ্ট হয় না। 


সাট্যশাস্ত্র প্রসঙজে আলোচনা করতে গেলে তার বিষয়বন্তর 
স্পষ্ট ব্যাখ্যার চাহিদ1 আসবেই । 


সেইজন্য অন্গবাদ, টীক। ছাড়াও পরি শিষ্টে শান্সবিদ এবং 
বিভিন্ন শিল্পী ও কলাকুশলীদেরও প্রাসক্ষিক আলোচনার 
গুরুত্ব রয়েছে । বর্তমান খণ্ডে এক্সপ কয়েকটি অত্যন্ত 
মূল্যবান সচদ। সঙ্গিবেশিভ হুল । 


জ্যোতিরিজ্জনাথ ঠাকুর 
ভারতের নাট্যকলা ও রচনা-পদ্ধতি 


সকল দেশেরই লাহিত্য ও নাট্যের রচনা-পদ্ধন্ততে কতকগুলি সাধারণ ও 
কতকগুলি বিশেষ লক্ষণ পরিলক্ষিত হুয়। 

নাটক বলিলে আমর! সাধারণতঃ কি বুঝিস্মা থাকি? নাটক কাহাকে বলে? 
'যেমন কবি নিজমুখে কিছু বর্ণনা! না করিয়া, কোন আধখ্যায়িকায় কতকগুলি 
- পান্জকে কোন কার্ধে প্রবৃত্ত করাইয়া, তাহাদের নিজ মুখে নিজকথা। কথোপ- 
কথনচ্ছলে ব্যক্ত করান, তখনই তাহা নাটকের আকার ধারণ করে। কিন্ত 
'উহ1! কেবল নাটকের বাহা আকার মাত্্র। এ সকল পাত্রগণ পরস্পরের সহিত 
এমন ভাবেও কথ কহিতে পারে, যাহাতে পরস্পরের মনে কোন প্রকার বিকার 
উৎপন্ন হয় না--এরূপ স্থলে উহাকে কি নাটক বল] ধাইতে পারে? “তুমি 
কেমন আছ ?-আমি তাল আছি” ইত্যাকার কথাবার্তায় নাটকীয় ভাব 
প্রকাশ পায় না, উহাকে নাটক বল! যায় না। এই প্রকার কথোপকথন, অন্ত 
হিসাবে যতই মনোহর হউক না কেন, নাটকের হিসাবে আদ ফলপ্রদ নহে। 
প্রধান পাব্রদিগের পরস্পরের মনে কোন প্রকার বিকার উৎপাদন করাই 
নাটকের প্রধান কার্ধ, এবং তাহার উপরেই নাটকের নাটকত্ব নির্ভর করে । 
এই মানবিক বিকারের সমষ্টিই ষনুষ্যের প্রকৃত জীবন । এই স্থখছঃখময় জীবনে, 
মাচ্ছষ সুখকে আলিঙ্গন ও ছুঃখকে পরিহার করিবার জন্ত সতত চেষ্টা করে, এবং 
ভবিতব্যতার সহিত সংগ্রাম করিয়া, নিজ পুরুষকার প্রকটিত করে। এই 
মানসিক জীবন-সংগ্রামে মানুষ, উচ্চতর উদ্দেশ্য সাধনের জন্য, নিজ ত্বার্থকেও 
বিসর্জন দিতে কুণ্ঠিত হয় না। তাই, নাটকে আমর] দেখিতে পাই, মানুষ 
পরস্পরের সছিত নান! সম্বদ্ধে বন্ধ হইয়া, কখন শক্রতাবে, কখন মিত্রতাবে 
পরস্পরের সহিত ব্যবহার করিতেছে । এই কাধশীলভাই নাটকের প্রাণ । 
নাট্য*কবি, জীবনের সামান্ত দৈনিক ঘটনাগুলি বাদ দিয়া, যেগুলি প্রধান 
খঘটনা--যাছা পরস্পরের হনোবিকাঁর উৎপাদনে সমর্থ--তাছাই নির্দিষ্ট পরিসরের 
মধ্যে, মুখ্যব্ধপে প্রদর্শন করেন এবং এমনভাবে প্রদর্শন করেন, যাহাতে তাহার 
নাটকীয় উদ্দেশ লিদ্ধ হইতে পারে। ইহার উপরেই নাট্য-কবির গুধপন। 
নির্ভর করে। 


২০৪ ভরত-নাট্যশান্ত্ 


আধুনিক উপন্তামেও এইক্সপ কথোপকথন মধ্যে মধ্যে থাকে বটে, কিন্তু 
সেই কথাবার্তার হ্বধ্যে কখন কখন যে ফাক পড়িয়া যায়, আখ্যান-কবি তাহা 
নিজ কথায় পুরণ করিয়া দেন। অর্থাৎ সেই আহ্সঙ্গিক অবস্থা ও ঘটনাগুলি 
তাহার নিজ মুখে বর্ণনা! করেন। কিন্তু নাট্য-কবি সেরূপ উপায় অবলম্বন করেন 
না। তিনি সকল স্থলেই তাহার পাজ্রগণকে জীবস্ত ব্যকিরূপে সাজাইয়! আসরে 
আনয়ন করেন ; এবং তাহাদের অবস্থার অনুরূপ কথাবার্ত1! তাহাদের নিঙ্গের' 
মুখ দিয়াই ব্যক্ত করেন। উপন্তান ও নাটকের রচনায় এই মুখ্য প্রভেদটি 
স্পষ্টর্ূপে উপলব্ধি হয়। এই জন্যই রঙ্গপীঠের আবশ্বাকতা। অভিনক্প প্রদর্শন 
করাই নাটকের মুখ্য উদ্দেস্ঠা। অন্থকরণবৃত্তিই অভিনয়ের মূল। কোন নাট্য 
রচনাকে ছুই হিসাবে বিচার ও পরীক্ষা কর! যাইতে পারে । এক, উহার 
কাব্যাংশ লইয়া, আর এক, উহার নাট্যাংশ লইয়] ৷ নাটক দৃশ্ত-কাব্যের অস্তর্গত ) 
অভিনয়ই উহার প্রাণ। উৎকৃষ্ট নাটক মাজ্জরই কতকটা কাব্যরসাত্মক । এস্থলে 
শুধু ছন্দোবন্ধ লেখাকেই আমি কবিত। বঙ্গিতেছি না। কি গন্ত, কি পদ্য, 
উভয়েতেই কাব্য-রস প্রকাশ পায়। তাহা কাব্যাংশেরই সামিল। নাটকের 
নাট্যকল। বিশেষদূপে কিসের উপর নির্ভর করে? ঘখন সমস্ত নাটকের মধ্যে 
একটি অবিচ্ছি্ন অথণ্ড ব্বসম্পূর্ণ যোগ প্রকাশ পায়, তখনই উহা? কলার মধ্যে 
পরিগণিত হয়। শিল্পকল। মাত্রেরই এইরূপ প্রকৃতি । প্রত্যেক ললিত কলার 
বিশেষ সৌন্দর্য এক-একটি বিশেষ বিশেষ আকারে অভিব্যক্ত হুইয়৷ থাকে। 
এই আকার-রচনা, এই ববপ-বল্পন! প্রত্যেক কলা-বিষ্যার ভিত্তিভূমি । যখন 
কোন কলা-কবি স্বকীয় কোন হ্ন্দর মানস-প্রতিমাঁকে বাহিরে মু্তিমান করিয়া 
প্রকাশ করেন, তখনই তাহা! ললিত কলার অন্তর্গত হয়। তাজমহলের 
গঠনে যে রূপ-কল্পন! লঙ্ষিত হয়, তাহার বিচিজ্রতার মধ্যেও একটি সুন্দর একতা! 
আছে। এই বিচিত্রত্তার মধ্যে সথম্দর সামগুস্ত ও একত। রক্ষিত হইয়াছে বলিয়াই, 
তাহার শিল্প-নৈপুণ্যের এত প্রশংসা! । প্রীশদেশীয় নাট্য-সমালোচকগণ এইজন্য 
নাট্য-কলার তিনটি একতার প্রয়োজনীয়তা প্রতিপাদ্ন করেন। প্রথম" 
কালের একতা, দ্বিতীয়--স্থানের একতা, তৃতীয়--আখ্যানবন্তর একত।। কিন্ত 
সেক্সপিয়ার প্রভৃতির কতকগুলি স্বুরোপীয় নাটকে দেশকালের একতা ততট। 
জিত হয় লা । আধুনিক সুরোপীয় ঘমালোচকগণ, বস্তগত একতা! ও উদ্দেস্ঠগত 
'একতাকেই বিশেষ প্রাধাক্্র দিয়া থাকেন । আমাদের লাহিত্য-হপ্ণিও কতকটা। 
এই যতের পক্ষপাতী। লাহ্ত্য-দর্পণ বলেন-- 





ভারতের নাটযকলখ ও রচনা-পদ্ধতি ২০৫ 


"বিচ্ছিন্াবাস্তরৈকার্থঃ কিঞিৎ সংলগ্নবিন্দৃকঃ। 
যুক্তোন বহুভিঃ কা্যৈবীজসংহতিমান্‌ ন চ |” 

অর্থাৎ “নাটকের বিচ্ছিন্ন অবান্তর অংশগুলির মধ্যে মূল উদ্দেশ্তের সমতা 
বক্ষিত হওয়া! চাই। বিন্দৃগুলি--অর্থাৎ মুখ্য ঘটনার অংশগুলিও কিঞ্চিং সংলগ্ন 
হওয়া চাই; নাটকে বহু ব্যাপার থাকা সঙ্গত নহে এবং বীজ অর্থাৎ গ্রশ্থের 
প্রকৃতিরূপ মূল-কারণের ঘাহাতে সংহার ন] হয়, তত্প্রতি দৃষ্টি রাখ। চাই ।” 
নাটকের উদ্দেশ্য ও প্রকৃতি-সম্বন্ধে আধুনিক ফূরোগীয় সমালোচকগণ যাহা! বলেন, 
'আমাদের প্রাচীন সালোচকগণও ঠিক তাহাই প্রতিপাদন করেন ! 

পূর্বে উক্ত হুইয়াছে অভিনয়ই নাট্যকলার প্রাণ। নাট্যশাস্ত্রে চার প্রকার 
অভিনয়ের উল্লেখ পাওয়। যায়,_বাচিক, আহার্য, সাত্বিক ও আঙজিক। গছ্য 
পগ্ঠাদির তার] অর্থযুক্ত রচিত বাক্যের দ্বার! ষে অভিনয় হয়, তাহাকে বাচিক 
অভিনয় বলে । নেপথ্য-বিধানের দ্বারা ষে অভিনয় হয়, তাহাকে আহার্য অভিনয় 
বলে। নেপথ্য-বিধি চারি প্রকার--পুম্ত, অলঙ্কার, সংজীব ও অঙ্গ-রচন1। 
শৈল, যান, বিমান, চর্ম, বর্ম, অস্ত্র, ধ্বজ, পতাকা--এই সকলের নাম পুন্ত । 
মাল্য, আতরণ ও বন্ত্রাদি দ্বার] যথাষোগ্যক্ূপে অঙ্গাদি ভূষিত করাকে অলঙ্কার- 
নেপথ্য কছে। নেপথ্য হইতে যে প্রাণীর প্রবেশ হয়, তাহার নাম সংজীব | 
পূর্বোক্ত মাল্যাভরণাদি ও বিবিধ বর্ণের দ্বার1 সজ্জিত করাকে অঙ্গ রচনা বলে। 
স্ুখ-ছুঃখাদি মনোবিকারকে সত্ব বলে । এই মনোবিকার আট প্রকার । ঘথা-_- 
স্তন, ক্বেদ, রোমাঞ্চ, ক্বরতেদঃ বেপথু, বিবর্ণতা, অশ্রু ও প্রলয় । এই সকল ভাব 
গ্রকাশ করিয়া ঘে অভিনয় হয়, তাহাকে লাত্বিক অভিনয় বলে। 

বস্ত্র ব! চর্মাদি দ্বার! যে দৃশ্ঠ নির্মাণ কর] যায় তাহার নাম--সন্ধিম! ; সেই 
দৃশ্য যদি যন্ত্রঘটিত হয়, তবে তাহাকে--ভঙ্গিমা বলে। যে দৃশ্ত চেষ্টমান থাকে-- 
তাহ চেষ্টমান । ইহার মধ্যে সচিত্র দৃশ্তের কোনো! উল্লেখ নাই। কেছ কেহ 
বলেন, পুর্বে চিন্ত্রপটের দৃষ্ঠও রজালয়ে ব্যবহৃত হইত $ তাঁহারা বলেন, তবস্কৃতির 
“উত্তর রামচরিতে” সীতাকে লক্ষ্মণ তাহাদের পূর্বতন ভ্রশ্ণণ-পথের যে চিত্র 
প্রদর্শন করিয়াছিলেন, তাহাতেই প্রাণ হয় যে, সেকালে সচিত্র দৃশ্বও ছিল। 
কিন্ত এই যে চিত্র প্রদপিত হইয়াছিল, তাহা! আখ্যান বস্তরই অঙ্গীভৃত। তাহা 
নাট্যদৃশ্টের হিসাবে গ্রদণিত হুয় নাই। আন এক্ক কথা, সেকালের চিত্রকলার 
অনেক নিদর্শন পাওয়! যায় বটে, কিন্ত দূরনৈকট্য-ন্থচক পরিপ্রেক্ষিত চিত্রকলা” 
পূঙ্ছতি জান। ছিল কিন।, কিন্বা প্রচলিত ছিল কি না» সে বিষয়ে বিলক্ষণ সন্দেহ 


২০৬ ভরত-্নাটাশাস্ত্ 


আছে। বাস্তবের কতকটা অনুকরণ করিয়া, দর্শকের চিত্ত-বিভ্রম উৎপাদন 
করাই অভিনয়ের একটি মৃখ্য উদ্দেশ্য | কিন্তু যে দৃশ্ব-চিত্রে দূরনৈকটোযর কৌশল 
প্রকটিত না হয়, তাহা বাস্তবিক বলিয়া ভ্রম হইবার কোনো! সম্ভাবনা! নাই। 
এই জন্তই বোধহয়, তখনকার নাট্যাতিনয়ে সচিত্র দৃশ্তের ব্যবহার ছিল না। 
রথ, বিমান, জীবজন্ত প্রভৃতি রঙ্গপীঠে আনীত হইত, কিন্ত কোন প্রকার 
সচিত্র দৃশ্ প্রদশিত হইত না। একস্থান হইতে স্থানাস্তরে ঘাইবার আবশ্তক 
হইলে দৃশ্ত পরিবর্তনের আবশ্তক হইত না-_ রঙ্গপীঠের উপর চতুর্দিকে পরিভ্রমণ 
করিয়াই তাহ স্থচিত হইত । ফলকথা এখনকার ন্যায় সেকালে দৃশ্ঠাদির আড়দ্বর' 
ছিল না, অনেকটা দর্শকদের কল্পনার উপরেই নির্ভর কর] হইত । একালে, 
সর্বদেশের রঙ্জালয়েই দৃশ্য প্রদর্শনের আড়ম্বর বাড়িতেছে এবং প্রকৃত অভিনয়ের 
ক্রমশই অবনতি হুইতেছে। প্রাচীন ভারতের রঙ্গালয়ে দৃশ্ত আড়ম্বর ছিল না, 
কিন্তু অভিনয়-বিছ্ভা চরমোতৎকর্ষ লাত করিয়াছিল। অভিনয় বিদ্যার কতটা 
উন্নতি হইয়াছিল, তাহা ভরতের নাট্যুশান্ত্র পড়িলেই উপলব্ধি হয়। আধুনিক 
যুরোপীয় সাহিত্যে 8209765810)--অর্থাৎ অন্থভাবসসম্বদ্ধে অনেক উৎকষ্ট গ্রন্থ 
বাহির হুইয়াছে, কিন্ত আমাদের নাট্যশাস্ত্রের ভাবপ্রকাশের ব্যাপার সমূহ 
যেরূপ পুত্থান্গপুঙ্খরূপে বিবৃত হইয়াছে, সেরূপ আর কোথাও দৃষ্ট হয় না। 
আমাদের নাট্যশান্ত্রে ভাবপ্রকাশ সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক সুক্ষ দর্শনের বিলক্ষণ পরিচয়, 
পাওয়া যায় । নাট্যশাস্ত্রের আলোচনা-পদ্ধতিও অতি বিশ্তদ্ধ। উহাতে বিভাব, 
ভাব, অচ্ছভাষ ও রস--এই চারিটি তথ্য অন্ুসরণ করিয়া অতিনয়-বিদ্যার তত্ব 
সকল নিরূপিত হইয়াছে । 

বিভাব কি ?--না, বাহ অবস্থা ও ঘটন! হইতে মন্ুযবাহৃদয়ে ভাব উদ্দীপিত 
হয় তাহাই বিভাব, এবং এই হৃদয়-ভাবের বাহ্‌ লক্ষণ সকল যাহা মুখাদি 
অঙ্প্রত্যঙ্গে গ্রকটিত হয়, তাহাই অন্থভাব। ভাব ও রসে বিশেষ কিছু প্রভেদ 
নাই। ভাবগুলি খন উপতোগ করা যায়, অথবা আম্বাদন করা যায়, তখনই 
তাহা রস নাষে অভিহিত হয়। নাট্যব্যাপারে এই রস, শ্বাভাবিক অভিনয়ের 
বারা, প্রেক্ষক-মগ্ডলীর হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়। যে ভাবের অভিনক্প হইতেছে, 
সেই ভাব ধধন উপস্থিত দর্শক মণ্ডলীর মনে উদ্দীপিত হুয় সেই অভিনয়কেই 
ভ্রু অভিনয়,-সরস অভিনয় বল ঘায়। নাট্যশান্ত্রোল্সিখিত এই রস আট' 
প্রকার,--শৃজায়, হাণ্ত, করুণ, য়ৌ্স, বীর, ভর়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত; এবং 
ইহাই অঙ্ছরপ আট গ্রক্ষার স্থায়ীভাব | ধখাঁ-রতি, হাস, শোক, ক্রোধ» 


ভারতের নাটাযকলা ও রচনা -পদ্ধতি ২০প 


উৎসাহ, ভয়, জুগুপ্ন। ও বিল্ময়্। নাট্যশান্ত্র বলেন, “যেমন মন্থস্যের মধ্যে রাজা, 
শি্তের মধ্যে গুরু, সমস্থ তাঁবের মধ্যে স্থায়ীভাব সেইরূপ । যেমন, রাজা 
বছুজন পরিবৃত হইলেও রাজ! এই নাম পাইয়া থাকেন, অন্য কোনো পুরুষ 
তাহা পায় ন', সেইরূপে বিভাব ও ব্যতিচারী-পরিবুত স্থাক়ীভাবই রসত্ব লাভ 
করিয়া থাকে ।” এই সকল স্থায়ী তাব হইতে থে সকল গৌণভাব অবস্থাস্থসারে 
উৎপন্ন হয় তাহাদিগকে ব্যভিচারী বা সঞ্চারীতাব বল। যায় । নির্ষেদ, গ্লানি, 
শঙ্কা, অনুয়া, মদ, শ্রম, আলন্য, টৈন্, চিন্তা, মোহ, স্বতি, ধৃতি, ত্রীড়া, চপলতা', 
হর্ষ, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, ওংন্থকা, নিজ, অপম্মার, স্বপ্তি, জাগরণ, 
অমর্ষ, অবহিথ, উগ্রত1, মতি, ব্যাধি, উন্মাদ, মরণ, ত্রাস ও বিতর্ক-_-এইগুলি 
ব্যতিচারী ভাব। এইগুলি সর্বসমেত তেজ্জিশটি | দাত্বিক ভাব আটটি, যথা. 
সত, ন্যেদ, রোমাঞ্চ, ত্বরভঙ্গ, কম্প, বৈবর্ণ, অশ্রু ও প্রলয় । কিন্তু আমার 
বিবেচনায়, এই সাত্বিক ভাবগুলিকে অন্থুভাবের শ্রেণীতে ধরিলেই সঙ্গত হইত । 
কারণ, এই সকল ভাবও ভাবেরই শারীরিক বাহা লক্ষণ মাত্র । বিভাব, অনুভাব 
ও ব্যভিচারী ভাবের সংঘোগেই রসের নিষ্পত্তি হুইয়া থাকে । ভরত মুনি 
বলেন, “যেমন নান। ব্যঞগজন ও ওধধিদ্দ্রব্য সংযোগে রসের সঙগাবেশ হয়, সেইরূপ 
স্থায়ী ভাবসকল নান ভাব দ্বারা অন্থগত হইয়া রসত্ব প্রাপ্ত হইয়া! থাকে । 
রস কিরূপ-_না যাহ! ঘআসম্বাছ্য। যেমনখলোকে নান] ব্যঞ্জনযুক্ত স্থসংস্কৃত 
অন্নভোজন করিয়া রস আম্বাদন করে, সেইরূপ মনম্বী নাট্য-দর্শকের। নান! 
ভাবাভিনয্ব-প্রকাশিত স্থায়ী ভাৰসকল আম্বাদন করিয়া থাকেন । ভাবহীন 
রম নাই, এবং ভাবও রসহীন নহে; অভিনয়ে উভয়ের সিদ্ধি পরস্পরকৃত 
জানিবে। যেমন ব্যঞ্জন ও গুঁষধধি সংযোগে অন্ন শ্বাছু হয়, ভাবরসকে সেইরূপ 
জানিবে ; ফলতঃ এই হই অন্যোন্যাপেক্ষ ৷” তরতমুনি বলেন__শৃঙ্গার, রৌন্র, 
বীর ও বীভৎস-_-এই চারিটি সন্যান্ত রসের মূল। শুঙ্জার হইতে হান্ত, রোজ 
হইতে করুণ, বীর হইতে অদ্ভুত, এবং বীভৎস হইতে ভয়ানক উৎপন্ন হয়। 
শগারের যাহা কার্ধ তাহা হান্ত ; রৌদ্রের যাহা কার্য তাহা৷ করুণ, বীরের 
যাহ কার্ধ তাহা অদ্ভুত ; আর যাহা বীভৎস দর্শন তাহা ভয়ানক । 

এই সকল বিভাষ, ভাব ও অন্ুভাব অঙ্ুসরণ করিয়া নাট্যশান্ত্রে নাট্যা- 
ভিনয়ের কিরূপ উপদেশ দেওয়া হইয়াছে) তাহার ছই-একটি দৃষ্টান্ত এখানে 
উদ্ধৃত করি, তাহা হইলেই বুধা। যাইবে অভিনয় সম্বন্ধে নাট্যশান্ত্রকারের কতটা 
শুক্্্িতা ছিল । শোক অভিনয়ের এইরূপ উপদেশ আছে :--প্রিয়-বিয়োগ» 


০৮ ভরত-নাট্যশাস্ত্ 


বিভব নাশ, বধ বন্ধন ইত্যাদি বিভাব হইতে শোক জন্মে। অশ্রপাত, বিলাপ, 
পরিবেদন, বিবর্ণতা, শ্বরতঙ্গ, দেহ-শৈথিল্য, ভূমিপাত, ক্রন্দন, দীর্ঘ-নিঃখাস 
ইত্যাদি অন্গভাব দ্বারা ইহার অভিনয় করিবে। রোদন তিন প্রকার-- 
আনন্দজ, কাতরতা-্জনিত ও ঈরধ্যাকুত। তগ্ধ্যে ঘাহা আনন্দজ তাহাতে 
গণ্ড হর্যে উৎফুল্ল, এবং অনুসরণ হেতু অপাঙ্গ হইতে অশ্রপাত ও রোমাধাদি 
হয়। যাহা কাতরত]1 জনিত, তাছাতে পর্যায়রূপে অশ্রপাত যুক্তকণ্ঠতা, 
অনুস্থদদেহের নানারূপ চেষ্টা, ভূমিপাভ ও বিলাপাদ্দি হয়। যাহা স্ত্রীলোকের 
ঈর্যাকৃত তাহাতে গণ্ড ও ওঠ স্ফুরণ, শিরঃকম্প, ভ্রনুটি ও কটাক্ষের কুটিলতা 
ইত্যাদি হইয়। থাকে । জ্ত্রী ও নীচ-প্রকতি মুস্তের ভুংখজ শোক হয়? উত্তম 
ও মধ্যমের ধৈর্ধের মছিত এবং নীচের রোদনের সহিত ইহার অভিব্যক্তি 
হইবে ।” 

ক্রোধ সন্বদ্ধে ভরতমুনি এইরূপ বলিক়াছেন__“বিষাদ, কলহ ও প্রতিকৃলা- 
চরণাদি দ্বার! ক্রোধ জঙ্মে। শত্রু নির্যাতন করিবার সময়ে ক্রোধে মুখ কুটিল 
ও উতৎকট হইবে, কর-পরামর্শন, ঘনঘন ভূজদণ্ডে দৃষ্টি নিক্ষেপ ও দন্ত প্রকাশ 
করিবে । কোনো গুরুলোকের উপর ক্রোধ হইলে দৃষ্টি কিঞ্চিৎ অধোমুখ 
হইবে, দেহের অল্প অল্প ঘর্ষ মুছিতে থাকিবে, এবং কঠোর চেষ্টা অব্যক্ত 
রাখিবে। কোনো প্রণস্নীর ক্রোধ হুইলে বিচরণ হ্ল্পতর হইবে, অপাঙ্গ 
বিক্ষেপের সহিত অশ্রুপাত জরকুটি ও ওষ্ঠ স্ফুরণ করিবে । পরিজনের উপর ক্রোধ 
হইলে ক্ুরতা। রহিত হইয়1 তর্জন, ভত্'লনা, নেত্র বিস্ফারণ ও বিবিধ প্রকার 
দৃষ্টিপাত করিবে ।* বাছুল্যতয়ে আর উদ্ধৃত করিলাম না। এই ছুইটি দৃষ্টান্ত 
হইতেই উপলব্ধি হইবে, নাট্যশান্ত্রকারের কতট। ভূয়োদর্শন ও বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণ-শক্তি ছিল। 


এক্সণে প্রাচীন ভারতে নাট্য-রচনা-পদ্ধতি কিরূপ ছিল, তাহার আলোঁচন! 
কর যাউক। 

দৃশ্ত ও শ্রাব্য ভেঘে কাব্য ছুই প্রফার। দৃশ্তকাবাই অভিনয্কের যোগ্য । 
দৃষ্তকাব্যকে রূপক বলে। কারণ তাহার পাত্রা্দিতে ব্যক্তিবিশেষের রূপ 
আরোপ করা হয়। ক্ষপকের তেছে এইগুলি £_ নাটক, প্রকরণ, ভাগ, ব্যাক়োগ, 
দমব্কার, ভি, ঈহামগ, অঙ্ক, বীথী, প্রহদন--এই দশ প্রকার । উপরূপক 
এইগুলি £সনাটিকা, আোটক, গোঠী, স্টক, নাট্যয়ানক, প্রস্থানিঃ উল্লাপ্য, কাব্য, 


ভারতের নাট্যকলা ও রচনা-পন্ধতি ২০৯ 


প্রেঙখন, রাসক, সংলাপক, শ্গদিত, শিল্পক, বিলাসিকা, হূর্মলিকা, গ্রকরণী, 
হল্লীশ ও তানিক। এই অষ্টাদশ উপরূপক। এই উপরূপক ও রূপক স্বরূপতঃ 
একই, এবং নাটিকা প্রভৃতি নাটিকাদির মতে। । আমরা এই প্রবন্ধে নাটকেরই 
সাধারণ লক্ষণগ্ুলি বিবৃত করিব । রূপকের সমস্ত ভেদগুলির বিশেষ লক্ষণ বিবৃত 
করিতে হুইলে বাহুল্য হইয়া পড়িবে, সেইজন্ত এই প্রবন্ধে বিরত হইলাম । 

কোন প্রসিদ্ধ বৃত্তাস্ত লইয়া নাটক রচিত হয়। ম্বকপোল-কল্লিত বৃত্তান্ত 
লইয়া! নাটক রচিত হয় না। ইহ। পঞ্চসন্ধিযুক্ত ; বিলাস, খদ্ধি, বিভূতি আদি 
গুণ থাকা চাই । বিলাস অর্থাৎ ধীরদৃষ্টি। বিচিত্র গতি, সম্মিত বাক্য,_এই 
প্রকারযুক্ত পুরুষের গুণ। খদ্ধি আদি কি?-_না, অত্যন্নতি, ধের্ধ, গাস্তীর্ধ 
প্রভৃতি । বিভূতি কি ?-_না, কখন স্থখ, কখন ছঃখ উদ্ভূত হইয়া নানাপ্রকার 
রসের আবির্ভাব । নাটকে পাঁচ হইতে দশ অঙ্ক থাকে। ইহার নায়ক, 
গুণবান, প্রখ্যাত বংশ, প্রতাপবান, ধীরোদাতভ, রাজধি, যথ। ছুষ্মন্তাদি; দিবা 
নায়ক | যথা শ্রীকষণাদি ; দিব্যাদিব্য নাক অর্থাৎ নরাতিমানী দেবতা 
নায়ক, ঘথ| রামচন্দ্রাদি। হয় শৃঙ্গার, নয় বীর-_এই ছুই রসের মধ্যে একটি 
রস ইহাতে অঙ্গী অর্থাৎ প্রধান হইবে; আর সমস্ত রম ইহার অঙ্গ, অর্থাৎ 
সহকারী হইবে । আর নির্বহনে অর্থাৎ উপসংহার কালে ইহার কার্য অদ্ভূত 
হওযা চাই। ইহার মুখ্যপাত্র অর্থাৎ কার্ধ-ব্যাপৃত পুরুষ চারিটি কিবা পাচটি 
হইবে। ইহার আকার গোঁপুচ্ছাদির ন্যায় অর্থাৎ ইহার অঙ্কগুলি ক্রমন্শ্ 
হইবে । কেহ বলেন, যেমন গোপুস্পের কতকগুলি লোম দীর্ঘ ও কতকগুলি 
হৃত্২--ইহাও সেইরূপ । নাটকে নায়ক-চরিজ্র প্রত্যক্ষবৎ প্রতীয়মান হইবে, 
রসভাব সমুজ্ৰল হইবে। শব্দার্থ স্পষ্ট ও পরিপুষ্ট হইবে । ক্ছান্্র চুর্ণক অর্থাৎ 
মধ্যে মধ্যে প্রাগুল গছ্যও সন্নিবিষ্ট থাকিবে । বিচ্ছিন্ন অবাস্তর অংশগুলির মধ্যে 
মূল উদ্দেশ্তের সমতা রক্ষিত -হুইবে? বিন্দুগুলি, অর্থাৎ প্রধান ঘটনাগুলিও 
কিঞ্চিৎ সংলগ্ন হইবে । ইহাতে বছ ব্যাপার থাক] সঙ্গত নহে। বীজ অর্থাৎ 
প্রকৃতিরূপ মূল কারণের সংহার না হয়, তত্প্রতিও দৃষ্টি রাখিতে হইবে। নান! 
বিধান সংযুক্ত হইবে। পদ্যের অতি প্রাচুর্ধ না থাকে, আবশ্তক কার্ধের কোনো 
ব্যাঘাত না হয় তাহাও দেখিতে হইবে । যে আখ্যান বা কথা অনেক দিনে 
সম্পাদিত ন1 হয় সেইরূপ আখ্যান বা কথ! ইহাতে সংযুক্ত হইবে। ইহাতে 
নায়ক আসন্ন '্মথব1 লমীপবর্তী থাক। চাই--এবং তিন চারিটি পাত্রও ইহাতে 
লঙ্গিবেশিত কর! চাই। দ্বরাহ্বান, বধ, যুদ্ধ, রাজ্যদেশাদির বিপ্লব, বিবাহ» 


ভ (২)--১৪ 


২১ ভরত-নাটাশান্্র 


ভোজন, শাপ, উৎসর্গ, মৃত্যু, রতি, দস্তচ্ছেদন, যাছা। ব্রীড়াজনক, শয়ন, 
অধরপান, নগরাদি খবরোধ, জান, অহুলেপনার্দি ইহাতে বিবজিত হইবে । 
অন্বের শেষে সমস্ত পাত্র নিষ্াস্ত হইবে । (অঙ্কের এই বিষগ্বাটি ফরাসী নাটকেও 
দৃষ্ট হয়)। 

নাটকের প্রথমেই পূর্বরজগ ; তারপর সভাপুজা অর্থাৎ সভাপ্রশংসন | 
তারপর কবির নামাদি কীর্তন, তাহার পর প্রস্তাবন! ৷ নাট্যবস্তর পূর্বে নটেরা 
যাহা করে তাহাকে পুর্বরজ অথব! মঙ্গলাচরণ বলে। পূর্বরঙ্গে বিদ্বাপশাস্তির 
জন্ঠ নান্দী অবশ্ঠকর্তব্য । দেব, দ্বিজ, নৃপ প্রভৃতির আনন্দদায়িনী স্ততি কিন্বা 
আশীর্বাদকেই নান্দী বলে। 

পূর্বরজবিধান সমাধ! করিয়া সুত্রধর রজস্থলে ফিরিয়া আইসেন? ফিরিয়া 
আসিয়া! তিনি কাব্যস্থাপন! করেন ; বীজ, মুখ বা পাত্রের স্চন। করেন; 
উপস্থিত অভিনয়ের প্রশংসা করিয়া শ্রোতৃবর্গের প্ররোচনা করেন। যিনি 
এই সকল কার্য করেন তিনি স্থাপক নামেও অভিহিত হইয়া! থাকেন। ন্ত্রধর 
কিন্বা স্থাপকের সহকারীকে পারিপাশিক কহে--তাহার নীচে নট । 

স্ত্রধারের বাকো যখন কোনো পাজ প্রবেশ করেন, তখন তাহাকে 
কথোদঘাৎ কছে। ঘদি এক প্রয়োগে অন্ত প্রয়োগ প্রয়োজিত হয় এবং সেই 
প্রয়োগে পানের প্রবেশ হয়, তাহাকে প্রয়োগাতিশয় কছে। উপস্থিত কালকে 
আশ্রয় করিয়! স্জ্ধার যে বর্ণনা করে, সেই বর্ণন1। অবলম্বন করিয়া! খন কোনে 
পাত্র গ্রবেশ করে, তখন তাহাকে প্রবর্তক কহে। সাদৃশ্য উদ্ভাবন হইতে 
যখন পাত্র প্রবেশরূপ অন্ত কার্ধ সাধিত হয়, তখন তাহাকে আসাগিত কহে। 
নেপথ্যভাষিত ও আকাশভাষিত অবলঘ্ধন করিয়। প্রস্তাবনা কর্তব্য । প্রস্তাবন! 
করিয়। হুত্রধার রঙতৃমি হইতে প্রস্থান করে, তাহার পর বস্ত আরম্ত হয়। 

এই বস্ত ছুই প্রকার ; এক আধিকারিক | আর এক প্রাসঙ্গিক, আধিকারিক 
অর্থাৎ মুখ্য ;-_-এই মুখ্য ইতিবৃত্তের আনুষঙ্গিক যে চরিত বধিত হয়, তাহাই 
প্রাসঙ্গিক । 

কোনো এক কার্ধ চিস্তা করিবার সময়, ততলক্ষণান্িত অন্য কার্ধ 
আগন্তকভাবে--অতক্ষিতভাবে প্রঘোজিত হইলে তাহাকে পতাকাস্থান কছে। 

ঘে কার্ধ সম্পূর্ণ এক দিবসের মধ্যে সম্পাদিত হয় সেইখানে অন্বচ্ছেদ 
করিয়া, দিবাবসানে অর্থোপক্ষেপ পূর্বক বাক্য প্রযুক্ত হুয়। কার্ধের উপক্ষেপ 
পাঁচটি ।--বিষন্তক, প্রবেশক, টুলিকা, অঙ্কাবতার ও অন্কমূখ। 


ভারতের নাট্যকলা! ও বরচনা-পদ্ধতি ২১১ 


অতীত কিন্বা আগাষী কখাংশের স্থচনা করিয়া অঙ্কের প্রথমে যাহ 
সংক্ষেপে উক্ত হয়, সেই কথা বিভাগকে বি্স্তক কছে। নীচ পান্র গ্রন্নোজিত 
প্রাকৃত তাষায় রচিত কথাবিভাগকে প্রবেশক কছে। উহা ছুই অঙ্কের 
মধ্যস্থলে বি্ষস্তের ন্যায় সংক্ষেপ উক্ত হয়) যবনিকার অন্তরাঁল হইতে যে 
কার্ধের সুচনা! হয়, তাহাকে চুলিকা কহে। কোনো অঙ্কের অস্তে, সেই 
অঙ্কের অবিচ্ছেদে অর্থাৎ তাহার সহিত যোগ রক্ষ। করিয়া, পাত্রাদি স্থচিত 
হইলে তাহাকে অঙ্কাবতার কছে। যে অঙ্কের মধ্যে সমস্ত অঙ্কের মূল 
ঘটন] অর্থাৎ সমস্ত নাটকের বীজার্থ স্থচিত হয়, তাহাকে অস্কমুখ কছে। 


বীজ, বিন্দু, পতাকা, প্রকরী ও কার্ধ--এই পাঁচটি অর্থপ্রকৃতি অর্থাৎ 
প্রয়োজন সিছ্ধি-হেতু। 

১. যে মূল ঘটনার উপর সমস্ত আখ্যান-বস্ত স্থাপিত, তাহাকে বীজ কহে। 

২. নাটকের অবান্তর বিচ্ছেদ-স্থপপগুলির শেষে যে অবিচ্ছেদের কারণ 
বিচ্যমান থাকে অর্থাৎ যে ঘটনাগুলি থাকায় সমস্ত নাটকের মধ্যে উদ্দেগ্তগত 
অবিচ্ছিন্ন ত। ও যোগ রক্ষিত হয়, তাহাকেই বিন্দু কহে। 

৩. নির্বহণ অর্থাৎ উপসংহার পর্বস্ত স্থায়ী প্রাসঙ্গিক চরিতকে পতাক। 
কহে; যথ! রামচরিতে--স্থগ্রীবাদি, শকুস্তলায়_বিদূষকাদি | 

৪. যে সাধনীয় ব্যাপার আকাজ্কিত ও অপেক্ষিত, যাহ প্রাসঙ্গিক নহে, 
যাহার সিদ্ধির জন্ত আরম, উদ্ভোগ ও উপসংহার হইয়া থাকে তাহাই নাটকের 
কাধ । 

এই কার্ধের পঞ্চ অবস্থা আরম, যত্ব, প্রত্যাশা, নিয়তাঞ্তি ও ফলাগম। 

নিয়তাপ্তি কি 1 না, বিজ্মের অপগমে নিশ্চিত প্রাপ্তি অর্থাৎ ফললাভ। 
এই অবস্থায়, বিশ্গেবই প্রাধান্য সুচিত হয়। এই কার্ধগত পঞ্চ অবস্থার যোগে 
আখ্যানবস্তর পঞ্চ সন্ধি অর্থাৎ পঞ্চ প্রকার বিতাগ কল্পিত হইয়াছে । যথা £_- 
মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্শ ও উপসংহৃতি। 

১. ধেখানে বীজের অর্থাৎ মূল কারণের উৎপত্তি তাহাকে মুখসদ্ধি কহে। 

২, প্রধান উপায়ে প্রধান ফলের যেখানে ঈধৎ উত্তেদ হয় তাহাকে প্রতিমুখ 
কছে। 

৩. সেই উপায় ঈষৎ প্রকাশিত হইয়া যখন পুনঃ পুনঃ তিরোহিত ও 
আবার তাহার সন্ধান পাওয়া যায়, তখন তাহাকে গর্ভ সন্ধি কছে। 


৪১২ ভরত-নাট্যশান্ত 
৪, যখন দেই প্রধান উপায় গর্ভ হইতে উত্ভিম্ হুইয়! সান্তরায় অর্থাৎ 


সবিক্ন হয়, তখন তাহাকে বিষর্শ কছে। 
৫. যখন মুখাদি সমস্ত সদ্ধিগুলিই এক প্রয়োজন-দাধনে পর্যবসিত হয়, 


তখন তাহাকে নির্বহছণ কছে। 

এই পঞ্চসদ্ধি সর্বজাতীক়্ নাটকের স্বাভাবিক মুখ্য বিভাগ । এমন কি 
কোনে! ইউরোপীয় নাটককে বিশ্লেষণ করিয়া! দেখিলে, এই পঞ্চসন্ধি প্রাপ্ত হওয়া 
যায়। রোমীয় জুলিয়েট নাটককে বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যায়, ক্যাপুলেটের 
গৃহে নৃত্য-ব্যাপারই উক্ত নাটকের মুখসদ্ধি ; জুলিয়েটের সহিত রোমিওর 
সাক্ষাৎকারই প্রতিমুখসদ্ধি; প্যারিসের সহিত বিবাদে জুলিয়েটের বাহক 
সম্মতি- ইহাই গর্ভসদ্ধি ; জুলিয়েটের প্রকৃত প্রেমনিষ্ঠা! রক্ষা করিবার জন্য ঘে 
কৌশল অবলম্িত হয়, তাহাতে রোষিওর যে নৈরাশ্ত--তাছাই বিমর্য সন্ধি; 
তাহার পর, যে পরিণাম হুইল, তাহাই উপসংহৃতি। পূর্ধোক্ত অর্থ প্রকৃতির 
সহিত কার্ধের পঞ্চ অবস্থা ও পঞ্চ সন্ধির কিরূপ মিল আছে, এ তিনটিকে 
উপযুপরি বিশ্যম্ত করিলেই তাহা সহজেই উপলব্ধি হইবে। 

অর্থপ্রকৃতি ।- বীজ, বিন্দু, পতাকা', প্রকরা, কার্ধ। 

পঞ্চাবস্থা ।--আর্ভ, যত, প্রত্যাশা, নিয়তাণ্তি, ফলাগম । 

পঞ্চসন্ধি ।-_ মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্ষ, উপসংহাতি। 


প্রবন্ধ মঞ্রী' ১৩১২ সাল, পৃউ। 2 ৩৬১-৭৩ 


অমিয়নাথ জানাল 


নাট্যশান্ত্রে রঙ্গদেবতা-পূজন 
নাট্যশান্ত্রে ৩য় অধ্যায় আছ্ছোপাস্ত রঙ্গ দেবতাঁগণের পুজাবিধি সংক্রান্ত 
উপদেশাবলী রূপে রচিত । সর্বশেষ শ্লোক (১০৪ ) যথা-_ 
এবমেব বিধি দৃ'ষ্টো রজ দৈবতপৃজনে। 
নবে নাট্যগৃছে কার্ধং প্রেক্ষায়াং তু প্রযোক্ৃভিঃ ॥ 
অর্থাৎ্রজ দেবতা (নাট্যগৃছের ও নাট্যপ্রয়োগের শুভাগুভকারী 
দেবতাগণের ) পুজা সম্বন্ধে উক্ত বিধি উপদেশ কর! হয়েছে। একমাত্র নৃতন 
( সভোনিক্রিত) না্যগৃহে প্রেক্ষপব্যাপার পক্ষে (১) প্রধোতৃবৃন্দ এই কার্ধ 


নিম্পার্দিত করবেন। 


নাট্যশান্ে রঙগদেবতা-পুজন সি 


মোটের উপর ধারণা! এই যে, নৃতন কিছু করতে হলে প্রারস্তে দেবতাগণের 
ভূষ্টি বিধান করতে হবে। দেবতার! তুষ্ট হবে, অন্তত পক্ষে উদ্দেস্ঠমূলক 
কার্ষে বিশ্ন ঘটবে না৷ । দেবতারা হ্বশ্থং অপ্রত্যক্ষ (১) কিন্তু শুভাশুভ ফল প্রত্যক্ষ 
এ রকম দিদ্ধান্ত প্রচলিত ছিল। 
অধ্যায়ের শেষ পনেরোটি গ্সোক সম্প্রতি আলোচ্য । বিচিত্র কৌতুকাবহ 
উপদেশের অস্তরে একটি অসাধারণ দৃষ্টিভঙ্গি উদ্ধার করা যায়। 
অধ্যাক়্ারস্ত থেকে ৮৯ শ্লোক পর্ধস্ত স্তরে দেবতাগণের উদ্দেশে আবাহনাদি 
বছ মন্ত্র বারা পুরস্কৃত পুজা বলি হোম কার্ধ বিহিত হয়েছে। এর মধ্যে ৭৩ 
_ক্লোকে রঙ্গ মধ্যে পর্ণমাল। পুরক্কৃত ও সলিলপুর্ণ কুস্ত স্থাপনার কথা আছে, এবং 
বল! হয়েছে যে পন্তবর্ণ, চাত দাপস্েৎ্ড । অর্থাৎ__পুকঞ্জাকারী নাট্যাচাধ সভাস্থ 
নৃপতি নর্ভকী প্রমুখ ব্যক্তিবর্গকে এ কুম্তের মধ্যে স্থবর্ণ-দান-কার্ষে প্ররোচিত 
করবেন। কুস্তটি তখন হল হ্বর্ণগর্ভ। পরে নৃপতি ও নর্ভকীগণের উদ্দোস্তে 
অভিনন্দন জ্ঞাপন, আশীর্বচন, তথা নাট্যসিদ্ধি নিমিত্ত প্রার্থনাও বিছিত হয়েছে । 
এইরূপে নৃতপতি নাট্যত্বামী ইতি আখ্যা লাভ করেন। 
অতঃপর, ৯০ শ্লোকে একটি অপ্রত্যাশিত উপদেশ-পর্ব আরম্ভ হয়েছে, 
ছোমং কত! ষথান্তায়ং হুবির্ত্রপুরস্কৃতম্‌। 
ভিগ্ঠাৎ কুস্তং ততশ্চৈব নাট্যা চার্ধঃ প্রযত্বতঃ ॥ ৯০ ॥ ৩ অঃ। 
অর্থাৎ ঘথাবিহিত হবিদান-_মন্ত্রোচ্চারণ দ্বার! পুরস্কৃত হোম কার্সাধনের 
পরেই নাট্যাচার্ধ প্রযত্ব পূর্বক (প্রতিষিত ) কুস্তটি বিদীর্ণ করবেন। 
*প্রযত্বতঃ» অর্থাৎ-_কুভ্টি বিদীর্ণ করতেই হুবে। নাট্যাচার্যই এই কার্ধটি 
করবেন। অগ্ক কেউ নয়। অতঃপর-- 
অভিষ্পে তু ভবেৎ কুভে স্বামিনঃ শুক্রতে। ভয়ম্‌। 
ভিন়্ে চৈব তু বিজেয় স্বামিনঃ শত্রসঙ্য়ঃ ॥ ৯১ ॥ এ । 
অর্থাং-কুস্ত অবিদীর্দ থাকলে নাট্যম্বাম্মীর (নৃপতির ) পক্ষে শত্রভয় 
উপস্থিত হুয়। কুম্টি বিদীর্ণ হলে জানতে হবে শ্বামীব্যক্তির শক্রগণেরও সম্যক 
ক্ষয় হবে। 
ফল কথা_-সেই জলপূর্ণ, পর্ণনালাপুরস্কৃত, ত্বর্ণগর্ভ কুস্ভটি বিদীর্ণ করে 
উপস্থিত নাট্যত্বামী, নর্তকী ও অপর সকলকে জানিয়ে দিতে হুবে ঘে নৃপতির 
শত্রপঙ্গ এই ভর্রকুন্তের অবস্থ। প্রাপ্ত হবে। উপস্থিত গুধশক্ররাও সেকথা 
জানলেন। 


২১৪ ভরত-নাট্যশাস্ত 


গ্রশ্ন এই যে নাট্যন্বামীকে ভয়মুক্ত করার এই চেষ্টা কি হেতু ? উত্তরে বলা 
যায়--নাট্যত্থামীর কল্যাণেই নাট্যের কল]াণ, তথা নাট্যাচার্ধের ও নটবর্গের 
অব্যাহত জীবিকাঁ-সংস্থান নির্বাহিত হবে । শক্রনাশ হোক ব1ন1! হোক এবং 
শক্র-বর্গের মনে বিনাশভয়্ও উজ্জীবিত হবে। নাট্যাচার্ধয তো! অকৃতজ্ঞ 
পুরুষ নন। 
তথাপি প্রশ্ন হবে, বেচার। কুস্তটি কি দোষ করল? 
উত্তরে বল! ঘায়__কুস্তের মধ্যেই দোষ আছে। কিরূপ? “কুস্ত* শব্দের 
একটি অর্থ হল, বেশ্যার গর্ভজাত পুত্র, অন্য অর্থ হল বেশ্তার উপপতি | রাজ- 
পোশিত নর্তকী বা বেশ্তা চিরকাল রাজশক্রসম্ভবকারিণী রূপে সর্বজনবিদিত । 
ত্বামী বা! রাজার গুপ্ত শক্রভয় এ কুস্তরূপী শব্রবর্গের দিক থেকে উপস্থিত হওয়া 
সম্ভব। আপাত'তঃ, কুস্তটি হ্বর্ণগর্ত, সমলীল ও পর্ণ্বাল৷ শোভিত হলেও তাকে 
বিদীর্ণ করে (২) নর্তকী বৃদ্ধকে ও গুপ্তশক্রকে জানিয়ে দিতে হবে, রাজদ্রোহিতার 
ফল অতীব ভয়ানক । 
প্রশ্ন হতে পারে । নাট্যাচার্য যদি কৃত্তটি বিদীর্ঘ না করেন, ত1 হলে বিধির 
অপালন কি নিতাস্ত দোষণীয়? উত্তরে বল৷ ঘায়-_-অতীব দোষণীয়। অর্থাৎ 
সভাস্থ সকলেই মনে করবেন, এ কু্তটির প্রতি নাট্যাচার্ষের সহেতকী মায়! 
আছে; বা স্বার্থ দৃষ্টি আছে; নাট্যাচার্ধের পক্ষে সেই ম্বায়াটি ত্যাগ করাই 
ভাল; নচেৎ রাজরোষে পতিত হয়ে প্রাণ হারাবেন । এবং কুস্ত বিদীর্ণ হলেও 
গর্ভস্থ স্থবর্ণ তে। নাট্যাচার্যই লাভ করেন। স্থতরাং--বিদীর্ণ কর1 একটি সন্কেত 
মাত্র, যখা--“পড়ল কথা সভার মাঝে, ধার কথা তার প্রাণে বাজে” । 
প্রসঙ্গত, এই অধ্যায়ের উপদেশাবলীর মধ্যে সুত্রধার-পুরুষের (ধার সম্বন্ধে 
৩৫ অধ্যায়ে সর্বপ্রথম উল্লেখ করে বল] হয়েছে পুশ্যাতিধান” অর্থাৎ ( পুণ্য-নাম। 
পুরুষ) উল্লেখ নেই । অথচ ৩৬ অধ্যায়ে প্রশ্নব্যপদেশে মুনির। সুত্রধারকেই 
( আচার্বকে নয় ) উল্লেখ করে বলেছেন “হত্্ধার পুরুষ এত শোৌচাচারসম্পন্ 
হয়ে শ্রোত উপদেশের চর্চা করেন কি হেতু ।” ৩৬ অধ্যায়ে আচার্ষের প্রাধান্ 
সুচিত নয়। এই ব্যতিক্রমের হেতু কি? 
মীমাংসা কল্পে বল ঘায়--৩৬ অধ্যায় সংক্রান্ত পাওুলিপির অংশটি 
প্রাচীনতর, অর্থাৎ মাধ্যমিক সম্পাদন থেকে প্রাচীনতর | সেই সময় পর্যস্ত 
নাট্যকার্ধে সআরধারেরই প্রাধান্ত ছিল, আচার্ষের নয় । পরে, যেকালে সাধ্যগ্গিক. 
দম্পাদকবর্গের হাতে পাতুলিপি উপস্থিত হয়েছিল, যেকালে শুত্রধারস্আচাধ 


নাটাশাস্ত্রে রজদেবতা-পুজন ২১৫ 


সংহতি বিনষ্ট হয়ে গিয়েছিল। স্থতরাং--রঙ্গদৈবতপৃজন কর্ম একাস্তত 
নাট্যাচার্ধের আচরণীয় হয়ে পড়েছিল। অতঃপর পরবর্তী ক্লোকদ্বন্-_ 
তিগ্নে কুস্তে ততশ্চৈব নাট্যাচার্ধেই পাপেততীঃ 
প্রগৃহ দীপিকাং দীপ্চাং সর্বং রজং প্রদীপয়েষ॥ ৯২। এ । 
ক্ষেড়িতৈঃ স্ফোটিতৈ শ্চৈব বন্সিতৈশ্চ প্রধাবিতৈঃ। 
রঙসমধ্যে তু তাং দীপ্তাংসশবং সন্প্রযোজয়েৎ ॥ ৯৩ এ। 
অর্থাৎ অনন্তর কুস্ত বিদীর্ণ হলে নাট্যাচার্য বিগতভয় হয়ে অলস্ভ অগ্রি- 
শিখালমেত দীপবতি (ক্ষুত্র মশাল) গ্রহণ করে সমগ্র রজগীঠ আলোকোজ্জল 
করবেন (৩) । 
এবং সিংহনাদের ম্যায় আস্ফালন ও চিৎকার শব্দ করতে করতে, তথ 


লম্ফ-ঝন্ফ দ্ধার1 বেগে ইতস্তত ধাবমান হয়ে সেই জ্বলস্ত দীপবতি রজপীঠের 
মধ্যস্থলে সন্গিবিষ্ট করবেন । 


পরবতী শ্লোকঘয় যথা--- 
শঙ্খছুন্দুভি নিঘোষৈ বৃ দঙগপণবৈস্তথ] ৷ 
সর্বাতোগৈঃ প্রবাদিতৈঃ রঙ্গে যুদ্ধানি করিয়ে॥। ৯৪ ॥ এ। 
তত্র ভিন্নং চ ছিন্নং চ দারিতং চ সংশোণিতম্‌ 
ক্ষতপ্রদীগ্তমারতং নিমিত্তং সিদ্ধিলক্ষণম ॥ ৯৫ ॥ এ 

অর্থাৎ ( দীপবন্তি বিনিবেশের পরে ) শঙ্খ দুন্দুভি নিধোষ তথা, মৃদ্জপণব- 
সকলের এবং অপব সর্ব আতোগছ্য সকলের প্রবাদন সহকারে রঙ্গমধ্যে বনু 
প্রকার ছল-যুদ্ধ নিষ্পার্দিত কর উচিত ॥ ১৪ ॥ 

এইরূপে (যুদ্ধ নিবন্ধন রঙ্গস্থিত উপকরণের ) খণ্ডন, ছেদন, বিদীরণ ও 
শোণিতরগ্রন হলে তথা আয়ত্তাধীন (বুঝতে হবে ) পুজনকর্মসিদ্ধির নিমিত্ত 
লক্ষণ আবির্ভ্ত হয়েছে ॥ ৯৫ ॥ 

সশোপিতম্‌ অর্থাৎ-পুর্বে পশুবধ করে বলিদান কর হয়েছে। সেই 
পশ্ডবধাবশিষ্ট রক্ত প্রতিসেবন ছার1 রজস্থানকে রঞ্জিত কর]। 

৯৪ লোকে, নিধোষাদি তিন পর্যায়ের তাৎপর্য এই যে শঙ্ছুন্দুভি দ্বার! 
যুদ্ধের পূর্বসঙ্কেত, মৃদঙ্গ-পণবের সশ্মিলিত তিনটির প্রবাদন দ্বারা যুদ্ধারভ্ভ, এবং 
শহ্খাদি যাবতীয় আতোফ্যের যুগপৎ প্রবাদন স্বার। যুদ্ধ কর্ম নিপ্পাদন। 

পক্ষতপ্রদীপ্তম আয়ত্তং* ইতি । কোথাও ক্ষত, কোথাও বা বহ্থিমান 
তখাপি সমগ্র ব্যাপার আয়ভ্তাধীন। পরবর্তী ্লোকঘয়-- 
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সমাগিষ্টস্ত রঙে! বৈ ম্বামিনঃ স্তভমাবহেৎ। 
পুরন্ত বালবৃদ্ধহ্ত তথ! জনপদন্য চ ॥ ৪৬ ॥ এ । 
ছুরিষ্স্ত তথা রজে! দৈবতৈ ছুরধিষ্ঠিতঃ। 
নাট্যবিধ্বংসনং কুর্ধাৎ নৃপন্ত চ তথাশুতন্‌ ॥ ৯৭ | এ । 
অর্থাৎ রলপীঠ সমাকরূপে ই্টসাধিত হলে স্বাষী পুরুষের শুভ আবাহন 
করে, তথা, পুর বালক-বুদ্ধ ব্যক্তিবর্গের এবং জনপদেরও (শুভ আবাহুন 
করে )॥ ৯৬ | 
কিন্ত রঙ্গগীঠ হুরিষ্টসাধিত হলে, তথা দেবভাগণ কর্তৃক ব্যতিক্রমসহকারে 
অধিষ্ঠিত হলে নাট্যের (ভবিষ্যৎ নাট্যকর্ষের ) বিধ্ংসন করে, এবং নৃপতির 
'অশ্তভ ঘটায়। ৯৭ ॥ 
“সম্যক ইষ্ট” অর্থাৎ দেবপৃজাদি থেকে সর্বশেষ যুদ্ধসাধন পর্ধস্ত ইষ্টকর্ম। 
ছুরিষ্' অর্থাৎ--অপুর্ণ অথব। বিধিবিরুদ্ধভাবে ইষ্ুটকর্ষ সাধন | “ছুরধিষ্টিতা 
অর্থাৎ দেবতাগণের অনিশ্চিত অধিষ্ঠান ৷ 
মন্তব্য । এই গ্লোকছঘ ছার! সাংস্কারিক আশ্বাস ও ভয় দেখান হয়েছে 
মান্তর। তবে,--নৃপতি ও নাট্য, এদের একের অমঙ্গলে উভয়েরই অমল এই 
সংবাদটি স্পষ্ট। 
পরবর্তী শ্লোক যথা 
যন্তেবং বিধিমুৎস্ৃজ্য ঘথেষ্টং সম্প্রযোজয়েৎ। 
প্রাপ্পোত্যপচয়ং ঈপ্্ং তির্যগ যোনিংচ গচ্ছতি ॥ ৯৮॥ এ । 
অর্থ। যে (নাট্যাচার্ধ) এই সমগ্র বিধি ত্যাগ করে, ইষ্টপৃজন মাত্র প্রয়োগ 
করেন, তিনি শীঘ্রই ক্ষয়প্রাপ্ত হন এবং (মৃত্যুর পর) তির্যগযোনিতে জগ্সলাভ 
করেন। 
মন্তব্য । এও সাংস্কারিক তয়ের উদ্বোধন মাত্র । তির্ধগ অর্থাৎ কুটিল। বন 
বা কুটিল পথে গমন করলে স্বস্থানে ফিরে আস ছূর্ঘট । তির্ধগ, যোনি অর্থ 
পশুপক্ষি প্রভৃতির যোনিতে আত্মার গমন ; সেরূপ অবস্থা থেকে পুনরায় মন্ষ্য 
যোনিতে আস। দুর্ঘট মনে করা হত। যদি বলা যায়, মঙ্গ্য যোনিতে 
অবস্থানকালেও তে। হুঃখ থেকে পরিজ্রাণ নেই, সুতরাং সরল বা তির্ধগ সব 
ঘোনিই লমান, তদুত্তরে নি্ধাস্তীরা বলেন --সগ্তম শ্রেণীতে পাঠকারী বালকও 
বলতে পারে, অষ্টম শ্রেণীতে উভভীর্দ হয়ে কি লাভ ! তখনও তে! লিখন-পঠনের 
স্থখ ছুঃখ ভোগ করতে হবে। মছুত্ত ঘোনি বুদ্ধি প্রভৃতি গুণে শ্রেষ্ঠ । জীবমাত্রই 
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শ্রেয়কে লাভ করতে ইচ্ছা করে। তির্ধগ ঘোনিস্থ জীবের বুদ্ধি কম বলে 
আত্মোক্সতি করতে পারে না। মহুত্ত যোনি আত্মোক্সতি করতে সক্ষষ। 
অতএব, মনুষ্য যোনিতে লাভের আশা অধিকতর । পরবর্তী ক্লোক-_ 
যজেন ন্মিতং হোতদ্‌ রঙদৈবপুজনম্‌। 
অপুজদ্বিত্বা রঙ্গং তু নৈব প্ররেক্ষাং প্রযোজয়েৎ ॥ ৯৯ ॥ 
অর্থ। এই রজদেবত। পুজন কর্ম জের (বৈদিক যজ্ঞের) তুল্য। রঙ্গের 
পুজা না করে প্রেক্ষা। (৪) প্ররোগ কর1 উচিত নয়। 
মস্তব্য। ১ম অধ্যায়ের ১১৯ থেকে ১২৬ শ্লোকে এরূপ উপদেশের মূল ধবনি 
পাওয়। যায়। নাট্য বেদকে বেদরূপে শ্বীকার করলে এই ক্সোকের অর্থ স্পষ্ট। 
অন্য বেদীয় যজ্ঞ যেমন দৃষ্টাদৃষ্ট ফল প্রসব করে, রজদেবতা1 পুজনও তত্রপ 
ৃষ্টাদৃষ্ট ফল প্রদব করে। অতএব উভয়ই তুল্যমূল্য । পরবর্তী শ্লেক-_ 
পৃজিতাঃ পৃজয়স্ত্যেতে মানিতাঃ মানয়স্তি চ। 
তন্মাৎ সর্বপ্রধত্বেন কর্তব্যং রজপুজনম্‌॥ ১০৯ ॥ এ | 
অর্থ। (ওত অধ্যায়ে উল্লিখিত ) এই ( দেববর্গ ) পুজিত হলে ও সম্মানিত 
হলে এর! পুজ। সম্মানকারী নাট্যাচার্ধকে (নাট্য সমাজে) পৃজার্ (ও লোক 
সমাজে ) সম্মানার্ করেন। অতএব সর্বপ্রধত্ব সহকারে রঙ্গদেবতাগণের 
পৃজন কর্তব্য । 
তাৎপর্য । স্পষ্ট। যিনি পুজা করেন» তিনিই আবার পূজিত হন। যিনি 
দেবত1 ( অথব। মানুষকে ) লম্মান করেনঃ তিনি সম্মান লাভ করেন। 
আধুনিক কালে দেব-পৃজা অপেক্ষা মানষ-পুজাই প্রধান হয়েছে । তা” হোক । 
কিন্তু উক্তিটি লত্য বলেই প্রষাশিত হুচ্ছে। মানুষে দেবত্ব আরোপ করে পুজা- 
সম্মান কর1 হচ্ছে। আবার, মানুষকে মহামানব রূপেও পুজা-সম্মান করা 
হচ্ছে। যাই হোক-_পুজা-সম্মানআছে, ও থাকবে । এবং প্রত্যক্ষ দেখা যায় 
পৃজাকারী স্বয়ং পূজিত হুন, সম্মানকা নী শ্বয়ং সম্মানিত হু'ন। পরবর্তী শ্লোক-. 
ন তথাশু দহতাঘ্রিঃ প্রজান সমীরিতঃ। 
যথা হাপ প্রয্োগন্ত প্রযুক্তে৷ দহতি ক্ষণাৎ ॥ ১০১॥ 
অর্থ। অপপ্রয়়োগ। অবহেলাদি নিবন্ধন নিকষ্ট দেবতা (পৃজন) 
'আচরিত হলে যেমন তৎক্ষণাৎ (প্রবত্বকে ) দঞ্ধ (বিনষ্ট) করে, ততশীঘ্ বাঘ 
বেগচালিত অগ্নিও দহন ঘটাতে পারে ন1। 
তাৎপর্য । এই গ্গোক অর্থবাদ বা অতিশয়োক্তি রূপে ব্যাখ্যা কর উচিত 
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নয় । বায়ুর দ্বারা চালিত বা সম্বলিত ন1 হলে অগ্নি (ডিনামাইট বা হাই- 
ড্রোজেন বোষার কথ হচ্ছে ন। ) শীত্রই ব্যাপকভাবে দহন ঘটায় না। অর্থাৎ-_ 
অগ্ি.বাযুর সাহায্য অপেক্ষা করে। কিন্ত অপপ্রয়োগ ক্ষুত্রুতম হ'লেও স্বকীক় 
ৃষ্টাস্ত প্রভাবে ও সর্বপরসহায় নিরপেক্ষভাবে তৎক্ষণাৎ সর্বপ্রবত্বের মৃলীভূত 
মানসিক শ্রদ্ধ-বিশ্বাস সম্ভারকে ভশ্মীভূত করে। “ওটা যখন করা হুল না, তখন 
এটাকে বাদ দিলেই বা ক্ষতি কি?” ইত্যাকার ত্বরিত মনন-ক্রিয়া অগ্রি-কর্ম 
থেকেও বেগবান, এবং তৎক্ষণাৎ শ্রদ্ধা-বিশ্বাম রূপ মানস-নৈবেছ্যকে ভশ্মীতভৃত 
করে। ফলে--অবশিষ্ট প্রয়োগ “তশ্মে ঘী ঢাল” হয়ে পড়ে । 

বলাই বাহুল্য, যাবতীয় বিধিপুর্বক অনুষ্ঠান সম্বন্ধে এই উক্তি সত্য। 
"যা হয় একট হয়ে তো! যাক্‌” ইতি শিথিল মতবাদ বা কর্মচেষ্টা কি 
পরিমাণ অভীপ্সিত ফল প্রসব করে, বিবেচনা করার যোগ্য বিষয়। অবশ, 
ঘে অনুষ্ঠান কোনও বিধির অপেক্ষিত নয়, তার সঙ্গে শ্রদ্ধা-বিশ্বাসেরও নিত্য 
সম্বন্ধ নেই। এক্ষেত্রে দেবতা-পুজনই প্রধান কথা নয়। প্রধান কথা 
হল--অনুষ্ঠানের অস্তপিহিত শ্রদ্ধা-বিশ্বাস। অনুষ্ঠান যদি কুসংস্কার গণ্য 
হয়, তা হলে সমূলে ত্যাগ করাই ভাল। কিন্তু 'আধাঁখাপচা” অনুষ্ঠান 
মনেরই ক্ষতি-কারক | যেখানে বিধিপূর্বক প্রয়োগ একেবারেই বঙ্জিত, সে 
স্থলে প্রয়োগ ও অপগ্রক্মোগের ফল-পার্থক্যের কথ! ওঠে না। কিন্তু বিধি 
থাকলে অপপ্রয়োগ হ'লে ফলের চিন্ত। হতে বাধ্য । যথা--“বৎসরাস্তে রাস্ত।- 
ঘাটে ঘেরা-টোপ খাটিয়ে বারো?-ইয়ারি পুজা অনুষ্ঠান। প্রতি বখসরই থে 
চাদার টাক থেকে পর্যাপ্ত পরিমাণে মদ সিগারেট ব1 মোদকের খরচ উঠবে ৰা 
সমপরিমাণে লাভ হবে, তার নিশ্চয়তা নেই । শ্রদ্ধা একবার অস্তছিত হ'লে 
তাকে পুনরায় ফিরিয়ে নিয়ে আগা হুফর । পুনশ্চ--অক্ষমত। জন্তও অপপ্রয়োগ 
ঘটতে পারে। তাতে শ্রদ্ধার হানি হয় না ।” কিন্ধ--“পুজাটা যা হয় একটা 
হয়ে যাক, কিন্তু-_-খেমটা-নাচ গানট। যথাযোগ্য হোক” ইতি অপপ্রয়োগ 
্রদ্ধাকেই ভল্মীভূত করে। 

পরবর্তা মোক-_ 

শান্্জেন বিনীতেন শুচিন। দীক্ষিতেন চ। 
না্যাচার্ধেণ শান্তেন কর্তব্য বজপৃজনম ॥ ১*১। 

অর্থ। শান্্জ, বিনীত, শুচিমান, দীক্ষিত ও ধীরবুদ্ধি 'নাট্যাচারধ দ্বার? 

রজপৃজন কর্তব্য । 
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ষস্তব্য। ৩৫শ অধ্যায়ে আচার্ধ-লক্ষণ বর্ণিত হয়েছে । কিন্তু 'নাটযাচার্ধ' 
ইতি উপাধি নেই। ৩৬ অধ্যায়ে মাত্র একস্থানে “আচার শব্দের উল্লেখ আছে। 
অথচ, এই এক ৩য় অধ্যায়ে “নাট্যাচার্য” শব্ধ বারবার ব্যবহৃত হয়েছে। 

ভরতের তিরোভাবের পরে, কিছুকাল পর্বস্ত সুত্রধারই প্রধান পুরুষ 
ছিলেন এবং শৌচপরাক্গণ ও শ্রুতিবাক্য তৎপর হয়ে রঙ্গপুজন করতেন । -এই 
হেতুতেই ৩৬ অধ্যায়ে বিত (১২1১৩ শ্লোক) মুনিগণের জিজ্ঞাসা-বুদ্ধিতে 
সুত্রধার পুরুষের শৌচপরায়ণতা প্রভৃতি গুণ সকল আর্ঢ ছিল। 

কিন্তু--এরও পরবর্তাঁকালে, স্থন্ধারম্প্রণালী নিরদ্ধ হয়ে গিয়েছিল মনে করা 
ছাড়া উপায় নেই। কারণ রঙ্গপূজনের কর্ণধার হলেন, সুত্রধার নয়, আচার্ধও 
নয়, কিন্ত নাট্যাচার্ধ। এই সময়ে, রঙ্পৃজন-বিধি বিষয়ক ও পাওুলিপিগত ষে 
রচন] মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ পেয়েছিলেন, সেই রচনাই আমর] নাট্যশান্ত্রাখা 
গ্রন্থে ৩য় অধ্যায়-রূপে সাক্ষাৎ করছি । 

ক্নোকের অর্থ স্পষ্ট । কিন্তু 'দীক্ষিতেন' শব্দটির তাৎপর্য আছে। দীক্ষা 
ব্যতীত মন্ত্রহোম কর্মে অধিকারই হয় না। আদ্যোপান্ত উপদেশের মূল্য লক্ষ্য 
হলেন নাট্যাচার্ধ, ধিনি সম্যক রূপ প্রয়োগ সাধিত করবেন। স্থতরাং বলাই 
হয়ে গেল যে নাট্যাচার্ধ মাত্রেই দীক্ষিত; অথবা-ষে নাট্যাচার্য দীক্ষিত 
সেই নাট্যাচার্ধ মন্ত্রহোমাদি দ্বারা রঙ পুন করেন। অদীক্ষিত নাট্যাচার্ধের 
রঙ্গপুজন কর্মে অধিকার থাকতেই পারে না। ্থতরাং--এই গ্লোকে “নাট্যাচার্য 
দীক্ষিত হুবেন* এরূপ উপদেশ কর1, আর “আচার্য উপবীতধারী হবেন” উপদেশ 
করা উভয়ই অকারণ গৌরব। 

তর্ক ব1 সংশয় হতে পারে, ঘথা--তরত মুনির বর্তমানতার কালে হয়ত 
'রঙ্গপুজন' ব্যাপারই ছিল না । স্থতরাং দীক্ষা-অদীক্ষার প্রশ্ন ছিল না। পরে, 
রজপুজন কর্ম প্রবর্তিত হয়েছিল বলে দীক্ষার কথ! উঠেছে । এ সময়ে হয়ত বহু 
নাট্যাচার্য ছিলেন? নাট্য সার্বিক মনে কর! হয়েছিল, কারণ নাট্যবেদই 
সার্ববণিক (১ম অধ্যায় ১২ শ্গোক “তন্মাৎ হজাপরং বেদং পঞ্চমং দার্ববপিকম্‌* )। 
স্তরাঁং শৃল্রবর্ণের নাট্যাচার্য হতেও বাধ! নেই। অতঃপর-_ পরবর্তীকালে 
রক্পপূজন গ্রবব্তিত হলে-_*শুত্র জাতীয় নাট্যাচার্ধের রজপুজন কর্ে অধিকার 
নেই* এই কথাটাই প্রকারান্তরে বল] হল যে নাট্যাচার্য দীক্ষিত ব্যক্তি হবেন। 

এনপ তর্ক যুক্তিযুক্ত নয়। কারণ--সংগ্রহ-শান্ত্েরই মধ্যে ৩২ অধ্যায়ে 
৪৫ প্লোকে আছে--*দৈবপুজাধিকারশ্চ তর্জ সম্প্রিকীতিতঃ” । ক্থতরাং-_ 


২২৬ ভরতম্নাট্যশান্ত্র 


ভরত মুনির কালে ও সংগ্রহশান্ত্র রচনার কালেও দেবতা পৃজন কর্ন 
উপনিষ্ট হয়েছিল 

তর্ক ত্যাগ করে, অন্যব্ূপ মীমাংসা! সম্ভব । 

সুপ্রাচীন কাল থেকে যেমন বেদমূলক দীক্ষা ছিল। তত্রপ পুরাঁণমূলক 
দীক্ষাও ছিল। পৌরাণিক ধর্ম তথা দেব-দেবতার উপাসনা-পদ্ধতি বৈদিক 
ধর্ম-কর্ম থেকে পৃথক ও প্রাচীনতর ৷ «শিব বা “মহাদেব নামে উপাশ্য দেবতা" 
বিশেষ মূলে পৌরাণিক ধর্মেরই কীলকম্বরূপ ছিলেন। শিব বা মহাদেবের 
চরিতের সঙ্গে গান্র্ব, বিশেষত, নৃত্ত ও বাছ্ এতই ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত যে 
নাট্য-গাদ্ধর্বের সম্মিলিত এঁতিহা এই দেবাদিদেবকে রঙ্গপুজন অধ্যায়ে দেব- 
নামাবলীর মধ্যে সর্বাগ্রে স্থান দিয়েছিল (৩ম অধ্যায় ৪ গ্সোক “নমস্কত্য 
মহাদেবং সর্বলোকে শ্বরং ভবম্‌* ইত্যাদি) এই অগ্র আসনে কোনে! কালেই 
কোনে বৈদিক দেব-দেবত। স্থান লাভ করেননি । পুনশ্চ--শূঙারাদি রস- 
পরিভাষার কেন্ত্রস্থ বিগ্রহ বা নাভিম্বরপে কৈলাস-শূঙ্গবিহারী শিবই ছিলেন 
আছ্যিতম উপাশ্ত ব্যক্তি। পুনশ্চ-_নাট্যশান্ত্রের ৫ অধ্যায়ে পূর্বর বিধানের 
শেষের দিকে পাচটি শিব-স্তোত্র গেয়-পদ রূপে উপদিষ্ট হয়েছে। 

এক কথায় 'নাট্যশান্ত্র আ্যোপাস্ত শিবকেন্দ্রিক ব্যাপার । এই শিব অর্থে 
কল্যাণ ব1 মজল নয়। শিব ব৷ মহাদেব প্রধানতম উপাস্য দেবতণ গণ্য হয়েছিলেন । 
অবশ্যই, বিশিষ্ট প্রকার দীক্ষ। গ্রহণের তথা পৃজাদ্ি কর্মের পদ্ধতি ছিল। 

ভরতের পৃরকাল থেকে ্ুত্রধার পুরুষ পদাভিষিক্ত হওয়ার পূর্বেই 
শৈবোপাসনামূলক দীক্ষা! গ্রহণ করতেন । সমাজে তিনি ষে বর্ণাপ্রিতই হন, 
নাট্য সংসদে এবং ব্যক্তিগতভাবে তিনি শিবোপাসক হতে বাধা । অতএব-_- 
'রজদেবতাপৃজন* বিষয়ক উপদেশের মধ্যে দীক্ষা-গ্রহণস্থচক উপদেশের স্বানই 
'নেই। 

কিন্ত__পরবর্তাকালে ঘখন নাট্যাচার্ষের উপরে রঙ্গপুজনের দাত্সিত্ব বর্তিত 
হয়েছিল তখন নৃতন করে দীক্ষা গ্রহণের প্রশ্ন দেখা দিয্লেছিল । নাট্যাচার্য হয়ত 
ব্যক্তিগতভাবে বেদমুলক দীক্ষা! গ্রহণ করেছিলেন । সে ক্ষেত্রে আচার্ধ দাক্গিত্ 
গ্রছণ করার পূর্ধে তিনি পূর্ব দীক্ষা ত্যাগ করে, অভিনয় দীক্ষা গ্রহণ করতেন । 
কি হেতু? 

হেতু এই যে--ছুই নৌকায় পা দেওয়াটা ভাল কাজ নয়। ছুটি মূলত পৃথক 
ধর্মীচরণ-পদ্ধতির উপর কখনও সমান শ্রদ্ধাবিশ্বাস থাকতে পারে না। তখন 


নাট্যশান্ত্রে র্গদেবতা-পুজন ২২১ 


উপাসনামূলক ধর্মের মধ্যে সমীকরণ ( ইং ইলেকটিসিজম ) বা নববিধান দেখা 
দেস্ষনি। সমীকরণ যথা শিবও যা, কালীও তা, নিগুণ ব্রদ্গও তাই, ঘণ্টাকর্ণ ও 
তাই মনসাও তাই, বিষ্ণুও তাই, কৃষ্ণ তাই গ্ররাধাও তাই, শ্রীগুরও তাই,_- 
ইত্যাকার ধর্মীয় “ফ্র,ট-স্তালাড্‌* বা জগা-খিচুড়ি' | 

এখন কথা এই ঘে--বৈদিক ইষ্ট হুবেন মূল ইষ্ট, অথচ রঙ্গদেবত? পৃজনের 
কালে 'মহাদেব' হবেন তাৎকালিক উপাশ্ত এরকম ব্যাপার আত্ম-প্রবঞ্চনা তো। 
বটেই, এমন কি আত্ম প্রবঞ্চনার নিবারণ কল্পেই বলা হয়েছে--“নাট্যাচার্ধ 
দীক্ষিত হবেন? অর্থাৎ ইত্তিপূর্বে তিনি ঘর্দি শৈবোপাসনামূলক দীক্ষা! ন! নিয়ে 
থাকেন; তাঁহছলে-_-'নাট্যাচার্ধ ইতি পদে অভিষিক্ত হওয়ার কালে এই দীক্ষা 
গ্রহণ করবেন । অতঃপর, বল! হয়েছে_- 

স্থানভ্রষ্টং ভূ ঘো দছ্যাদ্‌ বলিমুদ্িগ্নমানসঃ | 
মন্ত্রহীনো যথা হোতা প্রায়শ্চিতী তযেৎ তু সঃ ॥ ১০৩1 এ । 

অর্থ। বিশেষ এই যে ঘদ্দি পুজাকারী উদ্িগ্নন! হয়ে অস্থানে বলিদান 
করেন, তা হলে তিনি মন্ত্রবিস্বত হোমকারীর স্থাক়্ প্রায়শ্চিত্তী হবেন (প্রায়শ্চিত্ত 
করবেন )। 

তাৎপর্য । বলি দিতে উদ্ধিপ্ন মানস হওয়ার কারণ এই ষে (১) পণ্তবধ 
করতে অনভ্যাস (২) পশুবধে পাপবোধ, অথচ হজ্ঞার্থে বলি দিতেই হবে, ইতি 
মানসিক ঘন্ব। প্রসঙ্গত, রঙ্গ দেবতাগণের প্রত্যেকের উপদেশ বিশেষ বিশেষ 
বলিদান বিহিত হয়েছে । তাদের মধ্যে-_ভূতসঙ্ঘ, রাক্ষসগণ এবং সাগর-সরিত 
দেবতার উদ্দেশে মাংস ও তস্য বলি বিহিত । 

স্থানভ্রষ্ঠ বলি অর্থে এক দেবতার বলি অন্যকে দান নয়। বধ্য পপ্তকে 
ধথাস্থানে আঘাত করে, এক আঘাতেই কার্ধ নিষ্পাদনীয়। 

এই কক্পটি শ্লোকে সমস্ত কথাই বলা হয়ে গেল। কেবল একটি বিষয়ে 
আমাদের কৌতৃহল অতৃপ্ত থেকে ঘায়। বলির মাংস শেষে ভাগ হতে বাধ্য । 
নাট্যাচার্ধ, নৃূপতি ও নর্ভকীরই ভাগ পাবেন, ধরে নেওয়া যেতে পারে । কিন্ত 
মুণ্গুলি কার ভাগে রাখা হবে, এই বিষয়ে একটিও ক্লোক পাওয়। গেল না। 

ওয় অধ্যান়ে উল্লিখিত অর্চনীয় দেব-দেবতাগণের নাম ধথা--মহাদের 
( সর্বলোকেশ্বর, ভব ) পদ্মষোনি (ব্রন্ষা! ), স্থরগুরু ( বৃহস্পতি ), বিধু ইন্জ, 
গুহ (কাকে), সরম্বতী, লক্ষ্মী, পিদ্ধি, মেধা, স্বতি, মতি, ইন্দুঃ তূর্য, মরুৎ 
( নগ্ত বায়ু), লোকপালবর্গ (ইন্দ্রাপিষমাদি অষ্ট ), অস্বিনীকুমারছয়, মি, অনি, 


২২২ তরত-নাটাযশান্ত 


সুরবৃন্দ, রুত্্রগণ, বর্ণ ( বর্ণদেবতাগণ ) কাল কলি, মৃত্যু নিয়তি কালদণ্ড, বিধু- 
প্রহরণ, নাগরাজ (বাস্থকী , খড়েগশ্বর ( গরুড় ), বজ্র, বিদ্যুৎ, সমুক্র সকল, 
গম্ধরবাপ,সরোগণ, মুনিগণ, ভূত, পিশাচ, ঘক্ষ গুহক মহছোরগ সকল, অস্থ্রবর্গ, 
নাট্যবিস্ষকারী ব্যক্তিবর্গ (দৈত্য-দানব বিশেষ ) দৈত্য-রাক্ষসম সকল, নাট্য- 
কুমারীগণ, মহাগ্রামনীবর্গ (গ্রামাধিপতি দেব-দেবত]) এবং রাজন্বিবর্গ | 
বীণাদি তত্বাবদ্‌ আতোগ্য সকল তক্ষ্য-ভোজ্য ছার! পূজার । 

পৃূজনাদি কর্ম সংক্ষিপ্ত ও শোতন। বলিদান কর্ষের মধ্যে প্রত্যক্গ পণ্ুবধ 
মুগয়া ছাড়া কদাপি শোভন হতে পারে না। কিন্তু-_পুজা-হোমাদি সাংস্কারিক 
ঘটার পটতৃঙ্নিকায় ও সাংস্কারিক দৃষ্টিতে এরকম ব্যাপারের অশোভনীয়তা 
উপলবও হয় না। 

যাই হ'ক--ছল-যুদ্ধ দ্বার] সংস্কার-কর্মের অবশেষকে লণ্ড-ভণ্ড করে দেওয়ার 
মধ্যে একটি তাৎপর্য আবিষ্কার করা যায় । মাত্র এইটুকু হ্বীকার করে নিতে 
হবে যে__সমগ্র ব্যাপারটি নাট্যগোষ্ঠীর ব। সম্প্রদায়ের মধ্যেই নিবদ্ধ ছিল। 

দেবতা পূজন কর্ম আস্ভোপাস্ত লোক-সংস্কার ও কিছু পুর্বাগত এঁতিহা 
সাঁপেক্ষ। লোকাচার নশ্বর । তবুও শ্রুতি থেকে ঘায়। শ্রুতি তিরোছিত 
হয়, স্বতি মাজ্জ থেকে যায়। লোক-চিস্ত অবিনাশী আধার রূপে বর্তমান 
থাকে। এই আধার কমনও শুন্য থাকে না। 

সর্বলোক হৃদয়ের অবিনাশী উৎরুষ্ট অবদান হল নাট্য ও গাক্ষব্য । যাবতীয় 
নশ্বরত্বের চিস্তা-বিমর্শের উধের্বে উঠে নাট্য-গান্ধর্ব পরিকল্পনা, কর্ম ও উপভোগ । 
নশ্বর, জরৎ, ম্বভাব সংস্কার-জাল ছিন্ন ভিন্ন করে, নাট্য-গান্বর্বের অভিনয্প, 
অপূর্ব ইন্দ্রজালের অভিব্যক্তি । কোনও একটি লোকিক কর্ম লোকহৃদয়ের 
সর্বাকাজক্ষা তৃপ্ত করতে পারে না। সেই কারণেই মানুষ বুদ্ধি ও পরিকল্পনাশক্তি 
স্বারা নাট্য ও গান্বর্ব সৃষ্টি করেছিল। এর মূলে লোকহাদয়ের অদম্য আকাঙ্কা 
না থাকলে নাট্য-গাঙ্গর্ব বিশ্ব পরিব্যাপ্ত ও অবিনশ্বর হতে পারত ন1। 

লোকহদয়ের মধ্যে সৌন্দ্যপ্রিয়তা, কথা-কাহিনী প্রিয়তা, ও ইন্দ্রজাল- 
প্রিক়্ত। শ্বাতাবিক গুণ। এই তিনটি গুণে নাট্য কালজয়ী । 

অধিকত্ব--লোক হৃদয়ে তয়-সংস্কারও আছে। মৃত্যুভয়, ছুঃখভগ্ন, 
অঘটনভয় প্রভৃতি অভিজ্ঞত] অর্বহ্বদয়বেছ্য। 

নট্য কর্ম ও নাটা-প্রেক্ষণ ব্যাপারের বৈশিষ্ট্য এই যে ভয়জনক কর্ম ও 
ঘটন! শ্রব্য-্ৃষ্ত হলেও প্রেক্ষকের মনে সাংস্কাগিক ভীতি-চাঞ্চল্য উদ্ভূত 
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খুয় ন1। মৃত্যু বিভীবিক। দর্শন হুলেও মৃত্যুভদ্ব হয় না। এক কথায়, 
'লৌকিক বা বাস্তব ভয় থেকে নির্ধুক্ত মানসেই নাট্য ধর্মের অসাধারণ প্রভাব 
প্রতিফলিত হয়। উক্ত ছল-যুদ্ধ দ্বারা উপস্থিত ব্যক্তিবর্গকে অল্লক্ষণের জগ্য 
নিযুক্ত মানসাবস্থার আন্বাদ পাইয়ে দেওয়1 হয়। রঙ্গদেবত1 পুঁজন ব্যাপার 
প্রত্যক্ষ করে উপস্থিত ব্যক্তিবর্গের হৃদয়ে ভয়্-মিশ্রিত শ্রদ্ধার ভাব উদ্জিক্ত 
হতে বাধ্য । কিন্ত এ ছল যুদ্ধগুলি যেন প্রাবনের জলের মতে নালী-প্রণালীর 
মধ্যে প্রবেশ করে ষথার্থ বিপ্লব ঘটিয়ে শেষে যখন অন্তহ্থিত হয়, তখন দর্শকদের 
চিত্ত-চাঞ্চল্য, পাপ-বোধ, অধর্মীচরণ জন্য অন্ুতাঁপ সমত্তই ধুয়ে ঘায়। সেই 
নির্ক্ত অবসরের যথার্থ মূল্য নির্ণয় করা কঠিন। শিবপ্রেরিত রুত্র-প্রমথগণ 
দক্গ-যজ্ঞ বিনষ্ট করেছিল, ইতি এঁতিহা অতি প্রাচীন। এই ছল-ুদ্ধগুলি 
যেন সেই দক্ষ-যজ্ঞ ধ্বংসের প্মারক-অর্থা২থ লোকাচার বিনষ্ট হলেও 
ধ্বংসাবশেষের মধ্যে সংস্কার-নিমুকক্ত শিব-বুদ্ধি সনাতন রূপে প্রবর্তিত থাকে । 
এই শিব-বুদ্ধিই সম্প্রতি নবীন নাট্যগৃহে অধিষ্ঠিত থাকুক, এবং--চিরতরে নাট 
গাদ্ধর্ব কর্ম ও প্রেক্ষাকে সার্থক করুক, এই হু'ল তাৎপর্য । 


পাদ'টাকা 

(১) এস্থলে 'প্রেক্ষা” অর্থাৎ পূর্বরঙ্-বিধান অনুযায়ী প্রেক্ষা (প্রকষ্টরূপে 
ঈক্ষণ, পরীক্ষা )। 

(২) আজকের দিনেও নৃতন গৃহ নির্মাণের পূর্বে থেকেই মিউনিপিপালিটির 
জাগ্রত দেবতাগণের সাম্গ্রহ অন্থমতি প্রয়োজন হয়; তেন তেমন দেবতা! 
হলে কিয়ৎ কিঞ্চিৎ তোষণেরও প্রয়োজন হয়। আধুনিক দেবতা ভোট- 
দাতাগণের হৃদয়ের আকাঙ্ষ। দিয়ে তৈরী হয়। যাই হোক-__হা'ক! হুঁকাই 
আছে, কেবল খোল আর নলচে ব্দলে গিয়েছে । দেবতা -তান্ত্রিক খোল আর 
নলচের বদলে এখন গণ-তান্ত্রিক খোল আর নলচে। পুর্বে ছিল দেবতাগণ ; 
'এখন গণ-দেবত। । 

(৩) বাংল! দেশে প্রচলিত প্রবাদ “হাটের মাঝে হাড়ি ভাঙা সম্ভবত এই 
থেকেই উদ্ভূত হয়েছিল । 

(৪) প্রেক্ষা অর্থ পূর্বরগে প্রেক্ষা। | 

['সমকাঙ্গীন' কাতিক ১৩৬৭ সাল, পৃষ্ঠা £ ৪২৫-৬২ ] 


অজিয়নাথ জান্যাল 
নাট্যশাস্ত্রে পূর্বরঙ্গ-বিধান 


ষষ্ঠ অধ্যায়ে উপদিষ্ট 'নাট্যসংগ্রহ* নামে মূল প্রত্তাবনার মধ্যে “রজ” নামে 
উল্লিখিত বিষয় রজগৃহ-নির্মাণ, রজদেবতা। পুজন, ও পূর্বরঙ্গ এই তিনটি বিষয় 
স্থচিত করে। একথা পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । সম্প্রতি ৫ অধ্যায়গত 
পূর্বরঙ আলোচ্য । 

নিতান্ত সহজ বুদ্ধি দিয়ে “পৃর্বর' শব্দের অর্থ উদ্ধার করা যায়। সর্বপ্রথমে 
নাট্যগৃহ নির্মাণ আবশ্যক । পরে সেই নবনিন্সিত নাট্যগৃছে মাত্র একবার রঙ্গ- 
দেবতার পূজা বিছিত। এর পরে কি বিন! প্রস্ততি ও পরীক্ষায় অকম্মাৎ 
“রক্ষণ অর্থাৎ সামাজিক সর্বসাধারণের শ্রব্যদৃশ্ত উপভোগ্য নাট্য পরিবেশন কর! 
সম্ভব ? কখনই নয়। অতএব-_রঙ্গ বা নাট্য পরিবেশনের পূর্বে পপুর্বরঙ্গ নামে 
কর্ম অবশ্ত সাধনীয়। পূর্বরজ হল নাট্যের “রিহাশ্ত্পল' । অনুশীলনী করে বুঝা 
ঘায়। পূর্বরঙ্গ হল “ফ্রেজ্‌ড, রিহাশ্টশীলশ এবং কমপক্ষে তিনবার অন্ুষ্ঠেয়। 
পূর্বরজের সংজ্ঞা যথ1--সন্মাব্র্গ প্রত্নোগেইয়ং পূর্বমেব প্রযোজ্ঞাতে (১)। 

তণ্মাদয়ং পূর্বরজে। বিজেফছোইত্র ছিজোভম্বাঃ ॥ ৭ ॥ ৫1 অঃ 

নরলার্থ। হে দ্বিজশ্রেষ্টগণ। যেহেতু এই রঙ্গপ্রয়োগ ( অর্থাৎ পূর্বরজ ) 
পূর্বেই (সামাজিক সাধারণের স্বার্থে অনুষ্ঠেয় নাট্য প্রয়োগের পূর্বে) প্রযোজ্য 
(বিশিষ্ট প্রয়োজনীয়তার কারণে, প্রকষ্টরূপে নিষ্পাদনীয় ) অতএব, এই (পূর্ব 
প্রয়োগাধন ) পূর্বরজগ ( পূর্বরজ বিধি ) বিজ্ঞেয্ ( নাট্য প্রযোক্তাগণের পক্ষে ) 

প্রযোজ্যতে” ও পপ্রযুজাতে' শব্দের মধ্যে অর্থ ইজিত ঘটিত পার্থক্য আছে ॥ 
চৌ-সংস্করণে 'প্রযোজ্যতে” আছে। তযুজ' ধাতুর অর্থ যোগ করা। কিন্তু 
বিশিষ্ট স্বার্থ বা বস্ত সিদ্ধির উদ্দেশে “যোগ” বিহিত হয় তখন প্রযোজ্যতে' শব্দই 
লার্থক ৷ বথা পায়স পাকার্থে হু্ধ, তল ও শর্কর! প্রঘোজ্য ; না ছলে পায়স 
নাষে বন্ত সিদ্ধি হয় না । অতঃপর, তেজপত্র, এলাচ, কিশমিশ, কর্পুর ধোগ 
করা যেতে পারে; এরপ “যোগ ঘোগমাজ ; প্রয়োগ নয় । এরূপ যোগ না 
করলেও 'পায়স' বস্তর সিদ্ধি হয়। কিন্ত পায়সসে প্রযোজ্য বস্ত নকলের প্রয়োগ 
না ঘটলে, তেজপত্রাদি যোগে পায়স হয় না। 

তাৎপর্য বারা বুঝা! যায়, ভবিস্যত ব! পরিণাম নাট্য কর্মের স্বার্থ চিন্তা করে 
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পূর্বেই পূর্বরজ প্রযোজ্য । পূর্বরজ ব্যাপার অধলা-বাল-গোপাল তোবী হলে 
পুর্বরজ বিধানের পক্ষে বক্ষমান বিধি সকল উপদিষ্ট হত না। 
পৃধরজ প্রয়োগ-বিধান অবস্তই জটিল। জটিল হওয়ারই কথ! । কারণ, 
পরিণাম-নাট্যকর্মের মৃথ্য প্রয়োগগুলি একে একে ও সামান্য থেকে আরস্ভ করে 
বিশেষভাবে নিম্পাদিভ ও পরীক্ষাধীন করাই উপনিষ্ট হয়েছে। বারম্বার ও 
বিভিন্ন প্রকার কার্ধস্থচী সংক্ষেপে অথচ সম্পূর্ণভাবে উপদেশ করতে হলে 
উপদেশ-গ্রস্থন জটিল হতে বাধ্য। ৫ অধ্যাক্সে, ১৪৯ গ্লোকের শেষার্ধ যথা 
এততপ্রমাণৎ নির্দিষ্টমুভয়োঃ পূর্বরঙগয়ো ॥ 
মাত্র এই শ্লোক থেকে বুঝতে পাব যায়, এই শ্লোক পর্ধস্ত উপদেশের মধ্যেই 
ছুই প্রস্থ পূর্বরজজ কর্মের প্রামাণিক নির্দেশ সাধিত হয়েছে । সর্বন্দ্ধ শ্লোক 
সংখ্য। ২১৪ । উক্ত ১৪৯ গ্লোকের অব্যবহিত পরে, পুনরায় (১৫৮ শ্লোক পর্বস্ত 
স্তরে বিশেষ ভাবে) তৃতীয় প্রন্ত পূর্বরঙ্গের কর্মের ও তদ্ব্যবদেশে শুদ্ধ' ও 
“চিন্ত্র” পূর্বরজ-কর্মের সম্বন্ধে নির্দেশ কর! হয়েছে । অতঃপর, অর্থাৎ “চিন্জ' নাষে 
পূর্বরঙ্গ কর্ম সাধিত হলে ( ১৬৩ ক্লোক পধস্ত ) স্থাপক পুরুষের প্রবেশ, প্রস্তাবন। 
কর্ণ ও কিছু প্রাসঙ্গিক কর্মের উপদেশ আছে (১৭১ ক্লক পর্বস্ত ) অতঃপর 
পুনরায় শ্লোক যথা 
প্রস্তাব্যৈবং তু নিক্ষামেৎ কাব্য প্রস্তাবকো ছ্বিজঃ । 
এবমেষঃ প্রযোক্তব্যঃ পূর্বরঙ্গে। যথাবিধি ॥ ১৭১ ॥ 
স্থতরাং-_পূর্বরজ কর্ম ঘে বারবার তিনবার (ন্যুনপক্ষে ) এবং সরল শুদ্ধ 
কর্ম থেকে ত্রমশ জটিল ও চিত্রকর্ম ঘার] সাধ্য এ বিষয়ে কোন তর্ক বা আপতির 
'বকাশই নেই। একই দিবসে ঘে তিনবার পূর্ব কর্ম সাধনীয়, এমন কিন্তু 
নির্দেশ নেই । বরং--অন্গমান হয়, প্রাথমিক পুর্বরজ কর্মপ্বয় একই দিনে সাধিত 
হতে পারে। কিন্ত চিত্র নামে পুর্বরঙ গীতবাছ বৃত্ত সহযোগে সাধ্য বলে, এবং 
চিত্র কর্মের মধ্যে চিত্র তাগুব প্রযোজ্য হওয়ার কারণে, অন্ত দিবসে বিশেষ 
বিশেষ করে মাক চিত্র-পূর্বরঙগ কর্ম বিছিত হয়েছে । এই প্রয়োগকে শেষ" 
প্রয়োগ বল। হয়েছে । প্রমাণ শ্লোক যথা--. 
চিত্বমন্ত বক্ষ্যামি ধথা কাধং গ্রঘোক্কৃতিঃ । 
কাধং নাতি প্রলঙ্গোইস্্র গীতনৃত্তবিধিং প্রর্তি ॥ ১৬০ ॥ 
গীতে বাদে চ প্রবৃত্তেইতি প্রসজগতঃ | 
থেদে! ভবেৎ প্রযোতনাং প্রেক্ষকাণাং তখৈবচ ॥ ১৬১ ॥ 
স (২)-৮১৫ 


২২৬ তরত-নাটাশাস্র 


তাঁবার্থ। চিত্র পূর্বরঙ্গের চিত্রত্ব প্রসঙ্গ করছি। পূর্বরঙ্গ প্রষোক্তাগণ 
অবশ্ই চিত্রকর্ম প্রয্কোগ করবেন। কি হেতু? নাটক-গ্রকরণাঙ্সি্ই নাটে? 
বন্থবিধ চিত্র-কর্ম আছে। সেই কর্মসকল অভ্র চিত্র-কর্মাবমরে পরীক্ষণীয়। 
পরীক্ষ। করবেন প্রেক্ষকবৃন্দ ৷ প্রেক্ষকবুন্দ অর্থ সাধারণ দর্শক নয়। ২৭ অধ্যায়ে 
৪৯ শ্লোক থেকে ৬২-৬৩ ক্পোক পর্ধস্ত স্তরে, জর্বন্থদ্ধ ১৩টি গ্লোক মাত্র প্রেক্ষক- 
বৃন্দের গুগ-লক্ষশ বর্ণনায় অভিনিবিষ্ট হয়েছে । অতঃপর--গীত-নৃত্ত বিষয়ে ষে 
বিধি সকল পূর্বে বলা হয়েছে, সেই বিধির অতিগ্রসঙ্গ কর! উচিত নয়। এবং 
গীতশবাছ্যে ও নৃত্তের কর্ম-প্রবর্তনাও অতি প্রসঙ্গবজিত হওয়৷ উচিত । অতি 
প্রসজের ভুবার উল্লেখের হেতু কি? 

পূর্বরজ পরিণাম নাট্য নয় বলেই অতিপ্রসঙ্গ বা হীনপ্রলঙ্গের কথা উঠতে 
পারে। পূর্বরত্ব কর্ম হুল বিতক্তরূপে পরীক্ষামূলক অস্ষ্ঠান। এর মধ্যে 
প্রত্যেক কর্মের পরীক্ষায় অল্লবিষ্তর অতিগ্রসগ হতে পারে। কিন্ত- চিত্র 
পূর্বরঙ্গ কর্মে আদ্যোপান্ত প্রায় সমস্ত নাট্য কর্মই পরীক্ষণীয, অধিকন্ধ ফ্রবাগীতি, 
বাদিজনগ্রয়োগ ও তাগুবশ্বৃত্তও সাধনীয় ও পরীক্ষণীয়। স্থতরাংস্”এই তিন 
বিষয়ে শিল্পী ও প্রেক্ষক অতিগ্রসঙ্গ করে কার্ধগুলিকে অধিকতর শ্রম-সাধ্য 
করবেন না। একই দিনে, তিনবার পূর্বরজ সাধন করাই অতি প্রসঙ্গ । বার 
বার একই গীত, বা নৃত্ত বাবাদ্ত যোগ অনুষ্ঠান কর। ব। পরীক্ষ। কর। অতি- 
প্রসঙ্গ । অভিপ্রসঙ্গ করলে কি দোষ? 

গীত বাগ্য নৃত্তে অত্তিপ্রসঙ্গ করলে শিল্পী ব্যক্তিদের খেদ অর্থাৎ কায়িক 
সম্তাপ আবির্ভতি হয়। পূর্বরঙ্গে অতিগ্রসঙ্গের সম্ভাবনা আছে। নাট্যকর্মের 
প্রয়োগ পরম্পর। স্থনিয়ত ও বৈচিত্্যযুক্ত ; এ স্থলে পরীক্ষার প্রশ্নই নেই। কিন্তু 
পূর্বরজের কর্ম পরম্পর। নাট্যকর্ষ পরস্পর] থেকে ভিন্নতর । এবং-_বিশিষ্ট 
কালের মধ্যে পূর্বরজ কর্ম সমাপ্ত করতে হবে এরূপ নিয়মও নেই। স্থতরাং-- 
পূর্বরঙ্গ প্রযুক্ত কর্ম তথা পরীক্ষা কার্ধের ও অতিপ্রমজ সম্ভব। না৷ হয় অল্প- 
বিস্তার কাক্গিক সম্তাপই হ'ল। ক্ষতিকি? 

থিক্নানাং রসভাবেষু স্পষ্টতা নোপজায়তে। 
ততঃ শেষ প্রয়োগন্ত ন রাগজনক]। ভবে ॥ ১৬২ 1 ৫ অঃ 

ক্ষতি আছে? পরীক্ষা! বিষয়ক ক্গতি। শিল্পী ব্যক্তিরা এই তৃতীক্প কর্ম 
উপলক্ষে গীত-বাচ্-ঘৃত্ত ছার! রদ-ভাবের স্প্ত1 সাধিত করে পরীক্ষার যোগ্য 
করেন) এবং গাক্ধর-প্রয়োগ ঘার। রাঁগ বা রঞ্চন। হি করেন ও নেই রাগ বা 


নাট্যশাস্তে পূর্বরজ-বিধান ২২৭ 


রঞ্না পরীক্ষাধীন হয়। শিল্পীরা খিয় হলে কর্ধে শৈথিল্য বা বিকার দেখ! দেয়। 
প্রেক্ষক-পরীক্ষকগণও বার বার ও শ্রমপাধ্য পরীক্ষা-বিচার করতে ক্রমশ 
উত্তেজিত হযে উঠেন। ফলে এই শেষ-গ্রয়োগ, অর্থাৎ গান্র্বলহকৃত চিত্র- 
পূর্বরঙ্গ প্রয়োগ প্রেক্ষকদের প্রত্যক্ষে রঙনাকারক হয় না। ফলে, পুনরায় ও 
আন্যোপাস্ত চিত্র-পূর্বরঙগ অনুষ্ঠেয় হয়। 

শেষ প্রয়োগ অর্থ চিত্র-পুর্বরঙ্গের প্রয়োগ । শেষ প্রয়োগ আর্থ পরিণাম নাটা 
প্রয়োগ নয়। কারণ--শেষ গ্রয়োগটি পরীক্ষা করে প্রেক্ষকবুন্দ ক্রমিকভাবে 
সমন্ত প্রয়োগ সম্বন্ধে সালোচন1 করে তিনরূপ মন্তব্য করেন। ২৭ অধ্যায়ে এই 
তিনরূপ মন্তবা হ্থন্দর বাক্যে উপদিষ্ট হয়েছে । (৯৯, ১৯০, ও ১০১ শ্লোক )। 
প্রথমতঃ উত্তম প্রয্নোগ অর্থাৎ সার্থকনাম! প্রয়োগ হয়েছে কি না। দ্বিতীয়তঃ 
উত্তম প্রয়োগের অধিকন্ত “সমৃদ্ধি নামে লঙ্গণসকল আবিরত হয়েছে কি-না । 
তৃতীয়তঃ, প্রয়োগ ও সমৃদ্ধির অধিকস্ত__-অলগ্কার-সিদ্ধি হয়েছে কি-না। 

এ তিন বিষয়ে পূর্বরঙ্গ কর্ণ উত্তীর্ণ হলে, তখনও নাট্য প্রয্োগ আরভ্য নয় ॥ 
কারণ -তখনও পূর্বরঙ্গের অধিকৃত স্থাপক ব্যক্তিদ্বার1 স্থাপন! প্রস্তাবনা" 
বিভাগীয় কর্ম অবশিষ্ট থাকে | এরূপ কর্মাবসরে প্রেক্ষকবৃন্দের মধ্যে মতভেদ 
হওয়া সম্ভব বলেই, ২৭ অধ্যায়ে (৬৩ শ্লোক থেকে ৬৮ শ্লোক বিশেষ করে ) 
প্রাপ্্রিক নামধেয় মীমাংসাঁকারী পুরুষবৃন্দের প্রসঙ্গ কর] হয়েছে । এর! সমস্ত 
মতভেদ বা সকঙ্তবর্ষ স্থ্মীমাংসিত করে দিলে-সেই মীমাংসার আহ্গত্যে 
ক্থাপনা-প্রস্তাবনাদি কাধ স্থপরিকল্িত হয়। 

অতঃপর--পরিণাম-নাট্যপ্রয়োগের দিনক্ষণ নির্ধারিত হয় (২৭ অধ্যায়ে ৮৫ 
থেকে ৯৫ গ্লোক জষ্টব্য )। এই কার্ধটি পূর্বরঙ্জ কর্মের বছিভূ্ত। 

যে দিন পরিণাম-নাট্যানুষ্ঠান উদ্বোধিত হয়, সে দিন পরীক্ষামূলক পূর্বরহ্ 
বলতে কিছুই আর্ত হয় না। সেক্ছিন--স্ত্রধার কর্তৃক নাম্দীপাঠ এবং 
স্থাধনা, প্রন্তারন! অঙ্গ ছুটি ঘখ। সংক্ষেপে আচরিত হয এবং ঘবনিক1 উদঘাটন 
পূর্বক, প্রথম অস্ক শ্রব্য-দৃশ্ঠরূপে আবিভূতি হয়। 
খাই হোক নাট্যপ্রয়োগ ব্যাপারটি সঙ্কল্প মাজেই ত্বরিত সাধ্য নয়। একই 
দিনে, কোনোও প্রকারে ক্সবলা-বাল-গোপাল তোষপার্থে পূর্বরঙ্গের প্রথম নয়টি 
অঙ্গের সমাধা করেই “পরিশাষ' প্রয়োগের চিন্তা! বাতুলেরই মস্তি্কে আবির্ভূত 
হতে পারে । 

বরং জিদ্ধাস্ত এই হন যেপূর্বরঙ্গ ব্যাপারটি আদ্ধোপাস্ত “ফেজভ. রিহার্্যাল” 


২২৮ ভরতশ্নাট্যশান্ত 


পুর্বরঙ্গ বিধানের জঙিলভার কারণ 
প্রথযত, পদ্ধতি ক্রিক উপদেশ আবদ্ধ হয়ে, অকম্মাৎ, এতিহ্গত একটি 
আখ্যান অস্থানে প্রবেশ লাভ করেছে। দ্বিতীয়তঃ, এই আখ্যান প্রসঙ্গের 
উপসংছার রূপে পুনরাম্ম আঠার প্রশ্ত দেবদানবাদিগণের তোষণ ব্যাপার পঠিত 
হয়েছে, ঘা থেকে মনে হয়, পূর্বরজ্জ কর্মবিশেষ দ্বারা এ সকল দেবতাকে তোবগ 
না করলে বজ কর্মেরই ছানি হবে। 
তৃতীয়তঃ, পূর্বোক্ত আখ্যান অন্ুযাক্সী 'নিগী“ত বান, প্রসঙ্গ অবতারণ। করেই, 
অকন্মাৎ ( ৫৮-৫৯ ক্লোকে [৩] ) একটি কথা বলা হয়েছে । যা এ স্থানে স্্গতি 
হীন, কিন্তু প্রণিধানঘোগ্য । 
যা বিদ্যা! যানি শিল্পানি যা! গত্তি্চ্চ চেষ্টিতম্‌। 
লোকালোকন্য জগতঃ তদন্মিন নাটকাশ্রয়ে ॥ 
গ্লোকের ভাবার্থ। লৌকিক ও অলৌকিক জগতের পক্ষে যত কিছু উত্তম 
বিষ্ভাঘটিত সংস্কার, উত্তম শিল্পঘটিত সংস্কার, যত কিছু উত্তমা গতি (লক্ষা, 
গন্তব্য ) ও প্রধত্ব সাধনীদ্প হতে পারে, তা সমস্তই এই বক্ষ্যমান নাটকাশ্রিত 
নাটো নিদশিতব্য। 
বাক্যটি অত্িরপ্ভিত নয়। ২* অধ্যায়ে নাটক লক্ষণ পাঠ দ্বার বুঝা যায় 
মন্ত্ব-সম্ভব মনন শ্রবণ দর্শন রাজ্যের একূপ মহতী ব্যাপ্তি অন্ত কোন কাব্য বা 
নাট্যে সম্ভব নয়। এক কথায় নাটকীয় নাট্যের পূর্বরঙ্গ কর্ম সর্বাপেক্ষা কঠিন। 
স্থতরাং নাট্য-প্রযোক্তার পক্ষে প্রথমেই নাটকীয় নাট্যের উদ্দেশ্যে পূর্বরঙ্গ কর্ম 
চেষ্টা কর। উচিত নয় । 
বাকাটি স্বস্থানভ্রষ্ট । ঘোগ্যস্থান ছোল ১৪৯ ক্সোকের অব্যবহিত পরে । ১৪৯ 
ক্লোকে বল। হয়েছে । 
এতৎ প্রমাণং নির্দিউমুতয়; পূর্বরজয়োঃ ॥ ১৪৯ ॥ ৫ অঃ। 
অর্থাৎ এতাবদ উপনিষ্ট উতয় প্রকারে পূর্বরজ পক্ষে প্রমাণ (স্ট্যাগ্ডার্ড ) 
নির্দিষ্ট করা হোল। উভয় ঘথা--"আরস্ত* থেকে ১৪* শ্লোক (১৪১ ও বটে ) 
পর্ধস্ত সাধারণ পূর্বরক্ষ কর্মের প্রমাণ লকল। খ্রান্ী-সিদ্ধি সংশ্রিত যাবতীয় 
কাব্য-বন্ধ নাটোর পূর্বে এই সকল উপদেশ গ্রাহথ। দ্বিতীয়--১৪২ স্লোক থেকে 
১৯৪ গ্পোক মধ্যে দিবা-যা্ষী সিদ্ধি সংশ্রিত প্রকারণাদি কতিপর্ধ নাট্যের 
কিছু বিশেষ পূর্বর্ষ বিধান । 
, অতঃপর নিবাশ্রিত পূর্বরজের প্রমাণ নির্দেশ আরম্ভ হয়েছে ১৫৭ গো 
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থেফে। নাটকাশ্রিত পূর্বরঙ্জ কমপক্ষে যা! কিছু বিশেষ, মাত্র তারই প্রস্জ। 
বলা হয়েছে, 
তনান্ছ লক্ষণং প্রোকং পুনরুতক্তং ভবেদ্‌ যতঃ ॥ ১৫১৪ ৫ অ:। 

অতএব মনে হয়, ১৫২ ক্লোকের পরে নাটকাশ্রিত নাট্যের পূর্বরজের হৃরহত! 
চনার্থে পুর্বোলিখিত “য। বিদ্যা ঘানি শিল্পানি” ইত্যাদি ক্লোকটি উপস্থাপণীয়। 

নাটকাশ্রিত নাট্য দৈবিকী সিদ্ধি কামনা! করে। উৎকৃষ্ট প্রকরণও নাটক 
সদৃশ । অতএব নাটকীয় পূর্বরজের মধ্যে দুই ভাগ কর] হয়েছে। পশুদধ” 
(নরষ্ষ ); দ্বিতীয় চিন্র। 

শুদ্ধ পুর্বরঙ্গে সবিশেষ গীত-বাস্য-নৃত্ত প্রঘোজ্য ও পরিলক্ষণীয়। চিত্র 
পূর্বরঙগে, সম্ভব স্থলে 'বর্ধমানক' নামে নৃত্ভ যোগ (৪ অঃ ১৪, ১৫, ১৬ শ্লোক? 
সংখ্যাকরণ বিপর্ধস্ত ; ৩১ অঃ ২২৯ ক্লোক থেকে ২৬৬ শ্লোক পর্যস্ত) এবং 
পিতীবন্ধনৃত-ঘোগ উপস্থাপণীয় ও পরিক্ষণীয়। পিশীবদ্বনৃত্ত হল (৪) "গ্রপ-ডানস” 
ব। “ওয়লস” জাতীয় ব্যাপার । যাই হোক--এর পরে কেউ বলতে পারবেন 
না ঘে- প্রাচীন ভারতীয় নাট্য সংস্কৃতি কখনও 'গ্র,প-্ডানস্‌ বা কমুনিটি- 
ভান্স্‌ বা ওয়লস' নৃত্ত কল্পনা ব1 পরিকল্পনা করেনি । ৪9 অধ্যায়ে ২৮৫ ও 
২৮৬ গ্লোকে চার রকম পিস্তীবন্ধের নাম্লক্ষণ পড়লে 'লতাবদ্' প্রকারটি 
"ওয়লস্” সদৃশ মনে হয়। এস্থলে নামই জঙ্গণ। পিগুবন্ধ নামটি বদি কোন 
কারণে শ্রুতিকটু মনে হয় (অথব1 আধুনিককালে আতঙ্কজনক মনে হয়) তাহলে 
আমি এ নামের পরিবর্তে “স্তবকনৃত” অভিনব নামটি প্রস্তাব করে রাখলাম । 

শুদ্ধ ও চিত্রে পূর্বর্ কর্ম সমাপ্তির পরে, নাটক-প্রকরণের মর্ধাদ। অন্ুধাক্মী 
উত্তম স্থাপনা, প্রস্তাবনাদি ব্যাপার নিষ্পাদিতব্য ও পরীক্ষণীয় সমালোচনীম়্। 

£পর--ঙ্লোক যথা উত্তরার্ধে--. 

এবমেষ প্রযোক্তব্যঃ পূর্বরঙ্গে! যথাবিধি ॥ ১৭১ ॥ ৫ অঃ 

এস্থলে এব অর্থাৎ তৃতীয় প্রকার ও তৃতীয় বার অনুষ্ঠিত পূর্ববঙ্গ কর্ম। 

অত্তঃপর--১৭৫ শ্লোক থেন্ধে ২১৪ শ্লোক পর্যস্ত স্তরে প্রকীর্ণভাবে বস্ত- 
লক্ষণ ও প্রয়োগের উপদেশ আছে। এগুলি আছে; প্রক্ষেপ নক্»। কারণ, 
এগুলির যথেষ্ট দ্জতি আছে। 


: পূর্বরজের অজ-বিক্ভাগ 
লমগ্র পূর্বরঙ্জ ব্যাপার তিনতাগে বিভক্ত । বথা--প্রথম--কুতবা-বিষ্কান 
পূর্বক (বজগীঠের উপর গালিছ। বিছিয়ে আসন তৈরি করা) প্রত্যাহারাছি 


২৩৪ ভরত'নাটাযশান্ত 


ক্রপ্দে আলারিত পর্যন্ত কর্মব্যবস্থা। দ্বিতীগ্গ--উত্খটপনাদি মছাচারী-গ্রয়োগ 
পর্বস্ত সাধনীয় ও পরিক্ষণীক্প কর্ম-বিভাগ ॥ তৃতীয়--স্থাপন-প্রস্তাবন। পর্ব | 

স্্টব্য যে, যাবতীয় ফাব্য-নাট্য তিন বকম। প্রথম ও সমৃদ্ধতষ হোল-্" 
নাটক যার উদ্দেশ হল দৈবিকী জিদ্ধি। দ্বিভীগ্প হ'ল-_শেষ্ঠ প্রকরণ বিশেষ 
যার উদ্দেশ দিব্য-ান্থযী সিদ্ধি এবং তৃতীঘ্ঘ হোল--অঙ্ক ব্যায়োগাদি অবশিষ্ট 
কতিপয়, ঘার উদ্দেশ্ট ছোঁল মান্ুষী সিদ্ধ। 

পূর্বরঙ্জের ধে তিনটি সাধারণ নানকল্প বিভাগ বিকল্পিত হ'ল--সেগুলি, 
সর্ব নাট্য পক্ষে লাধারণ পূর্বরজ | 

কিন্ত--সর্বপ্রকার কাঁবা-বদ্ধাশ্রিত সাট্যপক্ষে একাধিকবার পূর্বরজ কর্ম 
সাধ্য এমন কথ। নয় । যেগুলি নাট্য-গান্বর্ব পরিকল্পনায় অপেক্ষাকৃত সমৃদ্ধ, 
সেগুলির পক্ষে একাধিক দিবসে ও একাধিকবার পূর্বরজ কর্মগুলি সাধনীয়,- 
যাবৎ পর্ধস্ত গ্রেক্ষকবর্গ এ কর্ম সকলকে “প্রয়োগ” “সমুদ্ধ”ণ ও “অলঙ্কার” 
সিদ্ধি বিষয্নে উত্তীর্ণ যনে না করেন (২৭ অধ্যাগ্ম শেষ চারটি শ্লোক )। 

যেরূপ নাট্যাশ্রিত পূর্বরজ হোক» এবং যতবারই পূর্বরঙ্গ সাধনীয় হোক» 
প্রাথষিক পর্যাক্কের কর্মস্থচী প্রতিবারই পালনীয় । কারণ- প্রাথমিক পধায়ের 
অধিকাংশ কর্মই বাস্ভাশ্রিত,। এবং অবশিষ্ট কিছু গীত-নৃত্্যাশ্রিত এবং_- 
প্রতিদিনের অভ্যাস দ্বারা সাধন। সংরক্ষণীয় । এ বিষয়ে কাব্যবদ্ব-নাটাভেদে 
ইতর-বিশেষ কর] হয়নি । 

প্রথম বিভাগের সাঁধনীয় কর্মাজ ( ইং ফিচার ) যথা প্রত্যাহার, অবতরণ, 
পরিগীত ক্রিয়ারস্ত অথব। সংক্ষেপে আরম্ভ, আশ্রাবণা, বক্রপাণি, পরিঘঘটনা, 
সংঘোটনা, মার্গোৎসারিত ও আদারিত । এই হল নবাঙ্গ বর্মস্চী। 

দ্বিতীয় বিভাগের সাধনীয় কর্মাছ যথা।--উখ্বাপন-ক্রিয়া, পরিবর্তন, 
নান্দীপাঠ অবকষ্টা-ধরবা প্রয়োগ, রঙ্গঘার প্রবর্তনা, চারী প্রস্মোগ, মহাচারী 
প্রয়োগ । 

তৃতীয় বিভাগের অনুষ্ঠেয় কর্মাক্ধ যথা--জিগত প্রয়োগ, প্ররোচনা দ্বার! 
স্থাপলা-প্রস্তাবন। 


প্রথম বিভাগের সাধারণ পরিচয় 


পূর্ব এঁতিহ খঅন্চুসায়ে এই নগ্ষটি অঙ্গ বহিগাঁত নাষে আধ্যাত ছিল। 
'বহিগীত' পরথদ্ধে ফ্কাচ্ছিনী পরে আলোচ্য । ঘাই হোফ-- 
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এতানি চ বহির্গীতান্তন্তর্ধধনিকাগতৈঃ | 
প্রযোক্ভৃভিঃ প্রযোজ্যবানি তন্ত্রী ভাগুকতানি তু ॥ ১১ ॥ ৫ অ অন 

অর্থাৎ এই নয়টি বহির্গীত তন্ত্রী (কোনও বীশাদি তন্ত্রীবাদ্ত এবং তাও- 
বাছ্য ) পুরস্কৃত হবে, এবং অস্তর্ধবনিকাগত প্রযোক্ভুগণ ঘ্বার! প্রযুক্ত ছবে। 

ভাৎপর্ধ। বহির্যবনিক! উদ্ঘাটিত আছে। কিন্তু দ্বিতীয় অস্তর্যবনিকা 
উদ্ঘাটিত নগ্স। সেই অন্তর্ধনিকার অন্তরালে কুতপ-বিস্তাস হয়েছে, 
€ প্রত্যাহার )। অতঃপর, গায়কবর্গের নিবেদন ( অবতরণ ) হয়েছে । রঙ্গ- 
পীঠের সম্মুখে উপবিষ্ট নাট্যনংসদ উক্ত ব্যাপারকে প্রত্যক্ষ করেন না, 
অস্তর্ধবনিক1 গতত্বের কারণে । বহিরাগত কমন উইমেন্* “চিলড্রে্স 
এবং “ফুঙ্লস্* আখ্যাত ব্যক্তিদের উল্লেখ নেই, আবির্ভাবের সম্ভাবনাও নেই, 
আবির্ভৃত হলেও তারা প্রত্যক্ষ কিছু দেখতে পারবে না৷ 

ঘাই হোক--অস্তর্যবনিকার অন্তরালে ছুটি নেপথ্য-্-মবারের নিকটে “ভাণ্ড” 
নামে যন্ত্র প্রতিষ্ঠিত আছে। যন্ত্রটি চর্মাচ্ছাদিত ও ছুন্তুতিসদৃশ বাদনীয় । গায়কগণ 
যখন বহির্গাঁতে প্রযোজ্য গান আরম্ভ করেন, তখন একটি বীণ! ( অথব! চিত্রা! ) 
এবং উক্ত তাগুবাছ্যের সহযোগ আরম্ভ হয়। ইতি পরিগীতক্রিয়া। অতঃপর-- 

ততশ্চ সর্বকুত পৈ যুঁক্তান্ন্তানি কারয়ে। 
বিঘাট্য বৈ যবনিকাৎ নৃত্তপাঠ্য কৃতানি চ॥ ১২ ॥ 

অর্থ । তদনস্তর ( অস্তর্ধবনিকাগত তাবে ) সর্বকৃতপাশ্রিত প্রযোক্তগণ দ্বার! 
অন্তান্ত (আশ্রাবণাদি আলারিত পর্যন্ত ) অঙ্গ সকল নিম্পাদিতব্য। এবং--. 
অস্তর্ধবনিক অপসারণ পূর্বক নৃত্তপাঠয করণীয় সকলও ( নিম্পাদিতব্য )। 


অতঃপর--বহিগীত সঙ্্িষ্ট গীতক ও নৃস্তপ্রয়্োগের সম্বন্ধে সাধারণ 
উপদেশ যথা. 


গীতানাং মুদ্রকাদীনামেকং ঘোজাং তু গীতকমূ। 
বর্ধমানষখাপীহ তাগুবং যত যুজ্যতে ॥ ১৩ ॥ 

অর্থ । মুক্রাকাদি গীত সকলের মধ্যে মাত্র একটি গীতক যোজন। কর! 
উচিত। অথ, ( অভিনবত্ব সুচক ভাবে) যেখানে তাগুবের যোজন হবে, 
সে স্থানে বর্ধষান-যোগও নিম্পাদিতব্য। তাৎপর্য । যুত্রকষ অর্থে লন্বেতক 
শীত সকল । এই অধ্যায্সের মধ্যে প্রথম দৃষ্টান্ত বখাঁ_ 
ঝণ্ডে ঝণ্ডে দিল্পগ, দিগংলে 


অদুকবন্সিতক ভেগেয়াম্‌ ॥ 


২৩২ ভরত-নাটশাস্ত 


পাদতলাহত পাতিতশৈলং, ক্ষোভিত ভূতলমগ্রসমূজম্‌ 
তাওবনৃত্তমিদং গ্রলয়ান্তে, পাতু হরগ্যস্গ সখদায়ি ॥ 
' এর মধ্যে বৃত্যুপদাঘাত ও নৃতচ্ছন্দের সঞ্কেহে আছে। প্রথম শ্লোকটি 
নৃত্তপাঠ্য ৷ দ্বিতীয় শ্লোকটি গেয়। 
এই পর্বস্ত (১৩ শ্লোক পংস্ত) পূর্বরজ--কর্মের প্রথম বিভাগের সাধারণ 
পরিচয় মান্ত্র। 
অতংপর-- পূর্বরঙ্গ কর্মের দ্বিতীয় বিভাগের সাধারণ পরিচয় ষথা-- 
'ততশ্চোখপনং কার্ধং পরিবর্তকামের চ। 
নান্দী শুফাপকৃষ্ট। চ রজন্বারং তখৈবচ ॥ ১৪ ॥ 
চারী চৈব ততঃ কার্ধা মহাচারী তখৈবচ। 
অর্থাৎ। তদনভ্তর, উত্থাপন, পরিবর্তন, নান্দী, শুফাপকৃষ্টা ( শঙ্কাবক্ষ্টা ইতি 
পাঠাস্তরও আছে ) এবং রজদ্বারং, তঙনস্তর চাঁরী ও মহাচার কর্তব্য । 
এই অংশকে দ্বিতীর়ভাগ মনে করার হেতু এই যে--উখাপনাদি মহাচারী 
পর্বস্ত কার্য সকল শিল্পী দ্বারাই নিষ্পাদদিতব্য, এবং এই বিভাগীয় কার্ষে সুত্রধারও 
খ্বয়ং শিল্পীবৎ কার্য করেন । 
যথার্থত, উদ্ধূত ছয়টি চরণই ॥ ১৪ ॥ গ্লোক রূপে চিহ্নিত হওয়া! উচিত 
ছিল। ”তৈবচ” শব্ধ দ্বার এই বিভাগের অর্থগত নিবুতি সচিত হয়। 
অতঃপর-- পুর্বরজ কর্মের তৃতীয় বা শেষ বিভাগের সাধারণ পরিচয় যখা-_ 
ভিকং প্ররোচন। চাঁপি পূর্বরঙ্গে ভবন্তি হি ॥ ১৫॥ 
এতান্তজানি কাটাণি, পর্বরক্গ বিধোঁ তু চ। 
অর্থাৎ । ( অবাবহিত পুর্বে উল্লিখিত মহাচারী প্রয়োগ তথা অন্তর) অপি 
চ ত্রিকংও প্ররোচন1 (নামে কার্ধ) পূর্বরজে সাধিত হয়। বিশেষ করে 
পূর্বরজের বিধিগত অনুষ্ঠান পক্ষে এতৎ সর্ব অজ প্রয়োগ কর। উচিত। 
তাৎপর্য । ভ্িক ও প্ররোচনা কাধ ছুটির লঙ্গে পুর্বোক্ত গায়ক বাদক নর্তক 
ও অভিনয় শিল্পীদের সন্বন্ধে নেই । যাই ছোক, বিশেষ করে পূর্বরঙগ অন্গষ্ঠান 
বিধির অনুগত হয়ে (ন তু রগ বা নাট্য বিধির অন্থগত হয়ে এই সমত্য অঙ্গ 
কর্ম গ্রয্জোগ কর। উচিত । 
সর্বলাফলোশ্লাধারণ-বিধি পক্ষে উদ্নিখিত অষ্টাদশ অঙ্গ কর্ম প্রযোজ্া। 
সাধারণ বিদির 'অবিরোধে উদ্ত অঙগ-কর্ধের পক্ষে ঘখাযোগ্য প্রত্যক্স-ক ও বিছিত 
হয়েছে। প্রত্যক্ষ কর্মে তেদ ঘটার পক্ষে কারণ এই যে লাধারণ ও অসাধারণ 


নাটাশান্তে পূর্বরজ-বিধান ২৩৩, 


ভেদে কাব্যবদ্ধ সকলেরই নাট্য প্রয়োগে ভেদ ঘটে । স্থতরাং--পর্বরঙ্গাহুঠিত 
পরীক্ষা-বিচারের বিষয়েও তেদ ঘটতে বাধ্য । 


পুর্বরঙ্গ পরিকল্পন! ও নাট্যপরিকল্পনার তে 


প্রথম-_পূর্বরজের প্রাথমিক নয়টি অজ-কর্ম ন্ানাধিক রূপে সর্ব নাটেই 
প্রযোজা। কিস্ত--নাট্য প্রয়োজনে উক্ত বস্ত সকলের পরিবেশন অম্পূর্ণ 
বিভিন্নরূপে সম্পাদিত হয়| দৃষ্টান্ত করে বল! যায়--তোজ ব্যাপারে বন্ধবিধ 
ভোজ্যের পাক নিষ্পন্ হয়। সেই পাক নিশ্পত্তির স্বকীয় ক্রম আছে। 
- অতঃপর--স্থপন্ক ভোজ্য সকল ভাগারে রক্ষিত হয়। শেষে পরিবেশনের 
কালে ভিন্ন প্রয়োজনবশে ভিম্প ক্রমে নিমন্ত্রিত ব্যক্তিদের সমক্ষে তোজ্য সকল 
পরিবেশিত হয়। অন্রূপভাবে- পৃর্বরজের প্রাথমিক গীত-্বাস্ত-নৃত্তাদি ও 
নাটাপ্রয়োগ কালে গীত-বান্-নৃত্তাদির পরিবেশন বিষয়ে ভেদ আদপিত হয়েছে । 

একটি উদাহরণ আলোচ্য । কুতপ-বিন্তাস, (গালিচা-পাত1 ) ব্যাপার 
পূর্বরজ পক্ষে যেরূপ কর) হয়, তার পরিবর্তনের আবশ্তক হয় না। কারখ-_- 
গাঞকবৃন্দ ও বাদকগণের স্থান পরিবর্তন আবশ্তক নয় । কিন্ত-_-কোনও নাটের 
আরস্ত থেকে শেষ পর্ধস্ত বনু প্রকার কর্মের স্থবিধা-অস্থবিধা সম্ভব-অসন্ভব বিচার 
পূর্বক উক্ত কুতপ সকলের অবস্থান, অবস্থান ভেদ, এমন কি অপসারণ ও কার্ধ। 
গান্ধর্বসংগ্রহে গীত-বাদ্য বিষয়ক উপদেশ অনুধাবন করলে এর যাথার্থ্য উপলব 
হয়ে । 

ছিতীয়-_পূর্বরঙ্গের সাধারণ ও দ্বিতীয় বিভাগে “রজদ্বার পর্যায়ে অভিনয় 
কার্ধ আছে। কিন্তু সেই অভিনয় মাত্র বাহ্যিকও আজিক অংশের অভিনয় । 
তার সঙ্গে আহার্য ( কেযুর-কুগুলাদি গুয়োগ ) ও সত্বাভিনয় থাকে ন1। 

( ধত্মাদভিনক্ন স্তত্র গ্রথমং হব -তার্ধতে। 

রজন্বার“মতো জেয়ং বাগঙ্গাতিনয়াতাকম্‌ ॥” ২৬ ও ২৭ শ্লোক, ৫ অধ্যায়)। 

প্রথববার অনুচিত পুর্বরঙ্গে মাত্র বাচিক ও আজিক অভিনয় থাকে । তিতীক্গ 
ও তৃতীক্ন বারে অপরাপর অভিনয়াদি প্রযুক্ত হয়। যাকে “ড্রেস-রিহার্স্যাল” 
বলে )। নাট্যব্যাপারে, বলাই বাহুজা, এ পুকম “ভাগ করা” প্রয়োগ হয় না। 

তৃতীয়--পূর্বরঙ্গের একমাজজে লক্ষা হল পরিণাহ"লাট্য ওধযোজ্া যাবতীয়, 
কর্মসকলফে পূর্বরঙ্গে বিভিন্নতঃ প্রষ্থোগ করে পরীক্ষা ও বিচারাধীন করা। 
পূর্বরঙ্গের ভৃতীস্র বিভাগে জিগত ও প্ররোচন। 'অঙ্গেই এ কার্ধটি নি্পক় হুয়। 


২৩৪ ভরত-্নাট্যশান্ত 


পঞজ্জেগত” অর্থাৎ প্রেক্ষকবর্গ ( পরীক্ষক ধর্গ,--২৭ অধ্যায়ে ৫০ শ্লোক থেকে 
৫৬ লোক পর্যন্ত স্তর ) প্রাঞ্সিকবর্গ (মীমাংসক বর্গ--২৭ অধ্যাগ্ে ৬৪ ক্সোক 
থেকে ৬৯ গ্টোক পর্যস্ত ) এবং স্থক্ধারবর্গ (স্থআজধার, আচাধ ও পারিপাধির্বক 
৩৫ অধ্যায়ে ৪৪ গ্লোকের পরে গগ্যাংশ থেকে ৫২ ঙ্পোক পর্যস্ত , ইতি তিন 
প্রকার নাট্য বিচক্ষণ জ্ঞানী ব্যদ্ষির অমবায়। নিয়ম মতো প্রত্যেক 
বর্গের তিনজন করে ন্যুনপক্ষে নয়জন ব্যক্তির সমাবেশই “ভ্রিগত* অর্থাৎ 
ত্রিব্গের প্রত্যেকের ভ্রিসংখ্যান অধিগত (যাকে “কোরাস” বলা! ধায় )। 

বলাই বাঁছুল্য-_পরিমাণ-নাট্যকর্ষের অব্যবহিত পরে গ্রেক্ষকাদি সফলেই 
গৃছে প্রত্যাগমন করেন । নাট্যেতর পক্ষে সর্বশেষ 'ত্রিগত' বা! প্ররোচনা বলতে 
কিছুই নেই, কোনও কালেই নেই। 


পুর্বরজে পরীক্ষার দিঙ.নির্ণয় 


এই ব্যাপারটি ২৭ অধ্যায়ে ৯৬ শ্লোক থেকে ১০১ গ্লোক পধস্ত স্তরে যথা 
সংক্ষেপে অথচ নুব্দরভাবে উপদিষ্ট ছয়েছে। প্রথমেই--পরীক্ষাহীন বিষয়-- 
বিভাগ যথা. 
ঘথ। সমুদ্য়শ্চৈব প্রয়োগাস্চ সমৃদ্ধায়ঃ 
পাঞ্রং প্রয্বোগমর্থঞ্চ বিজেয়লাস্ত ভ্রয়ো গুণা; ॥ ৯৬ ॥ ২৭ অঃ। 
অর্থ। (যে নাট্যে যেরূপ ভূমিকায় যেক্ধপ প্রয়োজন সেন্দপ পাজ্গণের ) 
যথ। সমুদয় ( অর্থাৎ যোগ্য আবির্ভাব) এবং প্রয়োগ সকল এই, সম্দ্ধি সকল 
(প্রকারাস্তরে ) পাত্র প্রয়োগ ও উদ্দেশ্ত, এই তিনটিই কিন্ধ-গুণ সকল (যা 
প্রেক্ষকাদি ব্রিগত পুরুষবর্গ প্রত্যক্ষ, পরীক্ষা! ও বিচার করবেন )। 
তাৎপধ। মংক্ষেপে, মাত্র তিনটি গুণ-লমবায় পরীল্মণীয়। প্রথম, 
তূমিকা-পান্জ গত যোগ্যাযোগ্যত। নির্ধারণ করে গুণের পরীক্ষা । দ্বিতীয়-- 
নাট্য গান্ধর্ব কর্মের প্রয়োগের দোষ-নির্ধারণ করে গুণের পরীক্ষা । এবং 
ভৃতীক়-.অর্থ বা উদ্দেশ্তগত সিদ্ধি লাভ ( যাজ্ষী, দৈবিকী ও দিব্য মস্্ষী ) 
বিষিয়ে দোষ পরীক্ষ। করে গুণের গ্রহণ । আ্বতঃপর--পান্রগত গুণ থা 
বুদ্ধি দত্বত্বরূপঞ্চ লয়তালজ্ঞত। তথ।। 
রসভাবজ্ঞতা চৈব বঙ্ুস্থত্বং কৃতৃহলম্‌॥ ৯৭ এ । 
গ্রহখং ধারণং চৈব গানং নাট্য ক্ৃতং তথা । 
কিতবাধধত্যেং সাঙ্থারিতি পাজগতে। বিধি ॥ ৯৮ । এ । 
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ভাবার্থ। পাত্রগত পরীক্ষার বিখি দ্বন্থসারে ৭ সকল হখা-বুদ্ধি 
€হ্বকর্মে অধ্যবসায় ) সত্ব ( দিব্য মাহুস্যাদি ভূমিকা! পঙ্ছে তজ্জাতীয় অভিনয় ) 
কর্ম (ব্যক্তিগত ভূমিকানুযাক্সী অভিব্যক রূপ), লম্প তালেজত', বস- 
ভাবজ্তা (ভূমিকাতিনয় কর্মে থেষ্ট রস-ভাবাদির জ্ঞান বা জ্ঞাপন।) বয়/স্থত্ব 
(যেরূপ ভূমিকা, তদনুরূপ বক্কোধর্ষের অভিনয় )। কুতৃহল (দ্বকর্মে আগ্রহ ) 
গ্রহণ (যেরূপ ভূষিকাগ্রাহ, সেইক্সপ গ্রহণ ) ধারণ (গৃহীত ভূমিক। চরিত্রে 
অবস্থিত হওয়া) নাট্যকৃভ গান (অভিনেয় গান ) জিতসার্ধলত্য (জঙ্জাদি 
মানমিক আবেগ বিরহিত ) ও উৎসাহ (ইতি) 
অতঃপর প্রয্জোগ সংশ্লিষ্ট গুণের পরীক্ষা 
স্থবাছ্যত। সুগানত্বং স্পাঠ্যত্বং তখৈবচ। 
শান্ত্রকর্ম সমাযোগঃ প্রয়োগঃ স তু সংজ্ঞিতঃ ॥ ৯৯ ॥ এ 
অর্থ। বিশিষ্ট ( অর্থাৎ পরীক্ষা-বিচারাধীন ) প্রয়োগের সংজ্ঞা থা 
ষথাযোগ্য বাগ প্রয়োগ (নাট্য কর্মের সহঘোগে ব। অনুষঙ্গ রূপে ) ঘথাযোগ্য 
গান (পূর্বোক্ত অতিনেম্ম গীতের অতিরিক্ত এরবাদি গান ) যথাযোগ্য পাঠ 
€ বাচিক অতিনয় ) এবং শান্ত্রকর্ম সমাযোগ (শান্তর বিছিত কর্মের পরস্পর 
উত্তম যোগ )। 
পূর্বর্জগ কর্ম সকলের এই প্রয়োগ পর্ধস্ত পরীক্ষা-ধিচার নিষ্পন্প হলে বুঝতে 
হবে--পূর্বরজ কর্মের দ্বিতীয় বিভাগে আঙ্গিক-বাঁচিক এবং সত্বাভিনয় পরীক্ষিত 
হোল, অধিকন্ত বিশিষ্ট গীত-্বাদ্য প্রয়োগও পরীক্ষিত হোল। দ্বিতীক্গবার 
পুর্ববজাহষ্ঠান সম্পন্ন হোল। 
অতঃপর তৃতীয়বার পূর্বরঙ্গ কর্মাচুষ্ঠানের সার্থকতা ও পরীক্ষা-বিচারযোগ্য তা 
প্রসঙ্গে বল? হয়েছে যথা 
স্কবিভৃষণতা। ঘ! তু সুমাল্যান্ঘরত1 তথ।। 
যাত্বজরচন। চৈব সমৃদ্িরিতি স। অত | ১০০ ॥ 
স্লোকের প্রথম ভূ শব্ধটি প্রম্নোগের অধিকস্ত “লমৃদ্ধি” নাঙ্জে আখ্যাত 
গুণের বৈশিষ্ট্য স্থচিত করে। 
অর্থ। কিন্ত (অভিনয় লৌকাবার্থে) সুষোগ্য ভূষণ) তথা হুযোগ্য 
াল্য-বেশ পরিধান, অধিকস্ত, বর্ণ প্রসাধন এই তিনটি ব্যাপার গুণোভীর্দ হলে 
'ভাকে লন্বদ্ধি বল? হয়। 
তাৎপর্য । গ্লোকোক্ত ব্যাপার সফল ২৩ অধ্যায়ে সবিষ্তাপ্সে উপদিষ্ট 
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হয়েছে। বর্ণরঞনা পক্ষে “ভূ শব্দের সার্থকতা আছে। সমস্ত-ভূমিকায় 
পাত্্র-পাত্্রীগণের বর্ণরঞ্জনা পক্ষে প্রত্যক্ষই সহজ প্রাণ । এ রকম বর্ণরঞ্জনা 
সামান্তাভিনয়ের অধিকৃত । কিন্ধ-অপর ছুইটি বিষয়ও আছে, যে বিষঙ্গে 
বর্ণরঞজন৷ দ্বার পুরস্কত অঙ্গরচনার প্রয়োজন উপদিষ্ট হয়েছে। 

দেবগণ, দিব্গণ ও দিব্া"মঙুষ্গণ নায়ক হলে ত্ত্ৎ সত্বশীলাজঘায়ী 
অজরচন] প্রযোক্তব্য । অধিবস্ধ, ঘে অঙ্কে যে রসের স্চন' সেই রসের সুচক 
বর্ণ (৬ অধ্যায়ে “অথবর্ণাঃ শীর্ষক ৪২ ও ৪৩ গ্লোক জষ্টব্য) ত্বারা দৃশ্তা-_ 
পরিবেশগ্ব বস্ত বিশেষও বজিত হওয়া উচিত। এ বিষয়ে বিশেষভাবে ২৩ 
অধ্যায়ের ৭৩ ক্লোক থেকে ৮৮-৮৯ গ্লোক পর্যস্ত উপদেশ ভ্ষ্টব্য। পুনশ্চ-_ 
বর্ণারচন] রূপসত্ভার অন্ুসাধক । রূপ- সত্তার অন্ুসঙ্গভাবে ভূষাণদি যোজনাও 
প্রযোক্তব্য। দেবাদি অলৌকিক সত্তার পক্ষে বল! হয়েছে_-এ পক্ষে আগমই 
প্রমাণ (২৩ অঃ ৪৩ শ্লোক) “আগম” অর্থাৎ নাট্যশ্গান্ষর্বের গুর্বাচার 
লিদ্ধি, ঘা! শান্তর নিবন্ধ অথব1 শান্ত্রাতিরিক্ত উভয় প্রকারোই গম্যমান হয়। 

প্রসঙ্গতঃ, এই ক্লোক প্রধানভাবে, নাটক প্রকরণ, সঘবকার ও ডিম, 
নামক কাব্যবন্ধ- নাট্যের পূর্বরজকর্ম তথা পরীক্ষার সুচনা করে । বিশেষতঃ 
এই সকল নাট্য “সমৃদ্ধির” অপেক্ষা করে। সমৃদ্ধির ইংরাজি অন্থবাদ পক্ষে 
“মাগলিফিকেশন” বলা যায়। এবং তৃতীয় (কিম্বা ভতোধিত) বারে 
নিম্পদ্দিতব্য ও পরাীক্ষা-বিচার্য পূর্বরঙগকেইং “ডেদ রিহাশ্যাল” বলাই উচিত ॥ 
অতঃপর--পরিশেষ বিচারে আছে। যস্ত সর্বে সমুদ্দিত। একীভূত ভবস্তি ছি। 

অলঙ্কার স তু তথা মস্তবেগ নাট্যযোক্কৃভিঃ ॥ ১৭১ ॥ এ 

অস্ব়ই যদ! (পাত্র প্রয্জোগঞ্জণ নির্ধারণানত্তরং পুনঃ) সর্বে (নাট্য-_ 
গন্ধর্বান্ত্িতঃ এব সর্বে বিচারীতভূতাঃ গুণ! ) সমুদিতাঃ ( পূর্বরঙ্গকর্মাবসারে যুগপৎ 
পারম্পর্ধেম বা অবির্ভূতাঃ সন্তঃ) একীভূতাঃ (পরস্পরালম্বনত্বেন সমগুসীকৃতাঃ) 
এব ভবস্তি (প্রতীস্ন্তে পুত্রেধারাদিপসর্বপ্রেক্ষক প্রযোক্ত তি; ইতি। তদাস 
এব একীতভূত ব্যাপারচমৎকারঃ বিশেষেণ অক্ষ্কারঃ ভবতি তখৈব নাট্য 
যোক্তিভিঃ নিষ্ধন্দেন মন্ততে । 

অর্থ। বতঃপর পাত্র প্রয়োগ সংশ্লিষ্ট গুণ দকল পরীক্ষা--বিচারে উত্তীর্ঘ 
হ'লে, ঘখন দর্ব লাটা প্রযোক্ত--বুন্দ দেখেন যে লাটা--গাক্ষর্বব্যাপাবাশ্রিত, 
অর্থাৎ অভিনয়-গীতস্বান্চ-নৃদ্ধ প্রয়োগাশ্রিত সমস্ত গুণ সকল পরম্পরালম্বন ভাব 
ছায়া দমঞ্চল একটি রূপ ' পরিগ্রহ করেছে তখন ঠার! মস্তব্য করেন ঘখ! এই 
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একীভূত চস্তৎকার ব্যাপার বিশেষ পরিপাম-নাট্য পক্ষে অলঙ্কার স্বরূপে 
গণ্য হ'ক। 
তাৎপর্য । এই অলঙ্কার সিদ্ধি ছলে পুনরায় পূর্বরজ পরীক্ষা কর্মের প্রয়োজন 
হয় না । “নাট্য যোক্তৃতিঃ মস্তব্যঃ* বাক্যের তাৎপর্য অনুধাবন করে সিদ্ধান্ত এই 
হয়-__এবং সমস্ত গুণবিচার পরিণাম -নাট্যের অনুষ্ঠানের পরে কোনও নাট্য 
সংসদ--বহিষ্কূতি সমালোচনার প্রসঙ্গ নয়, বরং_-পরিণাম নাটোরের পূর্বে পূর্বরজ 
অনুষ্ঠানে ও বারশ্বার অনুষ্ঠানে অবসরে তন্ত্র উপস্থিত নাট্য-সংসদই পরীক্ষা রিচার 
প্রয়োগ করেন। পূর্বরজগ অনুষ্ঠানকালে নাট্য-সংদদের অতিরিক্ত কোনও ব্যক্তিই 
উপস্থিত থাঁকেন না । পুর্বরজ অনুষ্ঠানে প্রাথমিক বিভাগের পরিবেশনকালে 
সাধারণী স্ত্রীলোক, অবোধ বালক-বালিক1 ও নির্বোধ জনসাধারণ উপস্থিত হ'ত 
বা থাকতে পারত এ রকম মন্তব্য সর্ব প্রশ্থাণ বহির্ভূত ও অজ্ঞতা গ্রস্থ্ত। 





১ ডক্টর শ্রীমনৌমোহন ঘোষ-কৃত নাট্যশান্ত্রের ইং অনুবাদ গ্রন্থের ৭৭।৭৮ 
পৃষ্ঠাঘ পাঁদটাকার প্রতি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে বাধ্য হলাম। সেম্থানে 
অভিনব গুপ্তের ব্যাখ্যা প্রামাণ্য বলে প্রাসঙ্গিক মন্তব্যের সারোদ্ধার কর। 
হয়েছে । জার কথা, পূর্বরজের প্রথম নয়টি অজ লাধারণী স্ত্রীলোক (কমন 
উইমেন ) শিশু এবং নির্বোধ জ্ঞানের (ফুলস্‌) বিনোদার্থে উপদিষ্ট। 

আমার হ্থচিস্তিত মত এই ঘে আমর] নিরতিশয় হুতভাগ্য। কারণ, মুল 
গ্রন্থ এবং প্রসজ-সঙ্গতি (কন্টেকস্ট ) উদ্ধার না করে, অপরের রুত 
পাইকারিহারে মন্তব্য উদাহরণ করেই নিশ্চিন্ত হওয়ার সংস্কার অভ্যাস করেছি। 
নাট্যশান্ত্রে ২৭ অধায়ে ৪৯ ক্লোক থেকে ৬২ ঙ্লোক পর্যস্ত স্তরে “প্রেক্ষকবর্গেশ্র 
(*প্রেক্ষকাণাৎ তু লক্ষণম্* ইতারভ্ত) অর্থ, বিশিষ্ট গুণ-লক্ষণসম্পন্ন প্রেক্ষক 
«ক্রিটিক ) পুরুষ লকল। লাঁধারণ নাট্যদর্শক নয়। অতঃপর, ৬১ ও ৬২ 
ক্লোকে বলা হয়েছে যে উক্ত প্রেক্ষকগণ অবশ্তই সাধারণ লাট্যদর্শক ব্যক্কিগণের 
রুচিভেদ ও মনোভাব বিষয়ে অবগত হুবেন। যথা --শুর ব্যক্তি, বুদ্ধ ব্যক্তি, 
বাল্যবস্থ, মূর্থ ও ভ্রীলোক। এ স্থলে পূর্বরজের প্র্গ-সঙ্গতি আদৌ নেই । 
পুনশ্চ ৫৯ ও ৬* ক্লোফে বৃদ্ধ, বালক-স্্রীবর্গ, তথা তরুণবয়স্ক (কামে বিদগ্ধাঃ ) 
'আর্ধীর্জন পরাক্ষণ এবং মোক্ষপরায়ণ নাট্যদর্শকের (প্রেক্ষকের নয়) উল্লেখ 
আছে? লক্ষণ বর্ণনার প্রয়োজনই নেই। হবার ছুটি গ্লোকে এতগুলি লোকের 
নাহ, আর প্রধানত, ৭টি প্লোকে প্রেক্ষকের গুণ-লক্গণ বর্ণনার প্রয়োজন 


৩৮ তরত-নাট্য শান্তর 


বুঝলে, পূর্বরজ কর্ষকে অবলাবালশগোপাল তোধনী প্রচেষ্টা মনে করা 
যায় না। পূর্বরঙজে এ সকল বা কোনও নাট্াদর্শক উপস্থিত থাকেন না। 
কিন্তু প্রেক্ষকাদি নাট্য*সংসদীয় (২৭ অঃ ৫৬ শোক) ব্যক্তির! উপস্থিত 
থাকেন। 

২, কা-সংস্করণে “প্রযুজ্যতে” আছে। অর্থে ইতরবিশেষ হয় । 

৩, অধিকাংশ গ্লোক পক্ষে সংখ্যাশ্করণ বিপর্যস্ত । সুতরাং পাঠক ও 
অন্শীলক নিরস্তর সতর্ক হবেন। নাট্যশাস্ত্রের সম্পাদন! ও সংস্করণ কাদের 
হাতে পড়ে কবে এই বিড়ম্বনা থেকে নিষ্কৃতি লাভ করবে এইটেই একট] গবেষণা 
বা ম্মিনিলের যোগ্য বিষয় । 

৪. [৪ অ:-_-২৪৯ শ্লোক থেকে ২৫৭ পর্ধস্ত। আধুনিক কালে প্রযুক্ত 
"ঝনকৃ ঝনক্‌ পায়্েলিক়” চলচ্চিত্রশনাট্য আমি প্রথম, নাট্যশান্ত্রান্থষাম়ী 
পিগুবন্ক-নৃত্ত দেখলাম । অন্যে এ রকম বৃত্ত প্রয়োগ অন্ত কোনও নাট্য দেখেছেন 
কিন। জানি ন।। 


অনিিয়নাথ সান্যাল 


পূর্বরঙ্গ ও ৰহিগীঁত 


সমবেত মুনিগণ ভরত মুনিকে “পূর্বরজ্* সংক্রান্ত প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করেছিলেন । 
তাদের গ্রশ্শের উত্তরে ভরত মুনি সর্বপ্রথমে “বহিগাঁত* নামে পূর্বরজ-কর্মের 
প্রাথমিক ও অবশ্ত করণীয় ব্যাপার উপদেশ করেছিলেন । কাং-সং ও চেসং 
উভয় সংস্কণের অনুষীলনা করে দেখা যায়, (ক) শ্লোক সংখ্যার বিপর্ধয় ঘটেছে, 
এবং (খ) স্থানে স্থানে একটি শ্লোকের বা অর্ধঙ্লোফের উৎক্ষেপ ঘটেছে। কিন্ত 
বহিগ্গীত সংক্রাস্ত উপদেশাবলীর মধ্যে প্রক্ষেপ লক্ষ্য হয় না। উক্ত বিপর্যয় ও 
উৎক্ষেপ সকল যথাসাধ্য সঙ্গতি অন্দরে বিশোধিত করে, উপদেশের নর্থ, 
উদ্ঘাটনে প্রবৃত্ত হব। 
যু উপদেশ ধথা-_ 
যস্মাঁদ। রঙ্গ গ্রষ্মোগোহয়ং পূর্থষেব প্রযোজ্যন্ে | 
ভল্মানগং পূর্বরন্গে বিজ্ঞয্েইত ছিজোতুমাঃ ॥ ৬ ॥ 
এই প্লোকের পূর্বরঙ্গের কর্ম-লক্গণ লহুকৃত সংজ্ঞা উপদিষ্ট হয়েছে। পূর্বে এই 


পূর্বরঙ্গ ও বহির্গাত ২৩৯- 


স্লোকের আলোচন৷ করেছি । এর পরেই পূর্বরজের করণীয় ঘথাক্রমে উল্লিখিত 
হয়েছে। 
অন্তাঙ্গানি তু কার্ধাণি যথাবদা পূর্বশঃ | 
প্রত্যাহারোইহবতরণং তথ। হ্যারভ্ত এব চ ॥ ৭1 
আশ্রাবণা বক্ত পাণি গুধা চ পরিট্টনা | 
সংঘোটন। ততঃ কাধ! মার্গোৎ সারিতমেব চ ॥ ৮ ॥ 
জ্োষ্ঠমধ্য কনিষ্ঠ। চ ততৈবাদারিত ক্রিয়! । 
এই পর্ধস্ত অঙ্গ সকলের নামোদ্দেশ কর] হয়েছে। এর পরে বল! হয়েছে _ 
এতানি চ বহি্গীতান্তন্তর্ধবপিকাগতৈঃ | 
প্রযোক্তৃভিঃ প্রযোজ্যানি তন্দ্রীভাগ্কতানি তু ॥৯॥ 
অর্থাৎ অন্তর্যবনিকাগত প্রযোত্তবৃদ্ধ এই সকল বহির্গাঁত প্রয়োগ করবেন। 
বহিগাত সকল বিশেষ ভারে তন্ত্রী (বীণাদ্দি ) ও ভা (বাদণীয় যস্রবিশেষ ). 
দ্বার! মহকৃত হওয়। উচিত | ঘবনিক1 থাকিবে । এবং পরে, ততশ্চ সর্বকুবপৈ- 
যু'ক্তান্তন্তানি কারয়ে । 
অর্থাৎ। এর পরে সর্বকৃতপাশ্রিত বাগ্ধগ্রচেষ্টা সহকারে অন্তান্য অঙ্গ সকল 
নিম্পদণীঘ়্ । 
তাৎপর্ধ। পূর্বোক্ত বহিগাঁত ব্যাপার সকলের পক্ষে তন্ত্রী ও ভাগ্ডের 
সহযোগে থাকবে । অর্থাৎ, তন্ত্রী ও ভাগ বাচ্য যোজন! আবশ্তিক ব্যাপার | 
পরে, “সর্ব কুতপ* অর্থাৎ সর্বপ্রকারে আসীন সর্বপ্রকার গীত-বাগ্য শিল্পীর তন্ত্রী 
প্রভৃতি চার রকম বাদণীয় যন্ত্র্ঘার, “প্রত্যাহার”, "অবতরণ ও “আরস্ত' ইতি 
তিন অঙ্গের অতিরিক্ত অপরাপর অঞ্জ সকল নিষ্পাদদিত করবেন। মাজ্ত 
প্রত্যাহার অবতরণ ও আরম্ভ তন্ত্রীভাণ্ড মাত্র দ্বার সহকৃত হবে । 
অতঃপর, অর্থাৎ সর্বপ্রকার 'গীতবাস্ত শিল্পী ঘার। অবশিষ্ট ছয় রঙ্গ নির্বাহিত 
বলে, 
বিঘাটা টব জবনিকাং নৃত্াপাঠাকতানি চ। 
লীতানাং মুত্রকার্দীন! মেকং যোজ্যৎ তু গীতবস্‌ ॥ ১*। 
অর্থাৎ। অন্তর্ধবনিক1 বিঘাটিত হ'ক | এই সময়ে নৃত্য পাঠ্য কৃত বস্ত 
সকল প্রযোজ্য ৷ কিন্তু, এত দবসরে মুঙ্জাকাদি গীত নকলের এক একটি গীতও 


যোজ্য। 
এই পর্যস্ত বহিগাঁত পরিবেশন । পরিবেশ ধখা- প্রেক্ষালনে অগ্রাংশে 


২৪৩ ভরত'নাট্যশান্্র 


নাট্যসংদের বিশিষ্ট প্রেক্ষক সফল (নাট্যদর্শক নয়)। পূর্বরঙ্গ (রিহার্শাল ) 
“আর্ত হবে । বহির্ধবনিকা উদ্ঘাটিত। কিন্তু অন্ত্ধবনিক। তদবস্থরূপে বিদ্যমান । 
অন্তর্যনিকার অন্তরালে কুতপ (গাঁলিচার আপন ) বিন্ন্ত হয়েছে। প্রথমেই 
কোনও কুতপপরিগ্রাহী তম্তরীবান্ত-শিল্পী এবং রজপীঠের একদেশে দণ্ডায়মান 
ভাও-বাগ্চ শিল্পী একযোগে তত্ত্রী-ভাণ্ড সমবেত বাস প্রয়োগ করবেন । এবং 
ক্রমান্গপারে প্রত্যাহার, অবতরণ ও আরম্ভ নামে পর্যায়গুলি নিষ্পন্ধ হবে। এই 
তিনটি পর্যায়ের মধ্যে গীতবা্ত ও শিল্পী (প্রযোক্তা বল হয়) স্থ স্ব আসন 
পরিগ্রহণ করেন। 
পূর্বর ও নাট্য এক ব্যাপার নয়। স্থতরাং পূর্বরজ কর্ম তথা বহির্গাত 
যোজন! পক্ষে বিশিষ্ট তিথি ব। কাল উপপ্ে্ট হয়নি । কিন্তু নাট্যারস্ত পক্ষে কাল 
নির্দেশ ও বার (দিধা রাত্রির সময়) নির্দেশ আছে। (২৭ অধ্যায় )। 
বস্তত, “আবরম্ত" নাষে পর্যায় থেকে “আনারিত” নামে পরায় পর্বস্ত “সঞ্ত 
অঙ্গ'ই বহিগাত। এই সপ্ত পর্যায়ের অবসরে কুতপ-পরিগ্রাহী তত্ত্রবাদক, 
মুদলাদি বাদক, বংশ বাদক এবং তাল বাদক শিল্পীরা ইজিত ও প্রয়োজন বসে 
বান্চ প্রয্মোগ করেন। গায়ক ও নর্তকী শিল্পীরা প্রয়োজন, ইঙিত ও ক্রেশ্নবর্তী- 
রূপে গীত ও নৃত্য করেন। কিন্তু, অস্তর্ধবনিক! বিঘাটিত হলে নৃত্ত শিল্পীর 
কর্মারস্ত হয়, ইতি বিশেষ। 
উক্ত ১০টি গ্লোকের পরে ১১ গ্লেকে জ্যেষ্ঠ মধ্য ও কনিষ্ঠ 'আনারিত' 
গ্রয়োগের প্রত্যঙ্গ সম্বন্ধে বল! হয়েছে। 
বর্ধমা নষধাপীই তাগুবং ষত্ত্র যুজাতে । 
পাদ্ভাগাঃ কলাশ্চৈ পরিবর্তান্ততৈবচ ॥ ১১।(১) 
অতঃপর, উত্বাপনাদিক্রমে দ্বিতীয্প বিভাগের (২) অঙ্গস্ুচন] যথা 
তম্ত্রীভাগুনমাঘোগৈঃ পাঠ্যযোগকতৈত্তথ!। 
ততশ্চোথাপনং কার্ধস্ত পরিবর্ভকমেব চ ॥ ১২ 
নান্দীশুফা পৃষ্টা চ রজন্বারং তখৈবচ। 
চারী চৈব ততঃ কাধ! মহাচারী তখৈব চ ॥ ১৩॥ 
এই স্তরে ছিতীয় বিভাগের অঙ্গসুচন। নিবৃতি হয়েছে । অতঃপর তৃতীয় 
বিভাগের অজন্থচন। যখা-- 
অিকং প্ররোচনা চাপি পূর্বরঙ্গে ভবস্তি ছি। 
এড্যান্তজানি কার্ধাণি পূর্বরজগ বিধৌত তূ চ ॥ ১৪॥ 


পূর্বরজ ও বহির্গাঁত ২৪১ 


অতঃপর, বহির্গাত লন্বন্ধীয় উপদেশের সান্ছবাদ ব্যাখ্য! করা উচিত মনে করি । 

“অন্তাজোনি* ইত্যাদিও "আরম্ভ এব ৮” ইত্তান্ত ৭ম শ্লোক। ? 

'জবাদ। "এই (সংজা নিশ্চিত পূর্বরঙ্গ নামে) প্রয়োগের অঙ্গসকল 
বিশিষ্ট ক্রমরক্ষা পূর্বক নিম্পাদদিত কর! উচিত। বথাক্রষে--প্রত্যাহার, অবতরণ 
ও আরস্ত | 

টাকা ওব্যাখ্য।। প্রত্যাহার--“কৃতপন্ত তু বিস্যাসঃ প্রত্যাহার ইতি স্ব তঃ* 
€ ৫ অঃ ১৭ শ্লোক মুলপাঠ )। রঙ্গপীঠের উপরে গাকসকাদি শিল্পীবর্গের আসনার্থে 
“কুতপ” (গালিচা খণ্ড) বিশ্বস্ত করাই প্রত্যাহার । গায়্কাদি বহু) 'কৃতপ 
সকল ও বছ (“ততশ্চ সর্ককৃতপৈঃ* » গ্লোকান্তে)। শিল্পীগণের শ্রেণীতেদে 
কুতপের বন্ধুত্ব । অবতরণ-্**তথাহবতরখং প্রোক্তং গায়কাণাং নিবেশনম্‌* (৫ অঃ 
১৭ শ্লোক মৃলপাঠ)। গাক্সকাদি ব্যক্তিদের রজপীঠের উপরে এবং অন্তর্যবনিকার 
অন্তরালে যোগ্য আসনে বিনিবেশনকে “কবতরণ* বল৷ হয়েছে । অবিভাবার্থে 
ইতি । “গায়কানাং* গৌরবার্থে। যদি সকলেই অবতীর্ণ হন। আরম্ত-্” 
“পরিগীত ক্রিয়ারস্ত আরম্ভ ইতি কীত্তিতঃ (৫ অঃ ১৮ শ্লোক )। সন্মস্তাৎ বনু 
গায়কগণের (ন্ানপক্ষে তিনজন করে ইতি "ত্রিসাম” ৩৩ অঃ ২৫ গ্লোক পক্ষে 
গল্ঠাংশ ) যুগপৎ গান কর্ধ ( পরিগীত-কোরান ); ইতি “আরম্ভ ।”। 

এই তিনটি পর্যায় আস্ভোপাস্ত তন্ত্রী-ভাগযুক্ত বাস্ধের হবার সম্বলিত হবে। 
অতঃপর,-"আশ্রাবন। বক্ত,পাণি" ইত্যাদি ও “মার্গোৎসারিতমেব চ* ইত্যন্ত 
৮৪ ম্োক। 

অন্ভবাদ। এবং আশ্রবিণা ও বক্তপাণি, তথ। পরিঘট্টনা ও সংঘোটন। ; 
'তদনভ্তর মার্গোৎসারিত প্রয়োগ করা উচিত। 

টাকা ও ব্যাখ্যা। আধ্যাবপা _-“আতোম্ঘরজানার্থং তু ভবোদা৷ শ্রাবপাবিধিঃ 
€ ১৮্লপোক)। বীণাদি তক্ত্রীষ্র, মৃদঙ্জাদি অবনন্ধ বক্স বংশাদি স্থবির যন্ত্র এবং 
করতাল শ্রেণীর ঘন হস্ত, ইতি চারপ্রকার বাদনীয় আত্যেন্ত (বাস্ভ হন্ত, 
২৮ অঃ ১।২ শ্লোক ) সকলের পরস্পর বিধিগত সংযোগ কত ধ্বনি দ্বারা শ্রোতার 
বনে বঞ্চনা সৃষ্টি করাই আশ্রাবণা । আ, ঈবৎ+-শ্রাবণা, শ্রবণ-ধার প্রবাহ ইতি 
আশ্রাবণা । জন্তর্যবনিকা গতত্বের কারণে ঈষৎ রঞ্চনা বা বাগন্থট্টি। ইতি 
পূর্বব্গীয় আজ্রাবণ। | পূর্বরজ রুত আশ্রাবণা রঙ্পীঠের নিকটে উপবিষ্ট কেবল . 
নাট্যমংসঙ্গ ব্যক্তিবর্গের শ্রবণ ও পরীক্ষণ নিষিতত। আশ্রাবণ! বিষিদৃষ্ট কর্ম? 
সেই কর্ম অবলাবাল-গোপাল তোবিনী নয় । কারণ পূর্বরঙ্জ কর্ণে অবল!, 

ত (২)---১৬ 


২৪২ স্বরত-নাটাশাস্ত 


বাল-গোপালের। উপস্থিত থাকে না। অতঃপর, ভবিষ্তৎ নাট্যোপযঘোগী 
আশ্রাবণ! (২৯ অঃ ১০২ ১৩০ ক্লোক ত্তর ) সম্যক অন্ধাবন করলে সিদ্ধাস্ত ছয়। 
তরত মুনির কালে পলিটোনাল মিউজিক তো! ছিলই, অধিকন্ধ, অর্কেন্টে 
সিমফনি জাতীয় বাস্-প্রয়োগও বিধিগতরূপে প্রচলিত ছিল। পুনশ্চ, পুর্বরজ 
সংক্ষিষ্ট “আশ্রাবণা” পর্যায়কে “বাহ্াশ্রাবণা” বল। হয়েছে (২৯ অঃ ১২২ ক্োক )। 
অর্থাৎ পূর্বরঙ্গ আশ্রাবণের সঙ্গে নাট্যগান্ধর্ষের সহরুত আশ্রাবণার শ্বজাতিত্ব 
ভেদও আছে, কিন্ত সজাতীয় ভেদও অভিনির্দেশিত হয়েছে । 

বক্ত পাণি--“বাগ্কবৃত্তিবিতাগার্থং বক্ত.পাণি বিধীয়তে” (৯ গ্লেক)। বাঘ অর্থ 
বাছ্যস্্র নয়। বাস্ভ অর্থ যন্ত্র ছার) স্মুদভাবনীয় ধ্বনিরপ। সরল ইংরাজি 
“মিউজিক | বাস্তবৃত্তি অথ উক্ত ধ্বনি-্প সকলের বৃত্ভিভেদ, ঘথা _ গীতান্ুগ* 
বাদ্দিআ্রান্গ ও অভিয়ানগ । উক্ত প্রবর্তন সকলের (ইং ফিচার ) ছেদ-ভেদ- 
হ্চনার্থে বিধি নিয়ন্ত্রিত সঙ্কেত ইতি পবক্ত পাণি*। বন্ত,পাণিস্”্মুখহস্ত স্পর্শের 
দ্বার সংকেত । অর্কেস্ট্রাসিমফনি থাকলে লীভার ডাইরেক্টরও থাকতে বাধ্য। 
্বজপাণি" শব্দের অর্থব্যাপ্তি যে সরল ও সুন্দর এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
বিশেষতঃ, ২৯ অধ্যায়ে তত্ব, অন্থগত ও ওঘ নামে গীতসশ্রয় বীণাবাছ্া ভেদ 
বণিত হয়েছে এবং বাদিত্রান্ছগ চার রকম ভেদ বর্ণিত হয়েছে। বক্তপাণি' 
পর্ধায়ের প্রয়োজনীয়ত হুল সঙ্কেত দ্বার] বায শিল্পীদের জানিয়ে দেওয়া, ঘথা__ 
“সম্প্রতি এই অঙ্কে এই সন্ধিতে ও পরিবেশের রসভাব পুষ্টি নিমিত অমুক 
বাছ্বৃত্তি আরস্ভ হুক”। ২৯ অধ্যায়ে ১৩৬ শ্লোকে। 

ব্ক্তপাণেরয়ং তালে। মুখপ্রতিমুখাশ্রয়ঃ ॥ 

অর্থাৎ মুখ ও প্রতিমুখ সন্ধির আশ্রয়ে এই তালটি বক্জ,পাণি বিধির অন্যায় 
গ্রষোক্তব্য। তাল অর্থাৎ গীতবাগ্ভাদির মাত্রা ,গুচ্ছ-সাধিত প্রমাণ-পরিমাণ। 
পূর্বরজের প্রাথমিক বিভাগের অস্ততূক্তি “বক্ত,পাণি” প্রয্মোগ দ্বার] তাল-বাছ্ের 
অভ্যাস কর। ও পরীক্ষা কর] অবশ্তই কর্তব্য। 

প্রশ্ন যথা, লীভডার-ডাইবেক্টর কে বা কার1? উত্তর, শ্ুক্্রধান্ম নামে 
লর্ধপ্রধান ব্যক্তি । ৩৫ অধ্যায়ে “তত্র স্থত্রধারগুণান বক্াম” ইত্যাদি বর্ণনা 
পাঠ করলে তৎক্ষণাৎ বুঝ। যায় লীভার বা ডাইরেক্টর ব৷ মাস্টার অব অর্কেন্টরা 
হওয়ার সমস্ত গণ সুত্রধারের মধ্যে বর্তমান । 

পরিঘ্টনা--"অস্ত্রোজঃ করণার্থং তু ভবেচ্চ পর্ধিঘর্টনা* (১৯ স্লো) বিশেষ" 
ভারে বাঁপাদিতঙ্্বাস্ত ধারার তেজজ-বল*্প্রসার (-*ওজঃ) গুণের; উৎকর্ধ 
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সাধনের নিষিত পরিঘট্রনা বিধি। "তু* শবের তাৎপর্য যথা আশ্রাবপাদি 
বক্ত,পাণি পর্যন্ত বিধানে মুদক্গাদি অপর হস্ত্রের ধ্বনি তক্ত্রীবাস্তকে অভিতব করতে 
পারে। পরিঘট্টন। বিধি প্রয়োগ করে অপরাপর বাচ্ চেষ্টাকে এরপে নিয়ন্ত্রণ 
কর উচিত, যার ফলে অভিলবিত মুহূর্তে তন্ত্রীধ্বনিগুলির ওজঃ সম্পাদিত হয়। 
২৯ অধ্যায়ের শেষের দিকে পরিঘষ্টন। ও সংঘোটন। ধাস্ঠবিধি বধিত হয়েছে। 
উভয়ের সাধারণ বিধি প্রসঙ্গে "ঘোটজাবাদ্তাং* ( ঘোটজম্‌ আবাদ্ং) উল্লিখিত 
হয়েছে । ঘোটজ বাস্ত মাত্রই “আবিদ্ধকরণবন্থল” ) অর্থাৎ তীস্ক, উদ্ধত ও দীপ্ত 
গুণবনল। তন্ত্রীগত ধ্বনির এরকম গুণ-বৃদ্ধিকল্পে বাহ্য বিধিও উপদিষ্ হয়েছে । 
বাক্যোদ, ভাবক বহু ধাতুর (বিশিষ্ট প্রকার আঘাত; স্ট্রাইক) স্থনির্বাচিত 
সম্মেলনদ্বার1 এই ব্যাপার নিম্পাদিতব্য। 

সংঘোটনা--“তথ। পাণিবিভাগার্থং ভবেৎ সংঘোটনাবিধিঃ (২০ শ্লোক )। 
“পানি” অর্থ হস্ত ; লাক্ষণিক অর্থে হন্ত কর্ম। তাৎপর্য যথা-_বছ বাস্তকারী 
ব্যক্তিগণের হম্তকর্ম সকল উদ্দেশ্টমূলকভাবে বিভাগ করে দেওয়া । সমগ্র 
বাস্তকেই অংশত বাদকগণের মধ্যে বিধিপূর্বক বিভাগ করে এবং বাদন কর্ণকে 
বিচিত্ররূপে নিয়ন্ত্রণ করে অভিব্যক্ত কর]। 

মার্গোৎসারিত- “তন্ত্রীতাগুসমাযোগান | মার্গোৎসারিতমিষতে” (২০ 
শ্লোক )। রঙ্গগীঠের ছুই পার্থ ছুই মার্গ (ইং উইঙ্গ)। পরিণাম নাট্যের 

( পূর্বরঙগান্টানের নয় ) অবসরে ছুই মার্গের মধ্যে বিভিয় স্থানে আনীন বাদ 

শিল্পীর] দর্শকের দৃষ্টির অলক্ষ্যে বাস্ধধ্বনি উৎসারিত করে। এই উৎসারিত 
বাদ্যপক্ষে নৃন্যকল্লে তস্ত্রীবান্চ ও জাতবাছ্চ যোজিত হয়। পুর্বরঙ্গ কর্মে মাজ্ঞ 
অভ্যাস ও অভ্যন্তের পরীক্ষাই কর্তবা | স্তরাৎ শিল্পীর! অস্তর্ধবনিকার 
অন্তরালেই মার্গোৎমারিত বাগ প্রয়োগ করে। মার্গ থেকে উৎসারণীয় ইতি 
মার্গোৎসারিত। মার্গোৎসারিত প্রয়োগের বিশিষ্ট লক্ষ্য হল একক নৃত, এবং 
'অভিনেয়-নৃত্তের সহযোগ । 

মার্গোৎসারিত নামে সাধারণ বিধির অন্তর্গত ভাবে যে সকল বাত্যাংশ 
শ্রেণীবদ্ধ ভাবে আমীন শিল্পীর! প্রয়োগ করে, সেই বিশিষ্ট প্রয়োগ “মার্গাসারিত” 
নাষে অভিহিত (২৯ অঃ ১১৭ গ্লোক, ১৪৫ থেকে ১৪৮ ক্লোক)। ষার্গোথসারিত 
সাধারণ । মার্গাসারিভ হুল বিশেষ অঙ্গ । আ সমস্তাৎ+সারিত, শ্রেণীবন্ধ ও 
স্থিত ) ইতি আসারিত |. হার্গাসারিত প্রন্নোগ বিধি ০০০০০ 
(ইং অস্ে্রীইজেশন ) অসম্ধর ). ০7 


২৪৪ ভরতস্পাট্য শাস্ত্র 


“জ্যোষ্টমধ্যকনিষ্ঠা চ তখৈবাসারিত ক্রি” ইত্যাঙ্ছি এবং “তন্ত্রাভাগকতানিং 
চ” ইতঃ পর্যস্ত | 

আসারিত--কলাপাত বিভাগার্থ,ং [৪] ভবেদাসারিত ক্রিয়া” কীর্তনা 
দ্দেবতানাং চ জে! গীতাবিধিষ্তথ! 1” (২১ শ্লোক )। 

অর্থ। কলাপাত বিভাগের নিষিত্ত আসারিত ক্রিয়া! অবলম্বনীয়। উক্ত 
আসারিত প্রক্নোগের মধ্যে দেবতা বিষয়ক কীর্তন থাকে) এই হেত্ৃতে তৎ- 
সংশ্লিষ্ট গীতবিধিও জ্ঞাতব্য । 

কলা মিউজিক্যাল ফ্রে্-_গীতবাস্ধ নৃত্ত বস্তর পরিবেশন কালে সেই বস্তর 
বিভিন্ন সুস্পষ্ট বিভাগ । আসারিত অর্থাৎ শ্রেণীবদ্ধ স্ুস্থিত। আসারিত প্রয়োগের 
অবসরে দেবতা উদ্দেস্তে কীর্তন (স্ভোত্র জাতীম্ম গীত) প্রযোজ্য । স্থৃতরাং, 
গ্রীতবিধি, অর্থাৎ গীতরচনাবিধি +গানক্রিয়া বিধিও জ্ঞাতব্য । পাতস্*্পাতন 
€লেরিং আউট অব. মিউজিকাল ফ্রেজ )। “কাল' কদাপি পাতনীয় নয়; পরস্ত 
কলাই পাতনীক্ (৩১ অধ্যায়) । দেবতা বিষয়ক কীর্তন গানের বিধি সংক্ষেপে 
অথচ সম্পূর্ণভাবে ৩২ অধ্যায়ে ৪১৭ স্সোকে উপদিষ্ট হয়েছে । রর 

আসারিত প্রয়োগের জ্যেষ্ঠ মধা ও কনিষ্ঠ বিভাগ পূর্বে উল্লিখিত হয়েছে। 
জোষ্ট প্রয়োগ ঘথা--বিলম্থিত প্রন্মাণ লয় ( ইং টেস্পো, ৩১ অধ্যায় ) এবং বীণা্দি 
চার শ্রেণীর বাগ্ঘপ্রষ্মোগ মধ্য প্রয়োগ যথা,--বীণাদি তিন শ্রেণীর বাস্ধ প্রয়োগ 
এবং মধ্য প্রমাণ লয়। কনিষ্ঠ প্রয়োগ বথ। বীণা্দি দুই শ্রেণীর বাদ্য প্রয়োগ 
এবং ভ্রুত প্রমাণ লয় । 

এই সকল বছিগীতের মধ্যে প্রয়োজন স্থলে প্রত্যাহার অবতরণ ও আরস্ 
পক্ষে তস্ত্রীভাণ্ডের সংযোগন্বাস্য বিধেয়। ততম্ত্রীভাণ্ড সহযোগ অন্তর্ধবনিক-গত 
শিল্পীর! প্রপ্মোগ করবে। 

"ততশ্চ সর্ধকুতপৈ ধুক্তান্তনানি কারয়েখ ।* রর 

অর্থ পূর্বেই কৃত হয়েছে । তাৎপর্ব। “ততঃ” অর্থাৎ প্রত্যাহার অবতরণ 

«€ মিষ্পাদিত হওয়ার অনস্তর কালে। 
“বিঘাট্য বৈ বনিক!” ইত্যাদি ও তাগুবং যন্ত্র যুজ্যতে ইতান্বঃ |” 

যর্ধনিকাস্্কানাৎ। কাপড়ের ঘরস্চন্রীন। এন্থলে "অন্তর্ধবনিকা” গ্রান্থ। 
তু ধাতু বেগে গন অর্থে 'জবন' '্যবল' । জবন ও ঘবন অর্থে অশ্ব ইতি নিরুক্ত। 
প্রবনিকা” ( অবনিকা ) অর্থে কুজ সুর অশ্খের মু্রিত প্রতিক্কতিযুক্ত কাগুপট । 

আলোচ্য খ্োকের প্রথম্াংশের তাৎপর্য এই যে, লর্বপ্রকার 'কুতপের 


পূর্বরদ ও বহির্গীত ২৪৫ 


আশ্রিত গীত ও বাস্তকর্ম সম্পাদনার পরে অস্থর্ধবপিক1 বিঘাটপীয়। অতঃপর 
বছবিধ নৃত্যপাঠ্য কর্ষ পরিবেশনীয়। এতদবসবে, মুক্রকাদি পারিভাষিক 
নামধেয় গীত সকলের এক একটি ঘোজ্য ৷ 

প্নৃত্যপাঠ্যকতানি* কর্তব্য বলা হয়েছে । নৃত্য ও পাঠা উভয়ের ষমবায়কৃত 
বস্ত ইতি নৃতাপাঠ্য । নৃত্য পাঠ্য বস্ত অর্থে নৃত্যের সে গান বা গেয় পদ নয় । 
বরং, নৃত্োর ছন্দ অন্থষ্ায়ী পদ্দবিশেষের আবৃত্তি নৃত্য-পাঠ্য । যথ। নৃত্যের 
অন্ুকার শব্। (আধুনিক বোল, গৎ) দ্বার৷ রচিত আবৃতি ষোগ্য পদ । 
নাট্যশান্ত্রের মধ্যে এর দৃষ্টাত্ত আছে। 

মুস্তাকাদি গীত--যে গেয়পদের মধ্যে ভবিষ্যৎ নাট্যসংক্রাস্ত বিষয় ব৷ বস্তুর 
লঙক্কেত (মুত্র বা মুদ্রক-্*সন্কবেত ) থাকে, তাকে মৃত্রক গীত বলে । যথা, মহেস্থর” 
নায়ক সমাধুক্ত নাট্যে মহেশ্বরের লীক। সংক্রান্ত গেয় পদ; বিষুনায়ক নাট্যে 
বিষুলীল! সংক্রান্ত গেয় পদ । 

সবশেষ বিধি যথা, ঘে পর্যায়ে তাগুবনৃতত ধোগ কর হয়, সেই আসারিত 
পর্যায়ে বর্ধমানক যোগ প্রবর্তিত হওয়া উচিত । এবং, তদবসরে পান্দবিভাগ, 
কলা ও পরিবর্ত সকলও যোজন কর উচিত। 

বর্ধমান, ( বর্ধমানক ) যোগ, পাদভাগ, কলা ও পরিবর্ত সম্বন্ধে পূর্ণভাবে 
প্রসঙ্গ এস্থলে কর! উচিত মনে করি না। সংক্ষেপে, তাগুব, বিশেষত, 
মহ্শ্বর ভূমিকায় তাওবনৃত্তে গতিবেগের ক্রম-বর্ধনানতা ইতি বর্ধমান বা 
বধমানক নৃত্তষোগ। একপ উদ্ধত ও অদ্ভূত রসাত্াক নৃতযোগের সঙ্গে 
বিশিষ্ট বাদ্য যোজনীয় (৩১ অঃ ২২৪ শ্লোক থেকে ২৬৬ শ্লোক পর্ধস্ত ঘ্যর)। 
পাদ-ভাগস্ম্নৃত্য ও বাছ্ধ সমবেত পাদবিভাগ । কলা-নৃত্যবাদ্য সমবেত 
কলা। পরিবর্ত*্"পা্বিতাগ ও.কলার পরিবর্তন পূর্বক বর্ধধানক যোগের ছন্দ- 
তাল পরিবর্তন সাধন । 

পূর্বরক্ধের প্রথম বিভাগ, তথা বছিগীত পর্যায় এই স্থানে নিবৃত্ত হয়েছে। 
প্রত্যাহার অবতরণ ও আরভ্ভ এর নিম্নতম সমস্ভূষি। আসারিত প্রয়োগ 
এর শিখরদেশ। ৃ 

পূর্বরঙ্গ অনুষ্ঠানের মধ্য পর্যায় সংক্রান্ত উপদ্েশাবলীর আলোচনার পূর্কে 
চ্প্রতি বহিঙ্গীত-নির্গীত বিষয়ক এঁতিছথ কাছিনী আলোচন! কর! উচিত। 


২৪৬ | তরত-নাটাশাস্ 


বহিগাঁতের উৎপন্ভি-কাছিনী 
৩* ফ্ৌকের উত্তরার্ধে “আশ্রাবণবিধিক্রিপ্না” প্রসঙ্গ করে ডর মুনি নিষ্- 
লিখিত বহিগাত-নির্গীত বিষয়ে একটি সাম্প্রদায়িক কাহিনী বণিত করেছেন । 
“আশ্রাবণ বিধিক্রিয়াং” শব্দটি দুষিত পাঠ। “আশ্রাবপাবধিক্রিয়াম” শব্দটির 
যথেষ্ট সঙ্গত অর্থ আছে। এই শব্দটিই যথার্থ পাঠ। এন্প মনে করার 
হেতু এই যে, (১) ছশ্রারণবিধিক্রিয়। প্রসঙ্গের প্রয়োজন নেই । (২) য্ধি 
বা অবপর সঙ্গতি থাকে । তাহলেও প্রত্যাহার, অবতরণ, এবং বহিগাতের 
অপরাপর অঙ্গ সকলের পক্ষেও বিধিক্রিয্। ঘটিত উপদেশ থাকত; কিন্তু 
নেই। “আশ্রাবণাবধিক্রিঘ়াম্‌্* পাঠের স্বপক্ষে বলা যায়, (১) কাহিনীর মধ্যে 
যে সকল ঘটনা! বণিত হয়েছে, তার মধ্যে প্রত্যাহার, অবতরণ আরম্ভ ও 
আশ্রাবণ ব্যাপার সকল অভিসন্ধিত, (২) কাহিনীর মধ্যে বজ্রপাণ, 
পরিঘষ্টনা প্রভৃতি অবশিষ্ট পর্যায়ের লেশমাত্র ইঙ্গিত নেই । অতএব, আমি 
“আশ্রাবণাবধিক্রিয়াম” পাঠ ধার্য করেছি। 
কাহিনীর বক্তা হ্বয়ং ভরত মুনি। কাহিনীর মধ্যে এমন কোনও ইঙ্গিত 
নেই যা থেকে মনে কর! যায় ভরত মুনি ঘটনাস্থলে উপস্থিত ছিলেন। 
ভরত মুনির পূর্বেই তার সম্প্রদায়ের ধারায় কাহিনীটি প্রবর্তিত ছিল। 
ভরত মুনি অন্থবাদক মাত্র। প্রসঙ্গ হুল স্বর্গে দরিব্যমভার গান্ধর্বের অনুষ্ঠান । 
অনুষ্ঠান পক্ষ হলেন নারদাদি গন্ধরবগণ । শ্রোতৃবুন্দ হলেন দেবগণ ও দানবগণ । 
্রঙ্গা বিষণ মহেশ্বর অনুপস্থিত । 
চিন্্রদক্ষিণবৃতৌ তু সপ্তরূপে প্রবতিতে । 
সোপহুনে সনির্গীতে দেবস্তত্যভিনন্দিতে ॥ 
নারমাদৈশ্চ গন্ধবৈঃ সভায়াং দেবদানবাঃ | 
নিগগাতং শ্রাবিতাঃ সম্যক লয়তাঁলসমন্বিতষ ॥ 
বিশদার্থ। সভায় দেব-দানবগণ শ্রাবিত হয়েছিলেন । কোন্‌ বস্ত শ্রাবিত 
হয়েছিলেন? লয়তালসমন্থিত নির্গীত বস্ত। কাহাদের দ্বারা শ্রাবিত 
হয়েছিলেন? নারদাদি দিব্যগন্ধর্বগণ কর্তৃক শ্রাবিত হয়েছিলেন । কিরূপ 
পরিবেশের বা অনুষ্ঠানের মধ্যে | 
“চিত্র নামে শৃঙ্গার-তাগ্ডব কর্ষের অনুকৃল বৃত্তিতে গীত-বান্ত-্নৃত্যা্দি গন্ত 
সপ্তর্ধপ প্রচেষ্টিত হয়েছিল । উপোহন সহকারে ও নির্গত কর্মের সহযোগে দেব- 
স্ততি ছারা সেই সপ্তরূপ অতিনন্দিত হচ্ছিল ) ইত্যাকার ঘটনা-পরিবেশের মধ্যে । 
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“চিত্ত তাগ্ব বিশেষ; সৌকুমার্যই এর বৈশিষ্ট্য (৪ অঃ ১৬ ক্সোক; 
২৬৫১ ২৬৬ ক্পোক? ২৭০ প্লোক; ৩১৩) ৩১৪ ক্পোক এবং অন্যত্র )। 

“দক্ষিণ অর্থ অঙুকূল ভাবযুক্ত | বৃত্তি কায়মনোবাক্যজ! বৃতি। 

'সপ্তরূপ' অর্থাৎ গীত, বাস্ধ ও নৃত্তের যোগাযোগভূয়িষ্ঠ সগ্রূপ প্রবর্তন! । 
বখা--একক গীত, একক বাগ্ঠ, একক নৃত্ত ; গীত-বাদ্ঠ, গীতশনৃত্ত ও বাচ্থ-নৃত্ত ; 
এবং গীত-বাস্ঘ-্নৃত্য ; ইতি সগ্ধরূপ প্রবর্তন।। 

সোপহন, অর্থাৎ উপোহনের সহিত । উপ+উহন। উহ অর্থাৎ প্রমাণসিদ্ধ 
বন্ধ, বা লক্ষণের কার্ধক্ষেত্রে যথাযোগ্য ও ইচ্ছাপূর্বক সঙ্কোচন। সনির্গীত, 
অর্থাৎ নির্গাতের সহিত । নিরগাঁত অর্থাৎ গীতের পরাকাষ্ঠ প্রাধান্ত ৷ সপ্তরূপ 
প্রবর্তন! উপোহনযুক্ত ও নিগীত-প্রাধান্ত-যুক্ত ছিল। অধিকস্ত, সেই সপ্তরপ 
দেবস্তরতি দ্বারা মুখরিত ছিল। দ্নেব-দানব উভয়ের সম্মুখে মাত্র দেবগণের 
স্ততিস্থচক সঞ্তরূপ অঙুষ্ঠিত হচ্ছিল । 

অতঃপর দেবগণ ও দানবগণ লয়তালসমন্বিত অম্যক্‌ নিগগাত শ্রাবিত 
হয়েছিলেন। নারদ নাট্যগান্ধর্বের এঁতিহে প্রখ্যাত দিব্য গদ্ধর্ব বিশেষ। 
ইতি তাবগত সম্প্রদায় কর্তৃক প্রচারিত বিষুঃুক্ত শ্রেষ্ঠ নারদ নন। অতঃপর-_ 

তক্ছু-ত্বা সমং গানং দেবস্ত ত্যভিনন্দিতমূ । 
অভবন্‌ ক্ষতিতাঃ সর্বে মাৎসর্ধাদৈৈত্যরাক্ষপাঃ। 

বিশদার্থ। সমগ্রতঃ দ্বেবস্ততি দ্বারা অভিনন্দিত গান শুনে সর্ব দৈত্য- 
রাক্ষসগণ পরশ্রীকাতরতা বশে ক্ষভিত হয়েছিলেন । 

মাত্র গান শুনেই দৈত্য রাক্ষলদের মাতৎদর্য হয়েছিল। খুবই ম্বাভাবিক। 
"অতঃপর," 

সংগ্রধার্ধ চ তেইন্তোনামিত্যবোচন্সবস্থিতাঃ 
নি্গাতং তু সবাদিত্রমিদং গৃহীমহে বন্মম ॥ 
সগ্তরূপেণ তু সন্ধপ্টা দেবাঃ কর্মান্কীর্ভনাৎ। 
এবং গৃহ্ীম নির্গীতং তুস্তামোইট্জ্ব বৈ বয়ম ॥ 

বিশদার্থ। সম্যক অবহিত হয়ে দৈত্য রাক্ষলগণ ইতি কর্তব্য নিশ্চয়ার্থে 
পরস্পর জল্পনা করেছিজেন ধখা-_আমরাও বাদিজ-সহকৃত নির্গীত গ্রহণ 
করি। লগ্তরূপ গান্ধর্ষের বার! দেবগণের লীলাহকীর্তন হয়েছে এই ছেতুতে 
দেবগণ পরিতুষ্ট হয়েছেন। তাল! অন্থরূপতাবে আমরাও নির্গীত ব্যাপারে 
বং প্রবৃনত হয়ে পরস্পরকে তোঁবণ করি। (কারণ ধতদুর বোবা! থাচ্ছে 


৪৪৮ ভয়ত-নাট্যশান্ত 


নারদাদি গদ্ধর্বগণ আমাদের চরিতশখ্যাতি সহযোগে নির্গত প্রক্নোগ করবেন না; 
যদিও, আমরাও বু সাধু কর্ম সাধন করেছি । স্বতরাং আপন হাত জগল্লাথ |) 
"কর্মান্কীর্ভন* অর্থাৎ ইন্দ্রাদদি দেবগণের শৌর্ধবীর্বনুচক কর্ণসকলের 
খ্যাপনা। ক্রদ্ধাদি ঈশ্বরগণের লীলাখ্যাপত্র। নয় । ব্রদ্ধার্দির লীলাখ্যাপনা হলে 
দৈত্যনরাক্ষনের। ক্ষুব্ধ হতেন ন1। কারণ, দৈত্যাদি বংশে ঈশ্বরভক্ত ব্যক্তিগণ 
আবির্ভূত হয়েছিলেন । কিন্তু দেবগণ তো। ঈশ্বর কোটি নন । অতঃপর-_ 
তে তত্র তুষ্ঠ। দৈত্যান্ত সাংয়স্তি পুনঃ পুনঃ । 
রুষ্টাশ্চাপি ততে। দোবাঃ প্রত্যভাষন্ত নারদম | 
বিশদার্থ। নির্গত দ্বারা পরস্পর তোষপকারী দৈত্যগণ বারস্বার নিঙ্গাত 
প্রয়োগ করতে থাকলেন (কারগ, দৈত্যদানবগণের এ্রতিহোও বু বন্ধ 
প্রখ্যাতকর্ম! ব্যক্কির শ্রুতি প্রচলিত ছিল)। ফলে, অন্পক্ষে দেবগণ কষ্ট 
হয়েছিলেন । এবং নারদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে কিছু বক্তব্য করলেন। 
দেবগণ রুই হয়েছিলেন। কিন্তু সংগ্রাম হয়নি৷ পুরাণাদিতে বণিত 
দেব্দানব সভায় গান্ষর্ব কর্ম উপলক্ষে কোনও সংগ্রাম ঘটনার উল্লেখ নেই। 
যাই হুক, দেবগণ নারদকে বলেছিলেন-_ 
এতে তুস্তস্তি নিতে দানবাঃ সহ রাক্ষসৈঃ। 
প্রণস্তাতু প্রয়ো?ইয়ং কথখং বৈ মন্ততে ভবান্‌ ॥ 
অর্থাৎ । রাক্ষসগণ সহ এই দ্ানবগণ নির্গীত গান্ধর্বে আত্মতুষ্টি লাভ 
করেছে। তাহলে এই নিগাত প্রয়োগপদ্ধতি নিরুদ্ধ হয়ে যাওয়াই তো ভাল। 
আপনি কিন্ূপ মনে করেন ণ 
তাৎপর্য । দেবগণের কথা এই যে সকলেই যদি নিজেদের নাষে গান- 
স্তোআদি করে নিগাঁত সাধন! করে, তাহলে দেবতাদের তোষণ কর্ম লুপ্ত 
হয়ে যেতে পারে। দেবশস্ভোত্র লুপ্ত হলে সমগ্র গাদ্ধর্বই বিন হয়ে যাবে। 
বরং একট! অভিগ্ঠান্স, জারি করে দেবতোবণ নির্গীত ব্যতীত অপর সমস্ত 
নির্গীত কর্ম নিরুদ্ধ করাই তো তাল। 
প্রশ্ন হতে পারে, দেবগণ তো নিজেরাই ফতোয়া! জারি করতে পারতেন । 
তা ন। করে, গন্ধ গোঠীনগ্রবর নারদেন মৃথাপেক্ষী হলেন কেন? 
কারণ এই যে দেবগণের ফতোর। শান্ত শি ইছবিসৃধ মানব-কুল মানতে 
শারেন কিন্ত ত্য ঘ্বানবের! জরঙ্ষেণও করত ন1। নারদের মুখাপেক্গী হওয়ার 
কারণ ছিল। গন্ধ জক্ষারায় দল গাইযে-বাজিয়ের হল হলেও মহেশ্বরের অভি 
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প্রিদ্বপান্্র হয়েছিলেন। নারদ ঘদি এ উত্তম প্রস্তাবটি মহেশ্বরের কর্ণগোচর 
করেন, তাহলে কিছু আশা আছে । মহেশ্বর, ব্রন্থা ও বিষুঃ হলেন সর্ব-পার্টির 
নিরপেক্ষ ঈশ্বর-্প্রশামনিক আয় (ট্রায়ামভিরেট কিন্তু ট্রিনিটি নয়)। বিশেষ 
এই যে তখন পর্বস্ত একমাছে মহেশ্বরকেই দেব-দবানব-পণুবর্গ পুজা! করত, বরন্ধাকে 
কেহুই পুজা করত ন1$ বিধুঃকে দৈত্য-দানব ধুরদ্ধরেরা আমল দিতেন না। 
নারদ ছিলেন ভি. আই. পি. দের অগ্রগণ্য, কারণ নারদ ছাড়া অন্য কেউ 
তালে! ইবপ্রেসারিও ছিল না তখন পর্বস্ত । অতএব, নারদকে উত্তেজিত করাই 
কির ॥ অতঃংপর-_ 
দেবানাং বচনং শ্রত্ব। নারদে। বাকামত্রবীৎ। 
ধাতুবাগ্যাশ্রয়কৃতং নি্গাতং ম? প্রণশ্তু ॥ 
ভাবার্থ। দেবগণের অভিযোগ শুনে স্তায়-ধর্মপপরায়ণ (ভি. আই. পি. 
হলেনই বা!) নারদ বললেন, না তা হুবে না। নিিকারা নির্গাত 
প্রনষ্ট হবে না। 
ধাতৃবাঘ্ের আশ্রয়ে প্রযুক্ত নির্গাত। 'ধাতুবান্, প্রয়োগ-পদ্ধতি ২৯ অধ্যাক্ষে 
৮১ শ্লোক থেকে ৯৯ শ্লোক পর্ধস্ত স্বরে ঘথা সংক্ষেপে উপবিষ্ট হয়েছে । স্থতরাং» 
প্রচলিত অভিধান, পরতন্ত্র সিদ্ধান্ত ও কল্পন1 বার! ধাতুবাগ্যের অর্থোদ্ধার চেষ্টা 
নিষ্রয়োজন। 
বীণাদদি তন্ত্রী স্তর তে? মৃদক্গাদি অবনদ্ধ নর সকলের মুখ্য প্রয়োগ এবং বেণু 
বংশাদি সৃষির ঘন্ত্রও করতালাদি ঘন যন্ত্রের আন্ষঙ্গিক প্রয়োগ একীভূত ও. 
পরম্পর সমাযুক্ত করে যে বাস্ভ প্রচেষ্টা ( ইনস্র,মেপ্টাল মিউজিক ) বিকল্পিত 
হয়েছে, তার সেই প্রচেষ্টাকে 'বাদিত্র' নামে অভিহিত কর] হয়েছে । বাদিজ, 
অর্থ “অর্কেস্ত্রী' । বাদিত্র প্রয়োগ ব্যবস্থা বাদিত্রকরণ ( প্রি-আযারেগড, ফেজ্জেস ) 
“সাপেক্ষ বাদিক্স করণ। (আযারেঞ্মেপ্ট ) চতুত্রকার ধাতু ছ্বার। সম্বলিত 7 যথা 
সংঘাতজ, সমবায়জ, বিষ্যারজ ও অন্বন্ধ। ধাতু বাদ্ধের মূলভূত উপাদান অর্থাৎ 
তন্ত্রে আঘাত হবার শব্ধ ৃটি ; সেই উপাদানই হল ধাতু । যথোপযুক্ত ধাতু 
স্বারা বখাভিলধিত বাস্ত অর্থাৎ ধ্বনিনমূহ্র সৃষ্টি ইতি ধাতুবাস্ঘ । বাদিজ করণ 
“সোলে। মিউজিক" নয়। স্থতরাং বাদিত্র করণের আশ্রয়ীভূত ধাতুবাত্য সকল 
/বু বিভিন্ন শব্দ-পিগু রূপে শোতার শ্রুতি গোচর হয়। এই শব্-পিওগুলির 
কুনির্বাচিত প্রয়োগ-নাবস্থাই বাফ্ন্রকরণ। এই শব্ম-পিওগুলি মূলতঃ লংঘা তা, 
লমবাযজ, বিদ্তারজ ও অনুবদ্ধরূপ হতে পারে । শব্ধ পিও্ড হল পলিটোন বা' 


-২৫০ ভরত-নাট্যশান্ 


টোনীল কমবিনেশন ।॥ এন্থলে পুত্ধানুপুঙ্খ আলোচনায় অবকাশ নেই। লমম্ত 
ব্যাপার উপদিষ্ট হয়েছে মাত্র এই কথা বলতে পারি যে উপদেশগুলি বখার্থ 
অনুধাবন করলে দেখা যায়, 'হারমনি-কর্ড'শ্ব্যবস্থা তো ছিলই; অধিকস্ধ 
পলিটোনাল ষিউজিক+ও উপদিষ্ট হয়েছিল। 
নারদের কথায় প্রত্যাবর্তন কর! যাক। ধাতু বা্চশ্রেয় কত নির্গত অর্থাৎ 
উত্তম গীত অমর হোক । এই উত্তম গীত কোনও স্তোত্র বা স্ততি দ্বার! অভিষিক্ত 
না হলেও মাত্র ধাতুবাস্শরয়-কৃত হওয়ার কারণে অনন্ত কাল সমাদৃত হবে। 
অতঃপর নারদ্দ বলেছিলেন-_ 
কিস্তপোহন সংযুক্তং ধাতুবাস্বিভূষিতম্‌ ।[৫) 
ভবিশ্যতীদং নিগাতং সপ্তরূপবিধানতঃ ॥ 
ন ক্ষোভং ন বিঘাতং চ করিব্যস্তীই তৃধিতাঃ ॥ 
নির্গাীতেনাববদ্ধান্ত দৈত্য দানবরাক্ষলাঃ | 
বিশাদার্থ। অতঃপর নারদ্দ অন্য এক প্রকারে নিগাতের প্রসঙ্গ করে বললেন, 
এই নিরগাঁত পুনরায় উপোহমসংযুক্ত ও অপ্তরূপ বিধানতঃ ধাতুবাছ্চ বিভৃধিত হয়ে 
গ্রবর্তিত হবে। এই প্রবর্তনার আযুক্কাল নিশ্চিত নয়; কখনও আবিতৃত ও 
অল্পজীবী হবে) কখনও বা অবলুগ্ত হবে ; পুনরায় আবিভূত হবে। অর্থাৎ 
প্রযোজক ব্যক্তিবর্গ উপোহনশ্বুদ্ধি সহকারে সপ্তরূপ বিধান অগ্যাত্বী এই ত্বিতীস্ষ 
প্রকার নিগীত রচনা করলে নিত ব্যাপার প্রবন্তিত থাকবে) উপহোন-বুদ্ধি 
ফষিত হলে এই ব্যাপার অল্লায় হবে। 
কিন্তু (দ্বিতীয় গ্লোকের “তু+, উক্ত দ্বিতীয় প্রকার নির্গীত যদি প্রবর্তিত নাও 
হয়, তাতেও দৃশ্চিত্তা নেই । কারণ প্রথোমোক্ত নির্গীতের প্রভাবে দৈত্য-দানব- 
রাক্ষসের। হ্যন্ধ হয়ে গান্ষর্ব-সভায় বসে থাকবে ; তারা কোনো ক্ষোভ বা ব্যাঘাত 
্ষ্টি করবে ন।। 
এইম্থানে কাহিনী সমাপ্ত হয়েছে। অতঃপর, ভরত স্বকীদ্ঘ মন্তব্য ঘারণ 
প্রসঙ্গ বিস্তার করে বলেছেন, 
এতঙ্জির্গীতমেব তু চ্যৈত্যানাং স্পধয়! হিজাঃ । 
দ্বেবানাং বছুমানেন বহির্গীতষিদং স্মংতম্‌॥ 
অর্থ। হে ছিজগণ] উক্ত প্রথম প্রকার নিগাঁত দৈত্যগণের স্পর্ধার কারণে 
এবং দেবগণের বছ মাঁদের (অভিমানের) কারণে রহির্গাত নাষে খ্যাত হয়েছিল । 
দৈতাগণ স্পর্ধা কয়েছিলেন, এবং দেবগণ অভিযান করেছিলেন । ছুই 


পূর্বরগ ও হহির্গীত ২৫১ 


পক্ষের সম্মান রক্ষণার্থে উক্ত নির্গীত “বহির্গীত" নামে প্রচারিত হয়েছিল। 
তরত ঘুনি প্রকারাস্তরে বললেন, দেব-গাঞ্ধর্ব সভায় ঘা ছিল নির্গত, সম্প্রতি 
ম্ত্যবালীদের প্রচেষ্টত নাট্য-গাদ্ধর্ব সভায় সেটার নামকরণ হল “বহির্গীত*। 
“বহি" অর্থাৎ ত্বর্গের বছিভূত + নাট্যের বা পূর্ব-রঙ্গের বছিসূত নয়। অতঃপর 
ভরত মুনি উপোহন-বুদ্ধির প্রয়োজনীয়ত1 ইঙ্গিত করে বলেছেন-_ 

ধাতৃভি শ্চিত্রবীণাং গুরু লবুক্ষরান্থিতম । 

বর্ণালঙ্কার সংযুক্তং প্রযোক্তবাং বুধৈরথ |[৬] 

অর্থ। (সাম্প্রতিক উপদেশ প্রসঙ্গে ) অর্থ বিশেষ কথা এই যে নাট্য 
্রয়োগ-বিচক্ষণ ব্যক্তির! “চিত্রা” নামে বীণার বাছ্যে ব্যঞনী ধাতু সকলের দ্বার 
শিম্পাদিত এবং গুরু-লঘু-অক্ষর সমন্বিত ও বর্ণালঙ্কার সংযুক্ত ( এই ধাতু বাছ্যাশ্রয় 
বহিগীত সকলকে উপোহন সংযুক্ত করে, প্রয়োগ করবেন । ইতি নৃনকল্প বা 
বা লঘুকল্প প্রয়োগ । 

তাৎপর্ব। এই শ্লোকে পূর্বরজীয আশ্রাবণ প্রয়োগের লবুকল্প প্রসঙ্গ স্থচিত 
হয়েছে “চিন্তরবীণ” অর্থ চিত্র! নায়ী বীপ1 (২৯ অঃ, ১১৪ ক্লোক )। 

“বহিগাঁত' বস্ততত্বতঃ গান্ধর্য ; নাট্য নয়। বহিগীত অভিনেয় নয় । যেহেতু 
নাট্যে প্রযোজ্য গান্ষর্ের বিশেষ লক্ষণ হল ভন্ত্রীবাস্ধ-মুখ্য ত1 “যত, তন্ত্রীগতং 
প্রোক্তং নানাতোদ্য সমাশ্রয়ম্” ইতি গান্ধর্ব) ২৮ অঃ ৮ শ্লোক)। অতএব 
বহিগীত নামে বিশিষ্ট প্রকার গান্ধর্বের মধ্যে কোনও তস্ত্রীবাদ্ই হবে অক্ষদণ্ড। 
হএবং ম্বরতাল-পদাশ্রিত নিবদ্ধ গীত, অপরাপর বাস্ত ও নৃত্য তস্ত্রীবা্য রূপ নাভির 
চতুর্দিকে ও অনুগততভাবে প্রবর্তিত হুবে। গান্ধর্তের নাভি পক্ষে বীণাই 
'জোষ্বর্গ, চিত্রাই মধামবর্গ এবং বিপঞ্চী, ঘোষক1, কচ্ছপী প্রভৃতি ত্ত্রী বনস্ত্রগুলি 
কনিষ্ঠবর্গ। কিন্তু প্রয়োগ পক্ষে বীণ। অথবা চিত্তরাই হবে কেন্দ্রত্বরপ | বিপঞ্চী 
প্রভৃতি যস্ত্রের কেন্দ্রাধিকার নেই, নানা! কারণে । 

অনুরূপ ভাবে নাট্যাদর্শ পক্ষেও গুরুকল্প আছে। বিষয়বন্তর গুরুত্ব ও ব্যাপ্তি 
হেতৃতে নাটক, প্রকরণ সমবকার, ভিম ওব্যায়োগ আশ্রিত নাট্যের গুরুত্ব 
সিদ্ধ । অপর সমস্তই লঘুকল্প। 

পূর্বরে প্রথমে লঘুকল্পই চেষট্টিতব্য, ঘা পূর্বে আলোচিত হয়েছে । অতএব, 
চিন্তা বীণার প্রয়োগ দত | চিত্রা! বীণ। মূলে বীপারই ভেদ | এই হেতৃতে 
২৯ অধ্যায়ে চিন্তা বীণায় গ্রয্মোগ-যোগ্য ধাতু বা ব্যঞচণী ধাতুর প্রলঙ্জের প্রয়োজন 
হুয়নি। 


২৫২ ভরত্-নাটাশাস্্ 


বর্ণালযার । ২৯ অধ্যায়ে ৩৩ রকম বর্ণালক্কার সবিশেষে উপদিই হয়েছে । 
যুলে চার রকম বর্ণ (ইং টোন )। যথা আরোহী, অবরোঁহী, স্থায়ী ও সঞ্চারী । 
ধ্বনির ক্রমশঃ তীব্রতরত1 ইতি আরোহী (আাসেভিং ক্রেসেভে। টোন্‌ )। 
ধ্বনির ক্রমশঃ মৃতরতা। ইতি স্থাক্সী (স্টেভি টোন্‌)। ধ্বনির অভিব্যক্তিতে 
স্থায়ী মিশ্র ব্যগ্জন। ইতি সঞ্চাব্বী ( শেকৃ)। 


গুরু-জঘুত্ব গ্রসজ 
ক্লোকে 'গুরু-লঘু অক্ষরে'র উল্লেখের অর্থ এই যে (১) গেয়-পদ্ধের অক্ষরের 
গুরু-লঘুত্ব আছে। (২) মৃদজাদি বাস্ধের গুরু-লঘু ধ্বনি ভেদ আছে। (৩) 
বীণাদ্দি যত্ত্ের আঘাতজ ধ্বনির গুরু-লঘৃত্থ আছে, এবং (৪) নৃত্ত কালীন শব্ধ- 
সংঘাতেরও গুরু-লঘুত্ব আছে । এর মধ্যে আক্ষরিক গুরু-লঘুদ্ব পক্ষে (১) ও (২) 
ঘটনাই বিশেষভাবে স্ুচিত। 


গুরু লঘু অক্ষর 

কাবা-সাহিত্যের অনুশীলকবর্ণ অকার-ককারাদি অক্ষরের হুত্ব-দীর্ঘত্ব ও 
সঘোব”অঘোষের গ্রতি অধ্যবসিত । অক্ষরের গুরু-লঘৃত্ব ইতি অধিকন্ধ প্রত্যক্ষ 
ব্যাপারের দিকে দৃষ্টিপাত করেছেন কিন। সন্দেহ আছে । অথচ, নাট্যশান্ত্রের 
১৫ অধ্যায় একটি সংঙ্গিপ্ত ব্যাকরণ [৭]। এই অধ্যায়ে ১১১ হ্লোকে সঘোষ- 
অদোষের প্রসঙ্গ, ২* প্লোকে হুত্ব-দীর্ঘত্বের গ্রসগ এবং অধ্যায়শেষে ছন্দোদণ 
ভাবক অধিকন্ত লঘু-গুরু অক্ষরের প্রসঙ্গ করেছেন। প্রমাণ ঘথ। গুরু লু 
ক্ষরানীই সর্যছদ্দসমুদর্শয়েৎ” (১১৮ স্সোক )। সর্ব ছন্দ পক্ষেই এর প্রামাশিকতা। 
শিদ্ধ ছিল। 

উক্ত ১৫ অধ্যায়ে উপদিষ্ট ঘোষ! ঘোষত্ব ও হুম্ব-দীর্ঘদ্বের তিতির উপরেই 
গুরু-লঘৃত্ব উপদিষ্ট হয়েছে । গা্ধর্ব ও বহির্গীত প্রসঙ্গে এই গুরু-লঘুর উপদেশ 
আছে বলেই নিষ্বে সংক্ষেপে অক্ষরের গুরু লবৃত্ব আলোচন। করব। 

রর্ণের ওয়, ৪র্থ ও ৫ম বর্ণ এবং য-র-ল-ব'হ ইতি ঘোষ বর্ণ । এই ঘোবস্ব 
আপেক্ষিক ও উৎপদ্ধ গুণ বিশেষ । একটি ঘোষবর্ণের পরে ক্রমান্বয়ে অপর 
ঘোষ বর্ণ উচচারথ করলে ঘোষস্ববিশেষ গুত্যক্ষ হয় না। পুনশ্চ, বর্ণের ১ম ও 
হয় বশ বল অথোধ বর্প। শব্বই স্থি মাই কিছুশ্না-কিছু ঘোষ হতে বাধ্য । 
অধোষ অর্থে দোতর অভাব হলে শঙই প্রত্যক্ষ হয় লা। কিন্ত ঘোষ বর্পের 


পূর্বর্গ ও বহির্গাত ২৫৩ 


পরে 'অঘোষ বর্ণ উদতৃত হলে উক্ত ছুই বর্ণের ঘোষত্ব জঘোষত্ব উপলব্ধ হয়, নচেৎ 
হয় ন1। ইতি আপেক্ষিকত্ব। ঘোষ! ঘোষের বার গুরু-লঘুত্বসাধ্য নয়, এই 
হুল প্রধান কথা । 

কিন্তু সঘোষবর্ণ যদি পুনশ্চ দীর্ঘন্বর যুক্ত হয়, তাছলে সেই বর্ণের গুরুত্ব লাত 
হয়। এই গুরুত্ব ক্ষণস্থায়ী, কিন্ত আপেক্ষিক নয়। অর্থাৎ গুরুবর্পের তির 
মধ্যেই শব্দাঘাঁতের (টোনাল ইম্পিঞ্রমেন্ট ) গুরুত্ব উদ্ভূত হয়। অথবা একটি 
সঘোধ বর্ণের অব্যবহিত পরে ( আসক্তি ঘটন! ) অন্ত একটি সঘোষ বর্ণ উদ্ভূত 
হলে পূর্ববর্তী বর্ণই গুরুত্ব লাভ করে। অথবা, চি সঘোষ বর্ণ যুক্ত হুলে যুক্ত 
স্বরবর্ণ গুরুত্ব লাভ করে। 

প্রত্যক্ষ সম্মত দৃষ্টাত্ত থা । মাত্র “ধস শ শব্বের ঘোষত্ব আছে, কিন্ত গুরুত্ব 
'নেই। “ধা” শবের গুরুত্ব প্রত্যক্ষ, থা “বিধান, ও “ধান” শবের ধা? । 
এব” শব্ষের ঘোষত্ব আছে, কিন্তু গুরুত্ব নেই। কিন্তু 'বিধান' ও “ধান' শব্স্থ 
“ক শব্দের ( তথা “দ” শব্দের গুরুত্ব প্রত্যক্ষ । উক্ত শব্দ ছুটির মধ্যে “ন” 
শব্দের গুরুত্ব নেই । কিন্ত £বিধানা” ও “দধানা" শবের মধ্যে না” শব্দটি গুরুত্ব 
প্রাপ্ত হয়। জঘন শব্দের মধ্যে 'জ' ও “ঘ' গুরুত্ব লাত করে। “কঙ্কন” শবের 
অধ্যে গুরুত্ব নেই। কিন্তু “কঙ্কালমাল।” শব্দের সর্বপ্রথম «ক' ব্যতীত অবশিষ্ট 
সকল গুরুত্বাপয় । “ঘন” শব্দের “ঘ*-এর গুরুত্ব আছে। কিন্তু “ঘোনা শবের 
কুটি উপাদানই গুরু । 'ঘণ্ট' বা “ঘণ্ট শব্দে একমাজ “ঘ” গুরু । একটি 
ক্লোকের উপরার্ধ যথা! 

“এবং জলধরধ্বান গন্ভীরো। ভবতি ধ্বনি” (সঙ্গীত রত্বাকর )। এক্ষেত্রে 
“এ ও ব* ব্যতীত সমস্য শব্দই গুরু। অবশ্ত কোনও স্বরবর্ণের গুরু-লঘুত্থ, বা 
€ঘোষাঘোষত্ব নেই। এবং অর্থনম্পদ ও ভাবগাভীর্ষের সঙ্গে গুরু-লঘুত্বের নিত্য 
সন্বন্ধ নেই । অর্থ মর্ধামায় ধরাষট্পতি" শব্বটি” “গভর্নর” শব্দ তুল্যমূল্য হলেও, 
শেষোক্ত শব্দের গুরুত্ব প্রথম শব্দের তিনগুণ । “বন্রনিখোষ" শবও “কলকাকলী* 
শব্দের গুরুত্ব-লমত্ব গুপতেদ যে কর্ণে প্রত্যক্ষ হয় না, দেই কর্ণের শরধণ-বৈরাগ্য 
"ঘটেছে এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । 

মৃাঙ্গাি বাছ্ছের অন্তকার শব ( বোল) দৃষ্টান্ত । নিয়ে পদ কূপের গানের 
জে সংযুক্ত “চৌভাল” নাষে তালের তিনটি বিভিন্ন ছন্দঃ শব সম্পাত) ঘখা- 

(ক) ধা! ধা দেন্‌ ভা, কথ তেটে তেটে তা, তেটে কতা গদি ঘেনে ॥ 

(৭) ধেৎ খেনে নাগ, ধেছ্, খেনে নাগ, ধেনে নাগ, জেফে ঘেনে যেনে নাগ, ॥ 


২৫৪ ভরত-নাটাশান্ 


(গ) রজ নী গন্ধা, প্রত্যেক গন্‌ ধ্যা, ফোটে কতো রাশি রাশি 1৮] 

দেখা যায় (ক) বোলের মধ্যে গুরু বর্ণ--১০টি ; (গ) বোলের মধ্যে ক্ষ 
পক্ষে.ণটি। 

বীপা স্থরবাহার ও সেতার যন্ত্রে, বিশেষ করে বীণায় আলাপের কালে তি 
গুরু-লঘু শহ্দ-বঙ্কার ইচ্ছাপূর্বক বত্বসহুকারে স্থষ্টি কর! হয়। এই ইচ্ছাযস্ত্রের 
এতিহ্‌ অভি প্রাচীন | প্রমাণ ২৯ অধ্যায়ে ৮৯ শ্লোক থেকে ৯৫ গ্লোক পর্স্ত 
স্তরে বীণা (এবং চিআঅ বীণ1) যন্ত্রে অঙ্কুলি-ঘাত যোগাযোগ দ্বারা “ব্যঞ্জনী" 
ধাতুর উদ্ভব রচন। প্রসঙ্গ । গুরু শব শবোৎপান-পক্ষে ব্যঞ্চনী ধাতুর টি 
চাতুর্ধই হল মূল ও অপরিহার্য গ্রযত্ব । পুনশ্চ । ৩৩ অধ্যায়ে ম্ব্জাদি বাছ্যের 
অন্গকার-্শব্দ দ্বার। স্ধপভেদ ও ছম্ঘভেদের নিদর্শন আছে । শব্দাক্ষরের গুরুলঘুত্ব- 
বিচার ও বস্ত পরীক্ষা করে এ সমস্ত অন্থকার শব, গুম্ক ও ছন্দোবৈচিত্র্য নির্মাপ' 
করা হয়েছিল। ভরত মুনির কাল পর্ধস্ত এ শবাবলোকনী বিষ্তা [৮] শ্রুতি- 
শ্বতি ব্যবহার ইতি স্থর্বাচার সিদ্ধির ধারায় প্রবাহিত হয়ে এসেছিল | পরে এবং 
ক্রমে ক্রমে শ্রুতি-লোপ, স্বতি-লোপ ও ব্যবহার লোপ ঘটেছিল । ফলে “সবে ধন; 
নীলমণি* নাট্যশাস্্র মসীলিপির “মহেন্*জো-দাড়ে” হয়ে পড়েছিল, এবং এখনও" 
পর্যস্ত এইভাবেই অবজ্ঞাত আছে। নাট্যসেবী, কাব্যসেবী ও গান্র্বসেবী _ 
এই তিন পক্ষই শবাবলোকনী বিদ্যার মূল বস্ততত্ব অর্থাৎ “গুরু-লঘুক্ষর তত্ব” 
অবহেল! করে এসেছিলেন । আধুনিক আমর এঁ অবহেলার উত্তরাধিকার 
লাভ করে পরমানন্দে কালযাপন করছি । প্রাচীন ভারতীয় সংক্ষত্তির যৌবন- 
কাল ও যৌবনধর্মের খবরই রাখিনে ; খবর রাখি মাত্র বাণপ্রস্থ-যতির জরৎ- 
কাল ও জরপ্ধর্মের জল্লনা-কল্পনার | 

১৭ অধ্যায়ে ১০৯ ও ১১০ গ্লোকে উপদেশঞ্করা হয়েছে, বীর রৌন্জ ও 
অভ্ভূত রসাশ্রিত কাব্যে উপমা-রূপকের প্রয়োগ লঘু অক্ষর বুল হওয়] উচিত । 
বীভৎস ও করুণ রসে গুর্বক্ষর বাছল্যই গুগ। কদাচিৎ বীর রৌজে গুর্ধক্ষর' 
প্রাধান্ত হয়। কাব্য, বিশেষতঃ নাটকমূলীসৃত কাব্য-রচনাগ্ন গুণ, দোষ ও 
অলঙ্কার ঘোগ ইতি প্রসঙ্গে প্রথমেই গুরু-লঘু অক্ষর-শবের প্রসঙ্গ । যাই হোক, 
শৃঙ্গার, হাণ্ত ও তয়ানক্ষাপ্রিত উপমা ধূপকের পক্ষে বিশেষ উল্লেখ নেই দৃষ্টে 
অঙ্ুমান হয়, এ তিনটি রসাপ্রিত উপমা সক্মপক প্রয়োগে গুরু বা জপুর প্রাধান্তের 
নিয়ম নেই। 

, কদাচিৎ বাঁর রো কার্য রচনায় পুর্বাক্মর- বাছল্টের-দৃষ্টাপ্ত উদ্ধৃন্ত করঞ্জাম 


পূর্বরজ ও বহি ২৫৫ 


জটাটবীগলজ্জলপ্রবাহপ্রাবিতস্থলে 

গলেহবলম্্য লঙ্গিতাং ভূজজ-তুজ-মালিকাম । 
ইতি বীররস স্চন]। 

জটাকটাহুসম্ত্রম ভ্রমরিলিম্প নির্রী 

বিলোলবীচিবল্পরী চিবন্পবী বিরাজমান মূর্ধান। 

ভম্ভডমভ. ভমভভমন্সিনাদ বডডমর্বয়ং 

চকার চগ্ডতাগুবং তনোতু নঃ শিব শিবম্‌ ॥ 

ধগ্ধ গদ্ধ গজ্জলল্লাটপট্টপাবকে 

কিশোরচন্দ্র শেখরে রতিঃ প্রতিক্ষণং যম [৯] 


ইতি বৌন্ত্রন স্থচনা। প্রথম গ্পোকে বীরোচিত স্থাক়ীভাব উৎসাহ স্পষ্ট ।' 
দ্বিতীয় ক্লোকে রৌঝক্রোচিত স্থায়িতাবে ক্রোধের স্থচনা রয়েছে। এখগন্ধগদ্‌” 
ইত্যাদি বাক্যের মধ্যে । মহাদেব ক্রোধ অবলম্বন করে মদনকে তৎক্ষণাৎ 
ভ্মীতৃত করেছিলেন। ইতি “ললাটপট্টপাবক* মহাদেব যোগীশ্বর। কবি 
বলছেন-_“হে ঘোগীশ্বর। তোমার এ ক্রোধঘন বিগ্রহ ম্মরণমাত্রে আমার 
হদয়স্থ কাম যেন দ্ধ হয়ে ঘায়। অতঃপর, প্রশাস্ত হৃদয়ে আমি যেন কিশোর 
চন্ত্রচুড় মহাদেবের প্রতিক্ষণ ধ্যানরত হয়ে থাকতে পারি।” ১৫ অধ্যায়ে: 
ভরতমুনি বলেছেন__ 

“ছন্দোহীনা ন। শব্দোইন্তি ন চ্ছন্দশ শবববজিতঃ” 

অর্থাৎ ছন্দোহীন শব হয় না, শব্ধ বঞ্জিত ছন্দও হয় না। এর অন্তর্নিহিত 
বস্তু তত্ব এই যে, অর্থ-লক্ষণ! ও ব্যঙুন! সমস্তই উপচার বা আরোপ মাত্র। 
কিন্ত, অর্থাদদির নিরপেক্ষভাবে প্রত্যেক শব্জের স্বকীয় ধ্বনন সামর্থ্য আছে। 
এইটেই হোল শব্দের শ্বকীয় শক্তি বা ম্বরূপশক্তি । এই শক্তির ক্রিন্ছা-গ্রতিক্রিয় 
জন্য ছন্দঃ বা শ্রুতি তরজ উদ্ভূত হয় । গীতবাচ্তের মূল্যেও এই বিশুদ্ধ বাস্তব 
ব্যাপার আছে বলেই স্থর, তাল, আলাপ ও গৎ-এর নৃহজ আকর্ষণ। অতঃপর 
গুরু ও লঘু অক্ষর শবের মৃলগগত প্রষত্ব উদ্ভুত হলে, পরে কদাপি গুরুকে লঘু 
বা লঘুকে গুরু করা যায় ন। হুম্বকে দীর্ঘ, দীর্ঘকে পুত কর! ঘায়; কিন্ত মূল 
প্রবত্ব সম্ভূত গুরুত্ব বা! লঘুত্বের পরিবর্তন হয় না। 

উৎকৃষ্ট গেয়-পদ, ব! স্ডোত্র, তথ! বীণাদ্দি বাস্ধবনির মধ্যে ছন্দোষতিগত 
রিচিজ গুরু-া্ু ধ্বনির বীজ উপ্ত থাকে । গান-বাদন কালে এ সকল ধ্বনি 


হ৫৬ ভরত্ব-নাট্যশান্ত 


ছন্দোষতির শাখ। পল্পবে বৃন্ধাগ্রস্থৃত প্রচ্ছনের স্ভায় বূপাভিব্যক্তি লাত করে। 
বাসত-বাদিজ করণের ক্ষণে ক্ষণে সন্ত আঘাত নিবন্ধন গুরু-লঘু ধ্বনির ফুলঝুরি 
বহ্ধিত হতে থাকে শ্রবণম্প্রত্যঙ্ষে । গানের মধ্যেও এরকষ প্রবণ-বর্ষণ হয়? 
কিন্তু শ্রোতার চিত্ত শব্গুলির আরোপিত অর্থের মোছে অভিভূত হলে এ 
বর্ষণ্ধারার ক্ষণচমতৎকৃতি অনুভব করতে পারেন না । পরিশেষে, নৃত্তপদাঘাত, 
কঙ্কন-নৃপুর-মেখলার সমৃহালম্বনে বছ বিচিত্র গুরু-লঘু শব্দ ছন্দোষতির রূপে 
শ্রোতার প্রতীতি সাধক হয়। 
এই ছিল মহাপ্রা্জ ভারতের মূল অভিপ্রায় । 
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১, সংস্করণে ॥৭॥ চিহ্নিত অসঙ্গত। 

২, উপদেশ পদ্ধতি অস্থুসারে যদি শ্লোক সকলের অর্থ-সঙ্গতি উদ্ধারনীয 
হয়, তাহলে মূল পাঠস্থ ৬ঠ শ্লোক (“পাদভাগাঃ* ইত্যাদি গ্লোকার্ধ মা) সঙ্গতি 
বশে অদ্র ১১শ গ্লোকের উত্তরার্ধরূপে স্থাপনীয়। এবং মূল পাঠের ৮ প্গোকে 
পঠিত পতন্ত্রীতাগ্সমাযোগৈঃ” ইত্যাদি শ্লোকার্ধ ক্ষামান ১২ শ্লোকে উতাপন- 
প্রসঙ্গারস্ভে সন্গিবেশ কর। উচিত। 

অন্যপক্ষে, উপদেশ-পদ্ধতি ক্রমিক অর্থ-সজতি উদ্ধার করার প্রয়োজনীয়তা 
অবহেল। বা অস্বীকার করে যদি ঘদ্ষ্টের অন্থবাদ মাই কাম্য হয়। তাহলে 
পাইকারি অনুবাদ মাত্র করেই ক্ষাস্তি ও মানসিক তৃপ্তি লাভ হতে পারে। 

গ্লোকের অর্থোদ্ধার, শ্লোক সংখ্যা নিয়ন্ত্রণ এবং শেষে সঙ্গতি ও ঘোগ্যতা। 
বিচার করে পরে অস্ধবাদ কার্ষে প্রবৃত্ত হওয়! উচিত ও আবশ্তক কিনা, আধুনিক- 
কালের স্থধী অনুদীলকবর্গ চিস্তা করে দেখবেন আশ করি। 

৬. পূর্বে লিখিত গ্রবন্ধে পূর্বরজ্গের বিভাগ সকলের সাধারণ আলোচন। 
কর হয়েছে। 

৪, মৃলপাঠ “কালপাত বিভাগার্থং* অশুদ্ধ; কলাপাত বিভাগার্থং শ্ন্ধ ও 
অসহতির পরিচায়ক । 

৫. মুল পাঠে “ধাতুবাক্য বিভ্ৃবিতম্” আছে। এই পাঠ অস্ত । গীত 
াজ্জই বাকাযুজ ) স্থতরাং নিগাঁত পক্ষে বাক্য বিভূষণের প্রয়োজন নেই । 

৬, লংগ্রহশান্্ের উপদেশাবসরে ভরত মুনি হথাধোগ্য স্থানে প্রাসন্িক 
“়্াবে পূর্যগ কাচার্ধের নামোয্পেখ করেছেন। যেখানে কোনো! পূর্বাচার্ধের লাম 
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উল্লেখ নেই, সেখানে বুঝতে হবে তিনি শ্বকীন় গুর্বাচারসিদ্ধিকে ( এস্ট্যাবলিশ 
উ্রাভিশন ) অবলম্বন করেছেন। সমগ্র নাট্যশাস্ত্রে তথ! ১৫শ অধ্যায়ে কোনো 
স্থানেই তিনি ব্যাকরণ-ুত্রকার পাণিনির উল্লেখ করেননি । অন্তর, অভিনয় 
বিশেষের প্রসঙ্গে বিস্তারিতভাবে কামকলাভিনয়ের ( শুঙ্গারাভিনয়ের নয় 1) 
সুপ্পাতিক্ন্ষ্ৰ বস্তর বর্ণনা করেছেন এবং কামশাস্ত্রের উল্লেখ করেননি । অনুমান 
হয়, সংগ্রছ-শান্ত্রের রচন। বাৎল্তায়নের কামশাস্ত্র থেকে তে। বটেই এবং পাণিনীয় 
সুত্র রচন। থেকেও প্রাচীনতর কালে সম্পাদিত হয়েছিল । 

৭, শুনেছি, মহধি দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর এই বোল রচন। করেছিলেন । 

৮*  “শরব্বাবলোকনী বিদ্যা” শবটি আধুনিক মনঃকল্পিত নয়। ইং ১৪৯২ 
সালে কাশীধাষে মীরঘাট-গঙ্গামহল নিবাসী শ্রদ্ধেয় ভগবান দত্ত যোশী মহোদয়ের 
সংগৃহীত “ভৃপসংহিতা* পাঙুলিপির মধ্যে এ শব্ষটির ব্যবহার দেখেছিলাম। 
পণ্ডিতজী এঁ শব্দের অর্থ বুঝিয়ে দিয়েছিলেন। আমিও ন। বুঝে তাকে রেহাই 
দিইনি। তিনি বলেছিলেন যে এ বিদ্যার ুপপত্তিক অংশ লুগ্ত হয়ে গিয়েছে ; 
তবে বীণকারদের হাতের আঙ়লে, এবং “কথক' নৃত্তকারদের জিভের আগায় এ 
বিদ্যার ব্যবহার-কৌশল এখনে! বর্তমান, বৈদিক বা সংস্কৃত ব্যাকরণের শ্াস্ত্িগণ 
এ বিদ্যার খবরই রাখেন ন1। 

৯. অবিরত সাবু-্বালি-প্রপানক জাতীয় কাদা-কাধ্। তরল রচন। পাঠ 
করে, লিখে ও আবৃত্তি করে (আবৃত্তি প্রতিযোগিতা উপলক্ষে ) বীর, বীততম, 
রৌন্র, অদ্ভুত রসের নাড়ি মরে গিয়েছে, জিভ, মোট! হয়ে গিয়েছে । ফলে, 
এরকম রচনার যথার্থরূপে আবৃত্তি এবং ছন্দের সৌন্দর্য ও গুরুলঘু শবের মাহাত্ম্য 
উপলদ্ধি কর। সম্ভবই হয়না । কশ্চিৎ রাবণকৃত *শিবতাগুব স্ভোন্সম” (এই 
রকম ষোলটি শ্লোকের রচনা ) ক্ধাপি বিশ্ববিষ্থালয়ের পাঠ্যভূমিতে প্রবেশ 
করবে না, বুঝতে পারি । কিন্তু, ধার! ছুই তুড়িতে তাগুব-নৃত্ত পরিকল্পনা! করে 
সঙ্গীত সভায় ব1 নৃত্ত সভায় তাওব-নমুনা নির্দেশিত করেন দেই আধুনিক নৃত্ত- 
খুরদ্বরেরাও শিব-ভাগতবের এই মহতী ছন্দ ও রচনার খবর রাখেন না, এইটেই 
আশ্চর্য কথা । নটরাজ শিবের নাম ভাঙিয়ে নটন ও অটন। অথচ, নটরাজ 
অ্বন্ধে প্রাচীন সংবাদের জিজ্ঞাসাকৌতৃছল নেই ! 
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অনিয়নাথ সান্যাল 
নাট্যশান্ত্রে নৃত্ত ও নৃত্য 


না্যশাস্ত্ীয় নাট্য-পরিকল্পনার মধ্যে "বৃত্ত ও নৃত্যের প্রমো উপদিষ্ট হয়েছে? 
গাব্ধর্ষের প্রাচীনতম নিরুক্ত ও এঁতিছোর ("গন্ধরবাপামিদং হন্মাৎ তত্মাদ 
গান্বর্বমচ্যতে” ২৮ অঃ) মধ্যে গীত, বাছ্য ও নৃত্ত অন্তরূক্ত ছিল। নাট প্রয়োগ 
ব্যাপারের সঙ্গে গাদ্বর্ব সংঙ্ষিষ্ট হওয়ার ফলে নৃত্ত ও নৃত্য নাট্যের সঙ্গে সংযুক্ত 
হয়েছিল। তাহলেও “দৃত' [১] নাষে ব্যাপার মুখ্যত নাট্যের অজ নয়। 

নাট্যশান্ত্রে বৃত্ত' শব্দের বহুল প্রয়োগ আছে? নৃত্য শব্দের অবহুল প্রয়োগ 
আছে। উভয় পক্ষেই যাবতীয় প্রষ্মোগ সঙ্গত। নাট্যশাস্ত্র ব্যতীত অপর 
সমস্ত গীতবান্চ-নৃত্ত-নৃত্য-নাট্যবিষয়ক শাস্ত্রে নৃতত ও নৃত্য শব ছাটির যথেচ্ছ? 
প্রয়োগ এবং অনঙ্গত প্রয়োগই বৈশিষ্ট্য । কোষকারের দোষ নেই। 

নাট্যশান্ত্রে “নৃত্ত' অর্থে সর্বত্রই তাগুব-বস্ত চিত হয়েছে। নৃত্য? অর্থে 
সর্বত্রই কোনে বিভাব-ভাব সিদ্ধির সাধক নৃত্ত বা নর্তন সুচিত। *লান্ত” 
শবটি কদাপি মৃত, বা নৃত্য, বা নর্তন অর্থে ব্যস্ত হয়নি । ২* অঃ ১৩৬, 
গ্নোকে 'লান্ত' শব (লস, ধাতুর শোতা! অর্থে) বিলাস অর্থেই স্থচিত হয়েছে। 
পরতন্ত্রগত নৃত্য পরিভাষা দ্বার] প্রভাবিত পাঠক যস্তবত লাম শবের 
বৃত্যার্থে প্রয্মোগের অভাব দেখে দুশ্শিস্তাগ্রত্ত হতে পারেন। কিন্তু, হুশ্চিস্তার 
কারণ নেই। নাটট্যশাস্ত্রে মুক্রাৃত্য' নেই? মুলা শবটি নেই। পনুক্রক* 
শব আছে; একপ্রকার গীতের বিশেষণ রূপে । সাম্প্রতিক প্রবন্ধে মুক্রানৃত্য 
(বা মৃতরানৃত) সংক্রান্ত ইতিহাসের আলোচনা আদে? অপ্রাসঙ্গিক | 

প্রসঙ্গত, পার্বতীর সঙ্গে লাম্ত নৃত্তের (বা লান্ত নৃত্যের ) উদ্ভব কাহিনী 
ভরতোত্বর কোনো নৃত্য সম্প্রদায় কর্তৃক কল্িত হয়েছিল। কয্পনাটি মুলে 
অপক। সাধারণত লোক লমাজে অনেক অপক অর্ধপক্ক কল্পন! সিদ্বরণে 
প্রতিষ্ঠালাভ করে; যেমন কাচ"কলা । এস্বলে অপকতাই করনা, কারণ 
কাচস্কলা কখনও পাকে না, তবে শুকিয়ে বা পচে যেতে পার়ে। তাই 
তাহলেও লোক ব্যবহারে কাচকল! পিদ্ধপক্ষ মনে কর! হয়। যাই হোক, 
মু্দীতস্ত্বাকর প্রণেতা শাঙ্গদের অসাধারণ ধীশক্তি সম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন। 
তিনি শান্ব রচনার মধ্যে এ অপর কলা-কল্পনাকে কি হেতু স্থান দিয়েছেন বুঝতে 
পারলাম না। এ গ্রন্থের টাকাকার ( ধিনি নিজেকে “চতুর কঙ্সিনাথ* বলেছেন ) 
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এত প্রসঙ্গে একাক্ষর-সন্বল টাকাও করেননি, এই হেতুতে (সম্ভবতঃ) থে 
মৃলগ্রন্থের ছিত্রাচ্ছাদন কল্পে অতিশয় জটিল টাকাজাল প্রস্তত করা, অথবা 
প্রসঙ্গ একেবারেই উল্লজ্ঘন করাই ছিল টীকা রচনার শিষ্ট পদ্ধতি । শাঙদেবের 
প্রস্তাবের সংক্ষিগ্তসার হল ঘখ1--পার্বতীই লাশ্ নুত্যের উদ্ভাবক, এবং লাশ্ট 
নৃত্য হুল “মকরধবজবর্ধনম্‌।” এবং অবশ্থী, পার্বতী ভরতের সম্মুখেও লাশ্য নৃত্য 
করেছিলেন | দেবাদিদেব মহাদেবকে মানব, ঈশ্বরীকল্পা। তদীক্। পত্বী পার্তীকেও 
মানব, ভরতকে মন্গত্য বিশেষরপে স্বীকার করবে৷ এতে ক্ষতি নেই। পার্বতী 
ভরতের সম্মুখে বৃত্ত বা স্থুকুমারাঙ্গ নৃত্য করুন, তাতেও অসঙ্গতি নেই। 
কিন্ত--সেই বৃত্ত বা নৃতাকে “মকরধ্বজবর্ধন* যনে করে মহাদেব বা, পার্বতী 
বা ভরতের কি লাভ হয়েছিল, বুঝ1 অসম্ভব । বরং অনার্দিকাল থেকে বেশ্তাগণ 
লান্ত নৃত্য করে, এখনও করে, এবং পরেও করবে এরকম তত্বপ্রস্তাবনা 
€ ইং থিমিল ) সমীচীনতর, কারণ এর মূলে প্রত্যক্ষ প্রাণ বর্তমান। 

নাট্যশান্ত্রে 9 অধ্যায়ের আরস্তে একটি সংক্ষিপ্ত ও পুর্ণাঙ্গ কাহিনী আছে। 
ভরত মুনির বাক্য হারা এই কাহিনী বাহিত হয়েছে । ব্রদ্ধা ও তরত 
মহাদেবের সমক্ষে "ভ্রিপুরধাহ” নাষে ডিমসংজ্ঞক নাট্য প্রয়োগ করেছিলেন । 
মহাদেব স্বয়ং এই নাট্যের নায়ক হুলেও--.ব্রহ্মা-ভরতাদির ইহ! অজ্ঞাত ছিল। 
মহাদেব উক্ত প্রকার নৃত্ের প্রয়োজন বুঝিয়ে দিয়েছিলেন । ব্রদ্ষা মহাদেবকে এ 
অজ্ঞাত পরিচঘ্ম নৃত্তপদ্ধতি উপদেশ করতে অনুরোধ করলে মহাদেব তদম্থচর 
তওুনামে ব্যক্তিকে আদেশ করেছিলেন ঃ বলেছিলেন “ভরতের উপকারার্থে 
উক্ত অঙ্গছারাদির প্রয়োগ উপদেশ কর। অতঃপর, তত নানাকরণমুক্ত অন্হার- 
প্রয়োগ সকল উপদেশ করেছিলেন। তরতম্ুনি শেষে বলছেন “সম্প্রতি এই 
ব্যাপার সকলই উপদেশ-ব্যাখ্যান.করবে। |” 

একে পুর্ণাঙ্গ কাহিনী মনে করার হেতু এই যে ঘটনা, ঘটনাশ্রিত ব্যক্তিদের 
বাক্‌-প্রসঙ্গ, এবং শ্রুতি-ধারক ব্যক্তির অস্তিত্ব ইতি সমঘ্তই আহত রয়েছে। 
শ্রুতিচ্ছে্দ ঘটেনি । বিষয় প্রসঙ্গ লৌকিক বা! অলৌকিক যেরূপই হোক কাহিনীর 
ধারক-বাহুক বা প্রচারক ব্যক্কির সন্ধান বা পরিচয় না থাকলে সেই কাহিনী 
শ্রুতিচ্ছেদ ঘোষধুক্ত হুয়ে পড়ে। নির্দোষ কাহিনী থেকে নির্দোষ সিদ্ধান্ত 
উদ্ধার কর! যায়। কিন্তু, শ্রুতিচ্ছেদ যুক্ত কাহিনী থেকে নির্দোষ সিদ্ধাত্ত 
উদ্ধার কর! অসম্ভব । ৪ অধ্যায়ে বরিত কাহিনী থেকে নিয়লিখিত সিদ্ধান্ত 
উদ্ধার কর] যায়। 


২৬০ তরত-নাট্যশাস্ত 


প্রথম, নাট্যশাস্ত্ীক্ক এঁতিহে ব্রহ্ধাই সর্বপ্রথম কবি। ভরত সর্বপ্রথম 
নাঁট্যপ্রযোক্ত1 এবং অঙজহারাদি সমন্থিত নৃত্তের সর্বপ্রথম ধারক ও বাহক । তু 
নামে ব্যক্তিবিশেষ উক্ত নৃত্তের সর্বপ্রথম শিক্ষক । মহাদেব নামে ব্যক্তি 
বিশেষ উক্ত নৃত্বের সর্বপ্রথম কর্তা অথব! উদ্ভাবক । *বান্সীকি অথব1 কম্চিৎ 
শুক্রাচার্যই সর্বপ্রথম কবি*। ইতি ত্বিধাগ্রত্ত জনশ্রুতির পূর্বে কোনও কালে 
কক্রন্ধ! সর্বপ্রথম কবি" ইতি শ্রুতি প্রবাহিত ছিল। 

দ্বিতীয়, নাট্যশাস্ত্রীয় এতিহে “অমৃতমস্থন" ও “অ্িপুরদাহ" নামে ছুটি নাট্যই 
'আগ্যতন। 

তৃতীয়, পূর্বরঙ্গে এবং নাট্যে কি প্রকার উপলক্ষে উৎকৃষ্ট বৃত্তের যোজনা 
প্রথম উপদেশ করা হয়েছিল, এই কাহিনীর মধ্যে সেই উপলক্ষের বীজশ্রুতি 
'আছে। কিন্তু, এই ঘটনাকে নৃত্তোৎপতি বল৷ যায় না। ঘথ। “বিশ্বকর্মা রথের 
চক্র উদ্ভাবন করেছিলেন” বললে রথ নির্মাণের বু পূর্বকাল থেকে সাধারণ 
শকটযানের চক্র নির্মাণ পক্ষে বিশ্বকর্মাই উদ্ভাবক এক্সপ সিদ্ধাস্ত অযুক্ত। 
€কে কবে সর্বপ্রথম চক্র নির্মাণ করেছিল এরপ প্রশ্নই অসমীচীন। অনাদিকাল 
থেকে নৃত্ত চেষ্টা বর্তমান । ভরত মুনি প্রজ্ঞাবান ব্যজি। “হ্টির আদিতে 
সর্বপ্রথম কে নৃত্ত উদ্ভাবিত করেছিল” ইত্যাকার ষুঢ় প্রশ্ন করে তিনি 
মহাদ্দেবকে বিরক্ত করেননি । মহাদেবও নির্বোধ ব্যক্তি ছিলেন না। তিনি 
বলেননি ঘে তিনিই সর্বপ্রথম নৃতৌদ্ভাবক | বরং, তীর কথার তাবে বুঝা 
যায় (১) অিিপুরদাছের এতিহ্‌ মহাদেব জানতেন, (২) মহাদেব লোবনৃত্তের 
(ইং ফোকশ্ডান্স ) অভিরিক্ত বিশিষ্ট এমন নৃত্ত ও নাট্য পদ্ধতি অবগত 
ছিলেন, যা' ব্রহ্মা ও ভরত জানতেন না, এবং (৩) মহাদেব নিজেই নৃত্ত-শিল্পী 
ছিলেন । 

চতুর্থ নাট্যশান্্ীঘ়্ এতিহ্থে ভরত মুনি ত্র নিকট অনার বৃত্তের শিক্ষা- 
দীক্ষা লাভ করেছিলেন ; তু হ্বপ্ং মহাদেবের শিশ্কা ছিলেল। অর্থাৎ 
মহাদেব-তও্ভরত ইতি শ্রুতিস্ুজ্জে। এবং এই-ই যথেষ্ট ) নচেৎ হয় অনবস্থা, 
না হয় অলীক অপ্রাাণিক কল্পনার জাল রটনা করতে হয়। মাধ্যমিক 
সম্পা্কধর্গ এ নিন্দনীয় কার্ধাট করেননি । অপরাপর নৃত্যসপ্প্রদায় সকল 
এ রফম কার্য করেছেন। এবং ভ্বালটি দর্বভারতীয় সংস্কৃতিকে আষ্টে-পৃষ্ঠে 
আবদ্ধ করে রেখেছে। [২] 


নাট্যশান্ত্রে নৃতত ও নৃত্য ২৬১ 
শাখা-এঁতিস্য, শাসন-শ্রগতি 
উক্ত মূল এঁতিহের অঙ্গপুরক রূপে দুটি শাখাঁ-শ্রুতি বা শাখা-ঁতিহ 
নাট্যশাস্ত্রে উল্লিখিত হয়েছে । প্রথমটি পাওয়। যায় ৪ অধ্যায়ে ২৪৬ ক্লোকের 
উত্তরার্ধ থেকে ২৫৮ গ্লোকের পূর্বার্ধ পর্বস্ত স্তরে (শ্লোক সংখ্যা বিপর্যস্ত )। 
দ্বিতীয়টি পাওয়া যায় ৩১ অধ্যায়ে ২২৬ শ্লোক থেকে ২২৯ গ্লোক ত্তরে। সংগ্রহ- 
শাস্তের সম্পাদকবর্গ তথা মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ এই ছুটি শাখা-শ্রুতিকে 
অবিকল তদ্রপেই রক্ষা করেছেন । কেবল, প্রথম শাখাটি স্ব-স্থান ভ্রষ্ট রূপে 
সঙ্কলিত হয়েছে। 

 জন্প্রতি প্রথম শাখাটি অন্গশীলনীয়। বিশেষ হেতু এই যে নাট্যশান্ত্রে 
(ছায়াভৃূমিক ও কাগুপল্লব উভয় অংশই ) “পিশ্ীবন্ধ” নাষে যে নৃত্ত প্রযোজন। 
উপদিষ্ট হয়েছে, সেই “পিতীবন্ধননৃত্ত* সম্বন্ধে পরবর্তীকালের সমস্ত সঙ্গীত 
শান্ত্রকারেরা একেবারেই বিস্বত হয়েছেন। অথচ, এর! হৃতোপদেশ সংক্রান্ত 
অন্তান্ত ভরত বচন উদ্ধৃত করতে বিস্বত হননি! প্রথম শাখার মধ্যেই 

পিত্তৌবন্ধের উৎপত্তি বিষয়ক প্রসঙ্গ আছে। [৩] 


পিশ্ীবন্ধ গ্রুসঙ্গের অবতারণ। 


প্রসঙ্গারস্তের দুটি শ্লোকে বঙ্গান্বাদ ও অর্থ উদ্ধার করেছি। 

“শঙ্করকে রেচক ও অঙ্গহার (নৃত্ত কর্ম) সহকারে নৃত্তমান দেখে পার্বতীও 
ললিত অ্গকর্ম-প্রয়োগ সহকারে নৃত্ত করেছিলেন ।” 1 ২৪৬-২৪৭ ॥ ৪ অঃ। 

অর্থ-তাৎপর্য। পরবর্তা শ্লোক সকলের স্পষ্ট বর্ণনা থেকে সঙ্গত অন্যান 
হয়, সেই স্থানে ও সেই কালে অন্যান্ত অনেক দেবশদেবত1 উপস্থিত ছিলেন । 
পার্ধতী ললিত অলকর্ম প্রয়োগ করেছিলেন (*স্থকুমার প্রয়োগেণ" মুল পাঠ্য ) 
বলার তাৎপর্ধ এই শঙ্কর উদ্ধত প্রয়োগ করেছিলেন । 

প্ক্মঘজ্ঞ বিধ্বস্ত হলে জন্ধ্যাকালে মহেশ্বর মৃদঙ্গ ভেরী ও পটহ বাচ্ছের 
সহযোগে, পুনশ্চ ভাগ, ভিগ্ডিম ও গোমুখ বাফ্যের সংযোগে, এবং শেষে পণব- 
ঈদুরাদি অপর বছ আতোছ্য-ধ্বনির সহযোগে» এবং লয়তান নিয়ঙ্গান্থগ বু 
অনগগমনকারী ব্যক্তিগণের সঙ্গে অঙ্গহার প্রয়োগ দ্বারা প্রক্ই রূপে নৃত 
করেছিলেন” ॥ ২৪৭-২৪৮-২৪৯ | ৪ অঃ। 

অর্থ-তাৎপর্ব। বাথ পহযোগের ক্রমান্বয়ে জ্রিবিধত্ব উল্লেখের হেতু এই যে 
সদঙ্গাদি বাঘঘোগ পর্যায় আরস্তিক ও বিলদ্িত লয়-তালে প্রযুক্ত হক্কেছিল ; 


২৬২ ভরত-্নাটাশান্ 


মধ্য পর্যান়্ে ভাগ্ডাদির সহযোঁগ ঘটেছিল মধ্যলয় ও তাঁলে ) এবং শেষ পরায় 
পণবাদির সহযোগ ঘটেছিল ভ্রুতলয় ও তালে । এ গ্সোকে ব্ধমানক যোগের 
উত্তরোত্তর ভ্রত-্পাধ্যত্বের ক্ছচনাও কর] হোল । প্রসঙ্গাস্তরে বর্ধমানক-যোগের 
বস্ত-ক্ধপ আলোচ্য । মৃল পাঠে “অন্ুগৈঃ ( অঙ্গুগামী ব্যক্তিদের সঙ্গে ) শব্মের 
তাৎপধ এই যে নন্দীপ্রমুখ বিশিষ্ট দিব্যগণ ব্যতীত অপর সর্ব দেবতারা 
লয়ভাল বশে নৃত করেছিলেন ॥ নম্বীপ্রমুখ দিব্যগণ বিশেষ সেই নৃত্তে যোগ" 
দান করেননি; কারণ, সকলেই নৃত্ততৎপর হলে বাছ-সংঘোগকারী বলতে 
কেউ থাকে না। 

এই গ্লোকে পিশীবন্ধ প্রসঙ্গ আরম্ভ হয়েছে । পিপ্ভীবন্ধ অর্থাৎ গুচ্ছীকরণ, 
'অথব! বহু স্ত্রী-পুরুষের সম্মিলিতভাবে নর্ভন । অতঃপর, 

পিশ্তী মন্্রাস্ততে। হুট নন্বীভত্রমুখ! গণাঃ। 
চন্রুর্নামানি পিওীনাং বন্ধাংশ্চৈব সলক্ষণান্‌ ॥ ২৪৯-২৫০ ॥ 

অর্থ) নন্দীপ্রমুখ দিব্যগণ সকল (ধার! মাত্র বাস্চ সহযোগ করছিলেন ) 
অন্রাস্ত পিওীবন্ধ ব্যাপার প্রত্যক্ষ করে সেই সকল পিপ্ডীবন্ধের প্রত্যেকটির 
বিশিষ্ট সলক্ষণ নামকরণ করেছিলেন । 

তাৎপর্য । দক্ষষজ্ঞ ধ্বংসের পর পিণীবন্ধ নৃত্য ঘটেছিল । ইতি বিশি 
একটি পিণ্ীবন্ধ । যার মধ্যে মহেশ্বর ও অপর বনু দেব-দেবতা যুগপৎ নৃত্ত 
করেছিলেন । কিন্ত, এইটেই সর্ব প্রথন্ন পিভীবন্ধ প্রচেষ্টা নয়! কি হেতু? 
অদ্রাস্ত প্রবর্তনা বলতে এইটেই প্রথম ছিল, সুতরাং লক্ষণ দ্বার1 বুঝতে হবে, 
এরও পুর্বে স্বর্গে মর্তে বছ রূপে পিওবদ্ধ নৃত্ত প্রবর্তিত ছিল, কিন্ত প্রবর্তনার 
মধ্যে ভ্রান্তি দোষ ছিল। “পিগুম্‌ অভ্রান্ততঃ দৃষ্।” অর্থ “অভ্রান্তাক্ষপেণ প্রযুক্তমূ্‌ 
এব পিশীং দু” ইতি; (নতু অভ্রান্ত প্রত্যক্ষেণ এব পিণীং দৃ্ দিব্যগণানাং 
ভ্রান্ত প্রত্যক্ষন্য অসম্ভবত্বাদ্‌ ইতি ) ফল কথা, দক্ষবজ্ঞ ধ্বংসের পরে মহাদেব ও 
ও অন্থগদ্দেব-দেবতার1 যে পিতী-নৃত্ত সাধিত করেছিলেন, সেই পিশ্তীনৃত্বই সর্ব- 
প্রথম অভ্রান্ত পিশ্ীবন্ধ বৃত্তের প্রবর্তন! । 

প্রশ্ন হতে পারে, দক্ষষজ ধ্বংস নামে ঘটনার পূর্বেই যদি স্বর্গে দেব" 
দেবতাগণ ও মর্তে স্ত্রী-পুরুবগণ পিশ্তীবন্ধ বৃত্ত করেছিলেন, তাছলে, এরাই ব! 
কোন্‌ নৃত্ধ খিক্ষকের নিকট দীক্ষা-শিক্ষা লাভ করেছিলেন। এর উত্তর এই ষে, 
আফিকাই হোক, ব! ইউরোশই হোক, বা ভারতই হোক, অন্তত ছোক, এবং 
দুলু স্রী-পুরুষ্ণ ছোক, বা শ্বেতকায়় বল্‌ ভানসচারী ভ্্রীপপুরুষ হোক, বা হনোনুলু, 
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স্বীপবাণী আত্রবর্ণ ্ী-পুরুষই হোক,--এরা ধার নিকটে দীক্ষা-শিক্ষা-প্ররোচন। 
লাভ করেছিলেন সেই আছ্য ব্যক্তিই সর্বদেব-দেবতা ও মচুষ্তের আদি বৃতগুর 
ছিলেন । ভার নাম হ'ল উৎসবানন্দমন্ত্রী জীবপ্ররুতি | 
অতঃপর, (৪8 অঃ, ২৫০ স্লোকের শেষার্ধ থেকে ২৫৫ ক্লোক পর্বস্ত স্তরে ) 
নন্দীভত্র সতেরটি পৃথক দেব-দেবতার নাষে সতেরো! রকমের পিত্তীবন্ধ নৃত্তকে 
বিশেধিত করেছিলেন। যথা _বুষপিতী ( ঈশ্বরী প্রবন্তিত ), পাদসী (সাক্ষাৎ 
নন্দী প্রবর্তিত ), সিংহ বাহিনী ( চণ্ডিক! প্রবর্তিত ), তাক্ষ'য (বিষণ গ্রবন্তিত ), 
পল্প (ব্রদ্ধা গ্রবন্তিত ), এরাবতী (ইন্দ্র প্রবর্তিত ), হৃষ ( মন্ম প্রবহ্তিত ), শিখা 
€ ক্তিকেয় প্রবর্তিত), রূপ (শ্রী বা লক্ষ্মী প্রবর্তিত), ধার! (জাহুবী 
প্রবতিত ), পাশা (ধম প্রবন্তিত ), নদী ( বরুণ প্রবর্তিত, যাক্ষী (কুবের 
প্রবতিত ), হুল ( বলতন্্ বা বলদেব প্রবর্তিত ), সর্প (নাগবর্গ প্রবর্তিত ), 
মহ ( গণেশ্বর প্রবতিত), রোৌত্রী ( অস্তকনাশক রুত্র প্রবর্তিত )। অতঃপর 
বলা হয়েছেশ” 
এবমন্তান্বপি তথ! দেবতান্থ ষথাক্রমম্‌ । 
ব্দ্রভূতাঃ প্রযোক্তব্যাঃ পিতীবন্ধাঃ স্চিক্কিত1 ॥ যথাক্রমে. 
অর্থাৎ। পুর্বোক্ত দেবতাগণের অধিকস্ত অন্যান্ত দেবতাগণের যথাক্রমে 
আচরিত পিত্ীবন্ধ নৃত্ত সকল স্থচিহ্িত ও বজ্জ্ভূত রূপে প্রয়োগ করা উচিত। 
তাৎপর্য । “বজ্জভূতাঃ পিশীবন্ধাঃ” অর্থ এই যে-নাটোোের অবসরে যখন 
পিতীবন্ধ নৃত্ত প্রযুক্ত হবে, তখন রঙ্গগীঠের উপরে ক্রমান্য় প্রয়োগের রূপে 
পিণীবন্ধ নৃত প্রবতিত হ'তে থাকবে, এক দলের পর অন্ত দল ইতিক্রমে | কিন্তু, 
পরিবেশ রচনার্থে অন্য কতিপয় তন্নাট্য সং্গিষ্ট দেবতাগণের প্রস্তর মুব্তিবৎ অচল 
পিশীবন্ধ সকলও প্রয়োগ কর! উচিত। “ব্্রভৃতাঃ* অর্থে ইং 'ট্যাবলো” মনে 
করা যায়। অথব1 বদি কিয়ংকাল পর্বস্ত বিগ্রহবৎ স্থিরাসন গ্রহণে যোগ্য 
অভিনয় কুশল! পাত্রী না পাওয়া] ধায় তাহলে বজ্জতৃতা। মৃন্তিই অগতা প্রযোজ্য । 
এ পক্ষে বন্জভূতাঃ অর্থে চিত্রপটে “বাস্-রিলিফ'-রূপে অনুকারসিত মৃত্তি বুঝায় । 
নতুবা, রঙজগপীঠের মধ্যে বধার্থতঃ প্রস্তর যৃত্তির উপস্থাপনা ও অপসারণ 
কার্ধ অনর্থক শ্রম হেতুতে অস্থচিত বিবেচ্য । অতঃপর, সংক্ষিপ্ত শ্রুতি প্রমাণ 
খখ- 
রেচিতাশ্চাঙ্জহরাশ্চ পিস্তীবন্ধ স্তঘৈব চ। 
হৃষ্টা ভগবতা দত্ত স্তাপ্ডিনে মুনয়ে তথা ॥ 


২৬৪ ভরত-নাাশান্ত্ 


ভাঙ্িসাইপি ততঃ সমাগ গানভাগ্ডে স্ন্বিতঃ | 
বৃতপ্রয়োগঃ স্ষ্টো যঃ ন এব তাগুবঃ স্বতঃ | 

অন্বশ্নার্থ। অথ কনম্মিংশ্চিদ এব পূর্বপ্রসঙ্গে সকরণাঙ্গছার নৃত্তস্ত উৎপস্তি- 
রহন্তাং কথরিত্বা ভরতষুনিঃ সম্প্রতি রেচকাজহারশোভিতশ্ত পিতীবন্ধ নৃত্তস্তাপি 
সৃতিরহস্যং উদ্াহত্য সমগ্রতঃ তাগ্বনৃত্তন্ত প্রাঙ্গাণ্যজপি সর্শয়তি যখ1। তগবতা 
তওুনা হেষ পুনঃ রেচিতাঃ রেচকলক্ষণযুক্তাঃ তথা চ অন্গহারাঃ অঙ্জহার সমেভাঃ 
পিপ্তীবন্ধাঃ পিতীবন্ধঃ নৃত্বভেদ। স্থষ্টা বিকল্লিতা ৷ পিগু-শবেন অক্র অনেক পাত্র- 
পান্জীণাং আঙ্েষনৃতং স্চিতম্‌ ইতি। তাতৃশশ্ত নৃত্তম্ত এব নাট্যকর্মন্থ নিবন্ধ 
প্রয়োগ: পিশ্তীবন্ধঃ ইতি। নৃনকল্পেন বন্ধন্রয়ং নাট প্রযোজ্যং ভবেৎ ইত্যর্থং 
ব্ছবচনপ্রয়োগঃ অবগন্তব্যঃ। তথা চ তেনৈব তগবতা৷ তওুন। শ্ববংশসস্তানাক্ক 
তাঙ্ডিনে মুনয়ে তৎপিশ্তীবন্ধ প্রয়োগ দততঃ অপিতঃ অভবৎ নাট্য প্রয্নোগসিদ্ধর্থম 
ইতি বিশেষঃ। তাণ্ডিনা অপি ততঃ তাদস্তরং গানভাগুসমন্বিতঃ গানং চ 
তাগবাগ্যং চ তাভ্যাং সহযুক্তঃ ইতি এব সম্যক নাট্যযোজ্যতয়া প্রকৃষ্ট: নৃত্তপ্রয়োগঃ 
স্ষ্টঃ উদ্ভাবিত: অভবদ্‌ ইতি। তাদৃশম্য এব নৃত্যপ্রয়্োগেন্ত তগ্ডুতাণ্ডি- 
সমুদ্ভবহেতোঃ তাগুনম্‌ ইতি নাম তন্গস্তাবিশেষং ভারতীয়াং সিদ্ধিং লোভ 
ইতি শেষ: । 

অর্থ-তাৎপর্য । পুর্বে জিিপুরদাহ' নাষে নাট্য প্রয়োগের আখ্যান প্রসঙ্গে 
বল] হয়েছে, মহাদেব তওুকে বললেন ভরত মুনিকে বর্ধমানকযোগ এবং অজহার- 
করণ সমেত নৃতের বিদ্যা ও প্রয়োগ শিক্ষাদান করে!। এইরূপে তওুর 
শিক্ষাধীনে ভরত মুনি করণাঙ্গছারবছল নৃত্তবিস্তা লাভ করেছিলেন। এই 
ব্যাপারে রেচক প্রয়োগের প্রাধান্য বা বৈশিষ্ট্য ছিল না। একক নৃভই এর লক্ষা 
ছিল। অতঃপর, ভরত মুনি পিশ্তীবন্ধ নৃত্তবিশেষের প্রসঙ্গ অবতারণা করেছেন। 

এবং প্রসঙ্গে তিনি মহাদেব ও সম্মিলিত দেবতাগণের আচরিত নৃতের 
কাহিনী বলেছেন । যদ্দি উদ্দাহরণ প্রয়োগ করতে হয়, ভাহলে উৎকৃষ্ট উদাহরণই' 
প্রশ্নোগ কর! উচিত ; এই হলো অলৌকিক উদাহুরণের হেতু । অন্তথা, ধরাধামেও 
পিতীবন্ধ নৃত্ত প্রবতিত ছিল। কিন্তু ধরাধাম বা ভারতবর্ষ বিচিত্র সংক্কারাপক্ন- 
মাপবক্ুল দ্বার অধুাযিত। এর মধ্যে কোথায়, কোন্‌ কালে ও কোন্‌ কুল ফি 
উপলক্ষে পিণ্তীবন্ধ এবং উত্তম পিশ্তীবন্ধ গ্রয়োগ করেছিল, ভার প্রমাণ সংগ্রহ করা, 
বস্ততঃ অসম্ভব । এই হেতুতে ভরত মুনি লৌকিক নিদর্শন উদ্দান্ৃত করেননি । 

অতঃপর নুত্তগত এঁতিহের় সংক্ষিপ্ত বিবৃতি রূপে আমর! মনে করব থে 
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মহাদেব ও পার্বতী উতগ্নই নৃত্ব বিশারদ ছিলেন। ব্রহ্মা ও তরত লোক- 
প্রমাণগত নৃত অবগত থাকলেও নাট্যোচিত নৃত্ত-নৃত্য প্রয়োগের বিষ্তায় সিদ্ধ, 
ছিলেন না। তও্্‌ নাষে জনৈক শিবভক্ত ব্যক্তি মহাদেবের আদেশে প্রথমে 
ভরত মুনিকে একক নৃত্য পত্রিপাটির যোগ্য অঙহার বহুল নৃত্ের বিস্যা 
শিখিয়েছিলেন । সেই তও্‌ পুনশ্চ তাঁর অপত্য বিশেষ তাণ্তীকে রেচকাঙ্গছার 
সমন্বিত পিপ্ীবন্ধ বৃত্তের প্রয়োগশ্পদ্ধতি শিথিয়েছিলেন। ভরত মুনি অবশ্যই 
এই তাণ্ী নামে নৃত্ত বিশারদ ব্যক্তির নিকটে গানভাগ-সমন্বিত পিত্তীনৃত্ত 
প্রয়োগের দীক্ষা -শিক্ষা লাভ-করেছিলেন। যেহেতু তওু-ভাতী ইতি পিতা-পুত্র 
সর্ববূপ উৎকষ্ট নৃত্তের বিষ্কা ও ব্যবহার প্রয়োগ করতেন, অতএব ভারতী 
নাট্যনৃত্ত সম্প্রদায়ের গুর্বাচার সিদ্ধির বার্তায্স উৎকৃষ্ট ও সমগ্র নৃত্তের ও নৃত্ত- 
বিষ্তার নাম “তাগুব” ইতি প্রচারিত ও প্রতিচিত হয়েছিল। 
এই তাওব নৃতবিদ্যার সমৃহগত ও বস্ততাস্ত্রিক দৃষ্টিতে (১) ত্রী-পুরুষ ভেদে 

নাম ভেদ ছিল লা[৪]। দেহ বিঙ্পেষণ বিদ্যার (ইং আানাটমি ) মৃলগত 
দৃহিতে যেমন স্ত্রী-পুরুষ ভেদে বিদ্যানাম তেদ নেই, অন্রূপভাবে, নৃত্তবিদ্তার 
উপাদানিক বস্ত-কর্ম পক্ষে স্ত্ী-পুরুষ অন্থযায়্ী বিস্তানাম ভেদ (যথা পরবর্তাঁ- 
কালের তাণ্ডব ও লান্ত ভেদ) থাকতে পারে ন!। বিশেষতঃ, পিশীবন্ধ 
নৃত্তকরণে স্্রী-পুরুষ যুগ্ম সিদ্ধির পক্ষে নামভেদ তথ। পুনরায় সংযোজন! 
হান্তকর। ধারা তাঁশুব ও লীশ্য ইতি নামভেদ দ্বারা বস্তভেদ প্রতিষ্ঠিত 
করেছিলেন, তার! একেবারেই জানতেন ন। ষে নাট্যশাস্ত্রে যুগ্মবন্ধ বা পিপ্তীবন্ধ 
উপদিষ্ট হয়েছে । (২) তাগুব মাজ্জই করণ-অঙ্গহার রেচক ইতি ন্যুনতম লক্ষণ- 
য় দ্বার সাধ্য । পরস্ত 'করণ' ব্যাপার অজহার ও রেচকের সাধারণ এই হেতৃতে 
কোনো ক্লোকে করণের অঙন্ুল্পেথ ছার সিদ্ধান্তচ্যুতি ঘটে না। (৩) সমগ্রতঃ 
তাণ্ডব প্রক্মোগ “স্থকুমারঃ ও উদ্ধত । ইতি দ্বিবিধ প্রবর্তনার অধিরুত।--ঘথ' 
৪ অঃ ৩১২ ও ৩১৩ ্লোক। 

দেবস্তত্যাশ্রয়গতং য্জং তু অবেদিহ। 

মাহেশ্বরৈরজহারৈ রুদ্ধতৈ স্তৎ প্রযোজযেত | 

ঘত্জ শূঙ্গার সম্বন্ধ গান স্ত্রীপুরুষা শ্রয়মূ। 

দেবৈঃ ককতে রজহারৈ ললিতৈঃ তত প্রযোজয়েৎ | 

নির্গলিত অর্থ ঘা; রৌন্ররসাত্বক স্ততিগানের সঙ্গে নৃভ যোজনা পক্ষে 

মহেশ্বরস্থলপ্ভ উদ্ধত আজহার প্রযোজ্য । যে ক্ষেত্রে স্ত্রীপপুরুযাশ্রয় ও শ্ঙ্গাররন 


২৬৬ ভরত-নাট্যশান্ত্ 


সংক্ষিষ্ট গীত-নৃত্ত যোজনীপ, সেক্ষেত্রে দেবক্কৃত ললিত খঙ্গহার সহকারে নৃত্ত 
প্রযোজ্য | হতরাং--স্ত্রী বা পুরুষ যেরূপ ভূমিকাই হোক, রৌন্র পরিবেশ হলে 
মহেশ্বর নিদশিত উদ্ধত তাওব প্রয়োগ করা বিধেয়। এবং স্ত্রী বা পুরুষ ঘেক়প 
সৃত্ততৃমিকাই ছহোক। শুরঙ্ার পরিবেশ স্থলে দেবগণ-স্থুলত ( অর্থাৎ উৎকৃষ্ট ) ও 
ললিত ( অর্থাৎ স্থকুমীর ) তাগুবই প্রযোজ্য । অত্র “ন্্ী-পুরুষাশ্রঃ” শব্দ ছারা 
নাটান্থ ক্দক্ক স্থাপন [৫] পরিবেশ গ্রাথ। 

এই ছল প্রাচীন ভারতীয় নৃত্ত-সংস্কৃতির সর্বোভম দিগভাস। নাট্যশান্ত্রের 
এবং একমাত্র নাট্যশাস্ত্রেরই কারিকা একে স্থির ও সমুজ্রলরূপে ধারণ করে 
রেখেছে । অন্য কোনও সঙ্গীত-গ্রন্থে বা নৃত্তশান্ত্রে এরকম আতাস নেই । 


অর্ধচীনকাগের “লা? ও বিভ্রান্ত মতবাদ 

অর্ধাচীন কালের শান্রদৃষ্টি বিপর্যস্ত হয়েছিল। নাট্যশান্ত্রের পঠন-পাঠনের 
অবলোপ এর কারণ হলেও একমাত্র কারণ নয় । অন্যান্ত কারণও আবির্ভূত 
'হয়েছিল। বিশুদ্ধ শৃঙ্গার রসকে কামপ্রভব মনে করাই হয়েছিল কাব্য-সাহিত্য- 
কারদের প্রাথমিক মানস-তিথির ব্যাধি । অন্ুযক্গরূপে কাব্যবদ্ধ রচনার মধ্যে 
'বেস্তা নায়িকার অবতারপার দ্বার উন্মুক্ত হয়েছিল। নাট্যশান্ত্রে এ বিষয়ে ছার 
উদ্মৃক্ত থাকলেও পথটি প্রশত্য ছিল না। পরবর্তীকালে, খিড়কির দরজার 
পথটিও স্থপ্রশস্ত করেছিলেন কাব্য-সাহিত্যকারেরা। লমসামগক্সিক উন্মাদনার 
তরজে লোকনৃত ও নাট্যনৃত্তের মধ্যে লাশ্য বা! কামবিলান বিভ্রমই হয়ে পড়েছিল 
প্রধান কথা । গৃহস্থ গোঠী ও গান্ধর্য গোচীতে যেট। ছিল স্ত্রী ও পুরুষ উভয়ের 
শুজারললিত সৃফুমার বৃত্ত, তার পরিবর্তে দেখা দিল বৈশিক বিলাসী গোষ্ঠীর 
কামতান্ত্রিক লসদ্‌-্ভজির লান্য নৃত্য | 

অন্তান্য নৃত্তশান্ত্রকার বা সঙ্গীত শান্তকারদের কথ! ত্যাগ কর। যাক। 
শাঙদেব তত্প্রণীত «সঙ্গীত-রত্বাকর' গ্রন্থের নর্তনাধ্যায়ে লাশ্ত-নৃত্ের ইতিহাস 
খ্যাপন। প্রসঙ্গে বলেছেন, "পার্ধতী বাণাত্মজ। উষ্যাকে লাস্ট উপদেশ করেছিলেন । 
উধা দ্বারকাবাপিনী গোপাজনাগণকে, পুনঃ উক্ত গোপযোধিদগণ সৌরাষ্ট্রধানিনী 
বহু স্রীলোককে লান্ত নৃতে দীক্ষিত করেছিলেন । সৌরাষ্র স্রীগণ নান। জন- 
পাম্প?! নারী লকলকে লাশ্ক শিক্ষা দিম্নেছিলেদ। এইক্সপে পরম্পরণ ক্রমে লান্ত 
নৃত্য (অথব] নৃত্) জগতে প্রতিটিত হস্সেছিল।” ( সন্দীতত-রত্বাকর ৭ম নর্তনাধ্যায় 
8 প্লোক থেকে এক্পোক জর )। শাঙ্গদেবের মতে এই ছোল এতিহ ও শত । 


নাট্যশান্ত্রে বৃত্ত ও নৃত্য ২৬৭ 


ধাই হোক, শার্গদেব পরেই বলেছেন- 
লান্বাং তু স্কুমারাজং মকরধবজবর্ধনম্‌ ॥ ৩২ ॥ এ | 

তবে কি বুঝতে হবে, বাণরাঞ্জ ছুহছিত। উবার কাল থেকে আরম্ভ করে 
সৌবাষ্টান্ত্রীগণের লাশ্ত শিক্ষার কাল পর্ধস্ত সময়ে মকরধ্বজ অগ্ি নির্বাপিত- 
প্রায় হয়েছিল। নচেৎ ঠকলাসপ্রস্থ থেকে পার্বতী নেষে এসে বাণরাজ 
কৃছিতাকে উক্ত মকরধ্বজবর্থন লান্ত শিক্ষা দেওয়ার দায়িত্ব নিলেন কি হেতু । 
এবং ভারতের এত জনপদ থাকতে দ্বারক1 ও সৌরাষ্র নামে জনপদের মনুস্বাগণই 
বাকি কারণে মকরধবজ বৈরাগ্যগ্রস্ত হয়েছিলেন । শাঙ্গদেব এ বিষয়ে কিছু 
আলোকপাত করেননি । টাকাকার চতুর কল্লিনাথ নিতাস্তই নিরীছ মৌন 
অবলম্বন করেছেন। এ'র চাতুর্ধ বুঝি । সংস্কৃত ভাষায় রচিত গ্রন্থ একবার 
শান্্রধ্যাতি লাভ করলে আর রক্ষা নেই ! টীকাকার কিছুতেই সেই রচন। বা 
মতবাদের ভ্রম খ্যাপিত করবেন না; অতএব, মৌনই হোল চত্ুরত1। সংস্কত 
ভাষায় লিখিত গ্রন্থের সংস্কৃত ভাষায় লিখিত ভাষা-টাকার পক্ষে এরকম মৌন- 
চতুরতা বিশেষ ক্ষতিকর নয়। কিন্ত, টাকাভান্ বা ব্যাখ্যা ব1 সম্পাদন! ইংরাজি 
€ব1 বাংলা) ভাষায় রচিত হলে বিশেষ দোষ ঘটে । কারণ, এক স্থানের আবর্জনা 
সগুসমুক্র জয়োদশ নদী পার হয়ে, অধিকতর বিকৃত অনুশীলনার উদ্ভাবক হয়। 

শাঙ্গদেব ও তৎ্প্রণীত এ গ্রন্থকে আমি শ্রদ্ধা করি বলেই সম্গালোচন 
প্রসঙ্গ করেছি । শার্জদেবের কিছু পূর্বকাল থেকে প্রচলিত 'লান্য” নৃত্ত 
এখনও পর্ধস্ত 'মকরধ্বজবর্ধন'-রূপে প্রযুক্ত হচ্ছে। এই প্রত্যক্ষকে অন্থীকার 
করার উপায় নেই। কিন্ত পার্ধতীর সঙ্গে এর ইতিহাসকে সম্পক্ত করাই 
মহদ্‌ ভ্রান্তি। অন্য ভ্রান্তি হোল, এই শ্রান্ত ইতিহাসকে প্রাচীন ভারতীয় 
সংস্কৃতির অঙ্গরূপে মনে কর! বা ব্যাখ্যা কর1। আধুনিক ইংরাজি তথা ভাষা! 
অনুবাদক বা! গবেষকগণ প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির প্রতি আর কিছু না হোক 
কৃপাদৃষ্ি পূর্বক এ বিষয়ে মনোধোগী হলে মৎসদৃশ ক্ুত্ত ব্যক্তি আশান্িত হবে । 

অতঃপর, নৃত্ত বিষয়ে এতিহের দ্বিতীয় শাখা আলোচ্য । 

৩১ অধ্যায়ে 'আপারিত' গীত সকলের প্রয়োগের সঙ্গে 'বর্ধমানক' নামে 
সৃস্ত যোগের যুগপৎ প্রয়োগ বিষয়ে বিশিষ্ট উপদেশ আছে (২২৫ স্লোক থেকে 
আরস্ত )। বর্ধধানক যোগের উৎপত্তি ও লক্ষণ বথাক্রমে বর্ণিত হয়েছে । বথা-_ 

নিহত্য দারুণং ঘোষং রুত্রেণামিততেজন্ত | . 
নৃত্তমুৎপাদিতং পূর্বং চিত্রতাগ্ডবসংজ্িতম্‌ ॥ ২২৬ ॥ ৩১ অঃ। 


৮ ভরতন্নাট্যশান্ 


কা-সং দ্বারুণং থলে 'দানবৎ আছে । 'দানবৎ শুদ্ধ পাঠ মনে করি । 

অর্থ। পুরাকালে অমিততেজ। কুঞ্জ ঘোর নামে দানবকে বধ করেছিলেন 
এবং তদনত্তর “চিত্রতাগ্ুব' নামে নৃভ উৎপাদিত করেছিলেন । 

তাৎপর্য । শক্র নিধনাস্তে বিজয়োৎসব ও নৃত্ত কর্ম ইতিপূর্ব কাল থেকে 
প্রবর্তিত হয়ে এসেছে । কিন্তু, অভিনব প্রকার নৃত্তের উদ্ভাবন খুবই বিরল । 
“চিত্রতাওব' অর্থাৎ 'অদ্ভৃত-তা্ব অথব1 'অদভূতরসাত্মক তাণ্ডব বৃত্ত । 

অজ ভূতগণৈঃ সর্বে স্তপ্মিন্‌ কালে মহাত্মভিঃ 
বর্ধমানমিদং হষ্টং পিতীবদধৈ বিভূদিতম 1 ২২৭ ॥ ৩১ অঃ। 

অর্থ। বিশেষতঃ উৎসব-তৎপর ভূতগণ সঞলে মেই সময়ে বহছুপিত্ীবন্ধ' 
হার] বিভৃষিত এই ( সম্প্রৃতি বঙ্ষ্যমান ) বর্ধনান-নৃত্ত স্টি করেছিলেন । 

তাৎপর্য । সহ-্৮উৎসব, যজ্ঞ, উৎসব বা ঘ্তে আত্মনিবিষ্ট ইতি মহাত্া! ॥ 
ভূত শিবের বা রুত্রের অন্ছচর । সৃতগণ নৃত্ত করতে করতে স্বতঃগ্রবৃদ্ত রূপে 
পিগীবন্ধ হয়েছিলেন । এই পিতীবন্ধ নৃত্তাধসরে বর্ধমান নৃতষোগ উৎপার্দিত 
করেছিলেন। ভরত বাক্যের গৃঢ় অভিপ্রান্ধ এই ঘে উৎসব নৃত্তমান্জ্েই পিশ্তীবন্ধ 
বৃত্ত ্বতই আবির্ভূত হয্স। পিপ্তীবন্ধ নৃত্ে স্ত্রীও পুরুষ উভগ্ই প্রবৃত্ত হয় 
কিন্তু, এই ঘটনার মধ্যে স্ত্রীলোক নৃত্ত করেনি । এবং, সাধারণ পিশীবন্ধে 
বর্ধমানক যোগ আবিভূ্ত হয় না; কিন্ত, এই ভূতগণ প্রবর্তিত পিওীবন্ধ 
নৃত্বের মধ্যে বর্ধমানক যোগ আবির্ভভত ও স্থসম্পাদিত হয়েছিল। এই 
কারণেই ভরত মুনির কালেও এঁ ঘটন। গুর্বাচারসিন্ধ সংবাদরূপে প্রচলিত ছিল । 

পরে, ২৩১ ক্লোক থেকে ২৬৬ শ্লোক পর্বস্ত বুহৎ স্তরে নানাবিধ বর্ধমানক 
যোগের লক্ষণ ও প্রোয়োগ সঙ্কেতিত হয়েছে । এর মধ্যে গ্রবেশ করার 
আপাতত প্রয়োজন নেই । ব্যাপারটি সংক্ষেপে প্রকাশ করা যায়। 

গীতবাগ্য ও নৃত্তের গ্রয্নোগ লয় কল! ও তালের অধীন । লয় তিন রকম 
যথা £ বিলম্বিত, মধ্য ও ত্রুত। (৩১ অঃ ৪ শ্লোক )। মন্দ, বা বিলদ্িত লয়্ই 
প্রমাণকলাকে জ্ঞাপিত করে। অতঃপর, গীত বাস বা বৃত্ত কালে বিলম্বিত 
লয় ক্রমশঃ ক্রুত হয়ে মধ্য লয়, এবং মধ্য লয় ক্রমশঃ ভ্রত হয়ে ভ্রুততষ্ষ জয়ে 
অবসিভ হুয়। সাধারণত, লক্বের বুদ্ধি পরিণতির লঙ্জে সঙ্গে “কলা কালেত্র 
সক্ষোচ ঘটে। “কলা” ছোল গীত, বাদ্য ও নৃত্তের সেই ক্ষুত্তম, বস্ত-পরিমাগ, 
যার মধ্যে ছন্দঃ ও ছচ্দোগত সৌন্দর্যের আভান থাকে | ধেষন, চন্দ্রকলা' । 
চন্রত্নপকে অসংখ্য অংচশ বিভাগ কর! যায় । কিন্ত, প্রতিপদের চন্দ্রাংশই সেই 


নাট্যশান্ত্রে নৃত্ত ও নৃত্য ২৬৯ 


ব্যনতম নপ-কলা যার মধ্যে সমগ্র চন্দ্ররূপের নানতম উপাদানিক ছন্দঃ ও 
সৌন্দর্য জাভাঁধিত হয়। কলার মধ্যে পূর্ণস্থেন তবিতব্য ও ইঙ্গিত থাকে । 
ইংরাজিতে কলাস্-ক্যাভেন্স্‌ ক্যাডেন্স্‌ অব মিউজিক্যাল ফ্রেইজ। কলার 
কঙ্কোচ নিবন্ধন “তাল'ও সঙ্ষোচ প্রাপ্ত হয়। তাল অর্থ প্রামাণিক কাল- 
বিভাগ পরিমাণ । যথা “মনুস্তদেহ নবতাল পরিমিত | অর্থাৎ, সুস্থ যুব পুরুষের 

দেহ-দীর্ধতাকে নক্টি তাল প্রামাণিক বিভাগে বিভক্ত করা যায়। অন্থুক্ূপ অর্থে 
৩১ অঃ বিত তাল। ইংরাজিতে লয়-্*টেম্পো৷ ; ভাল-্টেম্পে। মেজাব্‌। 

বর্ধমানক যোগ অসাধারণ ব্যাপার । বিলম্ব-মধ্য ক্রমে লয় ক্রুতত্তের, 
দিকে পরিণামী হলেও কল৷ ও তালের সন্কোচ ঘটে না । অর্থাৎ কালগত 

কলা ও তাল অপরিবন্তিত থেকে যায়। অস্বশান্ত্রীর় দৃষ্টিতে বল! যায়-_- 
বর্ধনানক যোগে কর্মবৃদ্ধি বা প্রঘত্ববুদ্ধি ঘটে, ডাইনামিজ্‌ম্‌ বর্ধিত হয়, এবং 
এককালে অধিকতর শক্তিক্ষয় ঘটতে বাধ্য । স্তরাং, বর্ধমানক যোগ শক্তিহীন 

পুরুষ বা! অবলার সাধ্য নম্ন। নৃত্তকর্ষে বর্ধমানক ঘোগমাত্র পুরুষ নর্তকের 
পক্ষেই বিছিত হয়েছে । প্রসঙ্গত, এই হেতৃতেই ১১ অধ্যায়ে পুরুষ পক্ষে 
ব্যায়ামবিধি উপদিষ্ট হয়েছে । স্ত্রীলোকের পক্ষে নয়। 

অন্তপক্ষে, একটি ব্যাপারও লক্ষ্য করাযায়। সাম্প্রতিক দৃষ্টান্ত পক্ষে লয় 

ক্রমশঃ বর্ধিত হচ্ছে । অথচ, কল। ও তাদের আপেক্ষিক সন্বোচ ঘটছে। 
“একে বর্ধমানক যোগ বল! যায় না। যথা, আধুনিক সেতার সরোদ বাদকদের 
চেষ্টিত ক্রমশ ক্রতলয়ের বাদন। শেষে, 'গং-এর কল! হিস্টিরিয়া রোগের 
'আক্ষেপের মতো রূপ ধারণ করে । এতে ক'রে শক্তিক্য়ের হার বাড়ে না; 
কিন্ত উত্তেজনার হার বাড়তে থাকে । ততক্ষণে আধুনিক শ্রোতৃবর্গও 
হিষ্টিরিয়ার কবলে পতিত হুল ! উভয্ম পক্ষের দিকে নিরীক্ষণ করলে মনে হয় 
যেন স্থখের অস্ত নেই । একে বর্ধমানক যোগ না 'সীতাভোগ” বলাই উচিত । 
লীতা! অর্থে মনও হয়, মাদকতাও হয় ; তারই ভোগ-সীতাভোগ। 

এ বিষয়ে কিন্ত উৎকষ্ট “কখক' নৃত্য ও লহরা-বাগ্চ উভয়ই উপভোগ্য 
ব্যতিক্রম । কারণ, লয় দ্রুত হতে থাকলেও কল] ও তাল পূর্বরূপ থেকে যায়। 
প্পিলজান্তয়ে এর আলোচনা কর যাবে। 

অতঃপর,-_পরিতুষ্টপ্চ তৎ দৃষ্ট1 সপত্বীকো বৃষধ্বজঃ 

প্রদদে। চ বরং জেষ্ঠং সহ দেব্যা মহাক্্রঃ ॥ ২২৮ ॥ এ । 
“অর্থ; পত্ধীসহ বৃষধ্বজ ( মহাদেব, রুত্র ) সেই পিশীবন্ধ সহরৃত বর্ধঘানক নৃত্ত 


২৭৪ ভরত-নাট্যশান্ত 


দেখে পরিতুষ্ট হয়েছিলেন এবং দেবীর সহিত মহাহুর (মহাদেব ) শ্রেষ্ঠ বান 
কফরেছিলেন। 

তাৎপর্য । প্রকারাস্তরে বল! হোল নাট্যে রৌব্ররস পরিবেশনের মধ্যে প্র্ধ- 
গণের সাধ্য পিতীবন্ধ সহক্কত বর্ধমান-নৃত্ত যোগ প্রযুক্ত হয়, তাহলে রজপীঠের 
যথাযোগ্য স্থানে শিব-পার্বতীর ভূমিকাও অধিস্থাপিত কর] উচিত । এবং বৃভ' 
শেষে তার বরদান স্থচক কিছু বাক্যও উচ্চারিত করবেন । [৬] অতঃপর» 
সেই বাকোোর অন্গবাদ ঘথা-- 

তত্লক্ষ্যলক্ষণযুতং মার্গঘুক্তি বিধিক্রমৈঃ | 
বর্ধধানং প্রঘোক্তারো। যাশ্স্তি শিবগৌরবম্‌ ॥ ২২৯ ॥ এ । 

এ স্থলে প্রসঙ্গ হল, মহেশ্বর-নায়কাশ্রিত উৎকুষ্ট নাট্যপ্রয়োগের মধ্যে বৌজ্- 
রসাশ্রয়ে অঙ্কে পিগীবন্ধ সহকৃত বর্ধমানক নৃত্তের অবতারণা । এই শ্লোকের 
'অর্থ-- 

প্রযোক্ক্গণ ঘ্দি সম্মিলিতভাবে মার্গযুক্তি, বিধি ও ক্রম সকল পালন করে, 
উপদ্িশ্তঙ্মান লক্ষণের ছার। লক্ষিত এই বর্ধমান বৃত্ত প্রয়োগ করেন, তাহলে তার 
শিবগৌরব প্রাপ্ত হন। 

শিবগৌরব অর্থ, কল্যাণ মিশ্রিত গৌরব বা মর্যাদা । মর্যাদা বা সম্মান 
সর্বক্ষেত্রে কল্যাণ সহকৃত হয় না। মাগযুক্তি, বিধি ও ক্রম সংক্ষেপে আলোচ্য । 

মার্গযুক্তিস্মমার্গাসারিত গীতঃবাদ্তের যোজন? (€ অঃ পূর্বরঙ্গ কর্ম, ২১ ক্সোক) 
মার্গ অর্থ রজগীঠের পুর্ব ও পশ্চিম দিকে ব্যবস্থিত রজ মার্গছুয় (ইং উইংস )। 
এর মধ্যে াসারিত' ( অর্থাৎ শ্রেণীবন্ধভাবে উপবিষ্ট গাযকম্বাদক দল ষে 
শীতন্বাস্ প্রয়োগ করেন ) প্রয়োগই সংক্ষেপে 'মার্গধুক্তি” শব ছার1 স্কচিত । 
প্রসঙ্গত, ৩১ অধ্যায়ে আসারিত ও উৎসারিত প্রয্মোগ ভেদ সবিস্তারে বর্নিত, 
হয়েছে! ২২৫ গ্লোকে বলা হয়েছে। 

আসারিতেষু গীতেষু বর্ধমানেযু চৈব হি। 
আলারিতানাং সংযোগে বর্ধমানক ইন্ততে ॥ 

বলাই বাহুল্য, আমারিত গীতের অঙ্গে বাদ যোজনা-আসারিত বাস্তপ্রয়োগ । 

বিধি” অর্থাৎ বর্ধমানক ও পিশীবন্ধ প্রয়োগ বিষয়ক বিধি । ক্র অর্থাৎ 
বিধিদৃষ্ট পারম্পর্ধ । তাৎপর্য । উৎকৃষ্ট নাটক অবলদ্ধিত নাট্য পক্ষেই পিশীবন্ধ 
শোভিত ব্ধান নৃভ প্রয়োগ করা উচিত । যে কোনও নাট্যে এই অনুষ্ঠান 
প্রযোজ্য নয় । যথা উৎ্ট স্বত-ততল+ওযধির ব্যবস্থা সহযোগে পোলাও প্রত্তত, 


নাট্যশান্ত্রে নৃত্ত ও নৃত্য ২৭১ 


পক্ষে তার মধ্য আমিষ খণ্ড, বাদাম, পেস্তা ও কিস্মিস্‌ প্রপেক্ষনীয়। তাই 
বলে পাস্তভাতের মধ্যে আমিষ খগ্ডাদি কদাচ প্রঙ্গেপনীয় নয় [৭] 

যাই হোক, বরজান শ্রুতিও মিথ্যা নয়। যে পাচক উৎকৃষ্ট তোজা প্রস্তত 
ও পরিবেশন করে, ভোতৃবৃন্দ নগ্য বরদানে তাকে আপ্যাক্িত করেন । বরদান 
নিক্ষল হয় না। অন্ত সামাজিক ব্যক্তি সেই পাচককে অন্বেষণ করে কার্ধে 
নিযুক্ত করেন। কল্যাণ সহরুৃত মর্যাদা লাভ তার পক্ষে নিশ্চয় ঘটে । 

এই স্থানে নৃত্তের আদিতম ও উৎকৃষ্ট শ্রুতি-এঁতিহা শেষ হোল । অতঃপর 
বৃত্তের বস্ততত্ব আলোচ্য । 


পাঁদটীক। 


১. অভিধানে নট্‌ ধাতুর অর্থে নৃত বা নর্ভন পঠিত হয়। ফলে নট ও 
নৃতি ধাতু উভয়ই একার্থবাচক হয়ে পড়ে । অমরকোষ মতে আবার তাগডব, 
নটন, নাট্য, লাশ্ত ও নৃত্য সমস্তই নর্তন বাচক। অথচ 'নৃত্ত' শব্দটি নেই ॥ 
যেকালে কোষকার নাট্য নৃত্য ও লাশ্তয এই তিনটি শব একার্ঘবোধক-্রূপে 
গ্রহণ করেছিলেন, তখন বুঝতে হবে সমসামফ়িক কাব্য সাহিত্যকারগণ এ 
তিনটি শব্কে একার্থে ব্যবহার করতে অভ্যস্ত হয়ে পড়েছিলেন, অর্থাৎ বস্ত 
রূপগত বিভিন্তাঁর বোধ এদের মন্তিষ্ধ থেকে অস্তছিত হয়ে গিয়েছিল । এরকম 
অচিস্ত্য-ভেদাভেদ বুদ্ধির নিদর্শন একটি প্রবাদ বাক্যের মধ্যে ধরা আছে, ঘথা-_ 
যার নাষ চালভাজ1 ভাঁকেও বলি মুড়ি । যার মাথায় পাক চুল তাকেই বলি 
বুড়ি” 

২, আধুনিক ভারতের স্ষুত্র-মহৎ বিদ্যালয়ের মধ্যে সাঙ্গীতিক ইতিহাসের 
অনুপ্রবেশ ও পঠন-পাঠনের সঙ্গে সঙ্গে সাধারণভাবে গীত-বাদ্য এবং বিশেষভাবে 
নৃত্তের সংক্রান্ত এ জালটিও অনুপ্রবেশ করছে। কল্পনার জাল ছি'ড়ে গেলে' 
কল্পনার স্থত। দিয়ে “রিপু সেলাই” হচ্ছে। 

৩. নাট্যশান্ত্রের রচনার পরে ক্ষ বৃহৎ বছ সঙ্গীত-বিষয়ক গ্রন্থ রচিত 
হয়েছে। এ সকলের মধ্যে মতঙ্গ-প্রণীত “বহদ্দেশী” ও শা দেব-প্রণীত “সঙ্গীত- 
রত্বাকত্প" গ্রস্থছয় উজ্জলতম। অপর সমন্তই মানস-গড্ডলিকা প্রয়াস গগাত্র । 
যাই হোক, উক্ত ছুই গ্রন্থের মধ্যে উত্তম মননশীলতা ও রচনা পারিপাট্য হেতুতে 
প্স্গীত-রত্বাকর” অতুলনীয় গ্রন্থ । তা হলেও, এই গ্রস্থকে জামি "নাট্যশান্ত্ে 
শ্রীমান অন্ুঝাতুলাপ্ন্পে উল্লেখ করছি। কারণ অন্্জ শ্রীমান হলে ও মধ্যে 


ইঃ ভরত-নাট্যশান্ত 


মধো অগ্রজ-্বাক্যের যাথার্থ বিস্বত হন। “লঙ্গীত-রত্বাকর* পিণ্ীবন্ধ নুভোপদেশ 
অগ্রাহ করেছেন। অথব। বিল্মরণ করেছেন । 

৪.- তখন 'শ্রকুৎস” অর্থাৎ স্ত্রীবেশধারী পুরুষের নৃত ছিল না। যে সময়ে 
অমরকোধ রচিত হয়েছে, তাঁর পূর্বে সমাজের সাংস্কৃতিক দুর্যোগনিবদ্ধন 
সত্ীনৃভাশক্লীর অভাব ঘটেছিল, সন্দেহ নেই। সংগ্রহশান্ত্র বা নাটাশাস্ত্র গ্রণগ্থনের 
বহু পরবর্তাঁকালে এ বিকৃত প্রচেষ্টা উদ্ভ্ৃত হয়ে থাকবে। 

৫, নাট্য মাতৃকাগণের অস্কে, অর্থাৎ ক্রোড়ে বিভ্িন্নতঃ রসতাবনিষ্ঠা 
শরব্যদৃশ্ত বন্ত সকলকে আরূঢ় কর হয়। এই অর্থে “অঞ্ক' ২* আ; ১৪ গ্লোকে 
“অস্ব ইতি দঢ়শবে। ভাবরটশ্চ রোইয়ত্যর্থান্‌ ইতি সংজ্ঞা । 

৬, ভরত মুনি কোথাও অপ্রয্মোজনে কথা-কাহিনী উদ্দাহত করেননি । 

৭. উৎকৃষ্ট ও মহেশ্বর-নায়কাশ্রিত নাটকের পরিকল্পনাই লুপ্ত, পিশীবদ্ধ ও 
লুপ্ত, রৌন্্রসবিভাষিত বর্ধনানক নৃত্তও লুপ্ত । মাত্র কারিকাণ্রন্তরীভৃত 
নাট্যশান্ত্র কতিপয় উপদেশকে অক্ষে ধারক করে এখনও বর্তমান । নাট্যশান্ত্রের 
কারিকাগুলি ছাইতন্ম হলে কবে কোনকালে উড়ে যেত। কিন্তু, পাথরের 
গাথনি দীর্ঘায়ু লাভ করে, এই যা ! 


অমিয়নাথ সাম্কাল 


নৃত্তের বস্ততত্ব 


নাট্যশান্ত্রে উপদিষ্ট বস্ত তত্ব প্রাচীন ও অত্যাধুনিক যুগের উৎক্ট নৃত্ত প্রচেষ্টার 
মধ্যে প্রসর্পমান যোগ-সেতু হয়ে আছে। এখনও পর্যস্ত কখক-নৃত্ের ছন্মনামে 
সেই প্রাচীন করণ-অঙ্জহার-রেচক নৃত্ত হ্বকীয় ও উন্নততম নৃত্তসংস্কৃতির 
ধারক পোবক হয়ে আছে । [১] প্রাচীনের সঙ্গে যোগ আছে যাত্র এই সামান্ত 
'হেতুতে কথখক-নৃত্তের যশোগান করতে বদিনি। অন্ত সঙ্গত ও যথেষ্ট হেতু 
আছে। অন্ততষ ও উৎকৃষ্ট একটি হেতু এই যে উভয় পক্ষেই বস্ত-তত্ব এক 
ও সমান, বৈজ্ঞানিক মলনোভাব-প্রন্থত, এবং উভয্বেরই শিক্ষা-শিক্ষণ পদ্ধতি 
“উৎকৃষ্ট সংস্কৃতির পরিচায়ক । ভারতীয় অপর সমস্ত নৃত্তের মধ্যে সংস্কার 
খাত্র আছে। কিন্ত সেই সংস্কার হুমাঞ্জিত সংস্কৃতির রূপ ধারণ কয়েনি। 


বৃত্তের বস্ততত্ব ২৭৩ 


একক নৃত্তই বস্ততত্বের ভিডি । প্রাচীনতম আখ্যান মতে শিব ও পার্বতী 
একক নৃত্ত করেছিলেন। লোকন্বতাবজ লোকনৃত্ত বা উৎসব বৃত্ত যুগপৎ 
বছ ব্যক্তি দ্বার প্রচেষ্টত হয়। তাগুব-নৃত হ্বরূপে হৃক্ষ্মতর, কঠিনতর সমুদ্ধতর | 
সুতরাং, পাইকারি বৃত্ত সম্ভব নয়, নৃত্ত শিক্ষাদদানও সম্ভব নয়। 

নৃস্ত বস্তর মধ্যে অলৌকিকতা বা আধ্যাত্মিকতা কিছুই নেই। নৃত্তের 
কর্ম আগ্ঠেোপাস্ত দৈহিক কর্ম। “নৃতি” ধাতুর অর্থ গান্রবিক্ষেপ। গাত্রবিক্ষেপ 
ব্যতীত নৃত্ত হয় না, ইচ্ছা-প্রধত্ব সহরুত গান্রবিক্ষেপই নৃত্তবস্থর রূপ সৃষ্টি 
করে। নৃত্তের মূলে কোনও ভাব ( ফীলিং, সেট্টিমেপ্ট ) স্বীরুত হয়নি; কারণ, 
সেরকম' ভাব নেই । কিন্তু “নৃতা” নামে অপর বিশিষ্ট প্রত্বের সজে কিয়ৎ 
কিঞ্চিদ, ভাবের সহন্ধ আছে; যা পরে আলোচ্য । এবং ৃত্ব ব্যতীত অথব৷ নৃত্ত 
নিরপেক্ষ নৃত্তকর্ম অসম্ভব | অতএব, নৃতই মুল বস্ত ও কর্মরূপে উপদিষ্ট হয়েছে। 

গাত্র বিক্ষেপ ছুরকষে অভিব্যক্ত হতে পারে। প্রথম, স্থানাস্তত না করে 
অঙপ্রত্যঙ্গ সঞ্চালন; দ্বিতীয়, গমন বা চারণ ম্বার! স্থানাস্তর করণের যোগ্য 
গাত্রবিক্ষেপ। শেষোক্ত অভিব্যক্তিকে সাধারণভাবে “চারী” এবং বিশেষভাবে, 
“গতিচারী” বল হয়েছে । কখক-নৃত্তের পরিভাষ। হোল “গত ও “চারী” | 
সমগ্র অভিব্যক্তির মধ্যে উক্ত ছু'রকমের অভিব্যক্তি থাকে ; কখনও বিশিষ্ট 
ভাবে, কখনও বা মিশ্রিত ভাবে । কোনও মুহূর্তে একটির প্রাধান্ত। অপর 
মুহূর্তে অন্তটি প্রধান হয় । ঘখন বা যে অভিব্যক্তির মধ্যে প্রথম রূপটি বিশিষ্ট 
ভাবে অভিব্যক্ত হয়, তখন সেই প্রষত্ব বা কর্মকে “অলহার* বলে । কথক নৃত্তের 
পরিভাষাতেও একে অঙ্গছার বল। হয়। 

স্থান ( অবস্থান বিশেষ ) শ্বীকার ন। করলে স্থানাস্তর বলতে কিছু থাকে 
না। অতএব, স্থান? (কথক পরিভাষায় ঠাট্‌” ) স্বীকৃত হয়েছে । চরণহ্থয়ের 
অধিকৃত দেশই স্থান; লাক্ষণিক অর্থে সেই দেশে কিয়ৎকালের জন্য নিবদ্ধ 
থাকাকে স্থান বলে। মাত্র স্থানাস্তর লাধনের নিষিতও গাত্রবিক্ষেপ 
প্রয়োজন । এবং মাত্র পাদ বিক্ষেপ প্রচেষ্টা ধারা স্থানাস্তর সাধন হয় না [২]। 
বল? হয়েছে পাম, জজ্য1, উরু ও কটি প্রত্যেক যুগলাজের সমান ( সপ্রমাণ, ত্বতঃ 
প্রমাণ ) কর্মই "চারী? (১১ অ. ১ শ্লোক) “চারী' ছোল বহুপ্রকার । স্থানান্তর 
লাধক কর্মের মধ্যে বিশিষ্ট ও প্রামাণিক কর্ম। 

স্থানে স্থিত হওয়া অবশ্ত অঙ্জসাধ্য কর্ম । কিন্ত, অনগদাধ্য রানির ৃত্ত 
নক্ব ; অঙ্গ বা গাজের বিশেষ বা চালান ন! হওয়া পর্ধন্ত নৃত্ত সিদ্ধি নেই। 

ত (২)-৮১৮ 


২৭৪ তরত-নাট্যশানজ 


অতএব, মৃূলগত ও আঙ্গিক নৃতাভিব্যক্তির মন্যে গাত্বিক্ষেপ ও স্থানলাভ, 
ইতি ন্যনকল্প লাধারণ কর্। 
স্থিতি বা বিক্ষেপ যাই হোক, ইচ্ছাপূর্বক অঙকর্মই হখন তকে বূপাভি- 
ব্যক্তি দান করে, তখন 'অঙ' সম্বন্ধেও কিছু প্রয়োজনী জান থাক1 উচিত । 
ট্যারানটুল। নামে মাকড়সা, এক রকমের ফড়িং, কোনও কোনও পাখি, ছাগল, 
বানর এবং আদিম মানব ও লোকনৃতের নির্বাহকবৃন্দও অজকর্ম বারা নৃত্ত করে। 
কিন্ত, নাট/শান্ত্রে এ প্রকার নৃত্ত বিষয়ে বস্ততত্ব উপদিষ্ট হয়নি । মাঝ, তাগুৰ 
নামে স্থমার্জিত সমৃদ্ধ নৃত্বের বস্ততত্ব উপদ্দিই হয়েছে অতএব তাগাবাচিত 
অঙ্গই উপদেশাধীন হয়েছে । নাটোর মধ্যে লোকনৃত্ত অবশ্তই নিদশিত হতে 
পারে। কিন্তু, সেই নৃতত শিক্ষার নিমিত্ত বৈজ্ঞানিক বন্ততত্ব জ্ঞানের প্রয়োজন 
হয় না। প্রমাণ প্লোক-্ 
এবং নাট্যপ্রয়োগে বহু বছ বিছিতং কর্ম শাস্ত্র প্রণীতং ৷ 
ন প্রোক্তং ঘচ্চ লোকাদমুকৃতি করণং তচ্চ কাধ্য বিধিজ্ৈঃ ॥ 
(নাটাশাহ্ত্বের সর্বশেষ শে্লোকের পূর্বার্ধ) 
অর্থাৎ লোকব্যবহার সিদ্ধ প্রয়োগের আবশ্তকত। আছে; কিন্ত। এ পক্ষে 
শাস্ত্রোপদেশ প্রণয়নের আবশ্ঠকত। নেই । মাত্র অন্গকৃতিকরণ ছবারাই কার্ধসিদ্ধি 


হয়। 
তঙ্গ, জজকর্ষ 

নাট্যশান্ত্রী় বস্ততাত্বিক দৃষ্টিতে অঙ্গ ছয়টি । যথা--শিরঃ (গ্রীবা-স্ক্ব 
সমেত মস্তক ) হস্ত, কটা, বক্ষ, পার্থ ও পাদ (চরণ যুগল)। নৃত্তে প্রয়োজনীয় 
দেহকর্মের মূল বা প্রধান দেহবিভাগই অঙ্গ [৩]। অন্গই রূপকে স্থবিবিক্ত ভাবে 
প্রকাশ করে, অঙ্গ ত্বারা মৃত্য ও অভিনয় সম্ভব হয় (৮ আঃ ১২।১৩1১৪।১৫ 
ঙ্গোক )। বল! হয়েছে “নাট্যলংগ্রহঃ বড়জঃ* অর্থাৎ যাবতীয় নাটাগ্রয়োগ তত্ব 
পক্ষে লম্যকন্ধপে এই ষড়জ গ্রণীয়। উক্ত যড়ঙগ পক্ষে প্রত্যক্গও আছে। পুনরায়, 
নৃত্ত প্রয়োগ পক্ষে উক্ত বড় (শিরোহত্তাদি) গ্রাহ; এবং বিশেষভাবে, 
উপাঙ্গ সনকলও গ্রাহ্‌। 

অর্থাৎ, নাট্যাতিনয়ঘোগ্য আঙজিক কর্ম পক্ষে উক্ত ড় ও প্রত্যঙ্গাদি 
বিকল্পনীয় । এবং নৃত্তঘোঁধ্যু আজিক পক্ষে উক্ত ষড়ক ও বিশিষ্ট কতিপয় উপাঙ্গ 
বিকল্পনীয়। এই হোল বস্ততাত্বিক দুটিতে আজিক-দ্সতিনয় ও আঙ্গিক-নৃত্ের 
পার্থক্য । (ইং ভিহ্রিংশন ) 


নৃত্তের বন্ধ তত্ব হপ৫ 


প্র্থ হতে পারে, অতিনয়ের আঙ্জিক ও নৃত্তের আঙ্গিক উভয়ই যদি 
গান্রবিক্ষেপ ব্যাপার হয়, তা ছলে এ ছুই-এর পার্থক্য সাধনে হেতু কি? উত্তরে 
বুঝতে হবে, অতিনয়ের উদ্দেশ্য হোল আজিকত্বার দর্শকের চিত্তে ভাবরস 
উদ্বোধন। এক্ষেত্রে আঙ্গিক হোল উপায় মাত্র । এর ম্বকীয় স্বার্থকতা একেবারেই 
নেই। কিন্তু, নৃত্ত বা নর্তনের ব্যপদেশে ঘে আঙ্গিক অতিব্যক্ত হয়, মেই 
আঙ্গিক স্বয়ং পূর্ণ ও স্বয়ং লার্থক | নৃত্তের আঙ্গিক দ্বার! অপর বিজাতীয় কোন 
উদ্দে্ত সিদ্ধ হয় না। 

এই হেতুটি বুঝলে নটন ও নর্তন, তথা নাট্য ও নৃত্ত একার্থবোধক হয় না। 
ভরতোত্তর কালের কাব্য সাহিত্যকার তথা কোষকারগণ নাট্য ও নৃত্তের বস্তগত 
পার্থক্য বুঝতে পারেননি বলেই নর্তন, নটন, নাট্য, নৃত্য সমস্তই একার্থ 
বোধকরূপে ব্যবহার করেছেন ; এবং অন্যের বুঝার পথে বাধাই সৃষ্টি করে 
রেখেছেন। ভরতোত্তর কালের সঙ্গীত শান্ত্রকারের। পুনরায় যথাযোগ্য সুললিত 
ছন্দের বাহনে এ সকল বাধাকে পুঞ্তীভূত পুষ্প স্তবকের মতে। পাঠক*অনুশীলক- 
ব্র্গকে উপহার করে গিয়েছেন। ফলে সংশরয়-তর্কের শ্বাসরোধই ঘটেছে। 
একমাত্র, না্যশান্ত্রের পঠন-পাঠন-অঙস্শীলন ব্যতীত সেই নিরুদ্ধ তর্ক-সংশয়ের 
মুক্তি নেই, নিরসনও নেই। 

নাট্যকর্মের আজিক পক্ষে বহু প্রত্যঙ্গ কর্ম আবশ্তক | এগুলি লোকসিদ্ব- 
রূপেই গ্রাহ। কিন্ত, তাগ্ুব-নৃত্ত প্রয়োগ লোকস্থলভ কর্ম নয়। এই হেতুতে 
এ পক্ষে ষড়ঙ্গের বিশিষ্ট উপবিভাগ রূপে “উপাঙ্গ' সকল উদ্দিষ্ট ও উপদিষই্ই হয়েছে । 
নাট্যযোগ্য প্রত্যঙ্গের নাম নির্দেশ আবশ্যক নয়। কিন্তু, নৃত্তযোগ্য উপাজের 
নামনির্দেশ একাস্ত আবন্তক । 

বল! হয়েছে, শিরঃ নামক অঙ্গ পক্ষে নেত্র, অধর, নালা, জর, কপোল ও 
চিবুক--এই ছয়টি উপাঙ্গ। - অর্থাৎ--শিরঃ স্থির অবস্থাতেও এই ছয়টি 
উপাঙ্গে বিক্ষেপ সম্ভব। এবং শিরোবিক্ষেপের অবশ্থাতেও এই ছয়টি অচঞ্চল 
থাকতে পারে। কিন্ত, গ্রীবা ও স্বদ্ধের পক্ষে অঙ্গরূপ উক্তি করণ যায় না । 
অতএব, গ্রীবা ও স্বন্ধের উপান্গত্ব গ্রাহ্‌ হয়নি । প্রসঙ্গত, যে কোনও দুই অঙ্গের 
সন্ধিষ্থান পপ্রত্যঙ্গ নামে গ্রাহা। গুশিব ১১. মণিবদ্ধঃ কফোণি ( কনুই )১ 
প্রভৃতি বহু প্রত্যর্জ কল্পন। করা যায়। 

৪ অধ্যায়ে ২৪ ক্লোক থেকে ২৪৫ স্লো পর্যন্ত বৃহৎ ভ্তরে বর্ণিত ১০৮টি 
নৃত্তকরণ, ও ৩২টি অনহারের লক্ষণ সকল অনুশীলন করলে উক্ত যড়ঙগ ও অধিকন্ধ 


২৭৬ ভরঙন্নাট্যশান্ত 


উপাঙ্গ ও প্রত্যজের সন্ধান পাওয়া যায়। বস্তত, উপাঙ্গ ও প্রত্যঙ্গের তেদ- 
নির্দেশ কর] অনেক ক্ষেতে কঠিন; কিন্তু হুম্পষ্ট ধারণা থাকলে অসম্ভব নয়। 
অন্পষ্ট ধারণার কারণ ছোল (১) শবের ব্যুৎ্পতি ও অর্থের সঙ্গে সম্বন্ধ নির্ণয়ের 
আঅতাব ও (২) কোষগ্রন্থে উপাজস্থচক শব্দের প্রতিশবরূপে প্রত্যঙ্গকুচক শব্দের 
পাঠ। জাজল্যমান উদাহরণ হোল--কর, বাহ, হস্ত ও তুজ। নাট্যশান্্রীয় 
পরিতাধায় হস্ত-্মকর-২৪ আঙুল প্রমাণ। বাহ-স্বন্বপ্রাস্ত থেকে অঙ্গুল্যগ্র 
পর্যস্ত অন-্প্রতজোপাঙ্গ বিস্তার । ভূজম্ম্বান। আজাহলঘিত বাহু, অষ্টভূজ 
ইতি প্রমাণ। 
যাই হোক--শির, ইতি অজেয় উপাজ-কর্ম সাধন সকল অন্যান্য অজ-উপাজ 
কর্মের অপেক্ষা অধিকতর ও সুক্ক্তর অধ্যবসায় সাপেক্ষ হেতুতে ভরত মুনি 
শিরঃ অজের উপাক্গ সকলের নামোল্পেখ করেছেন । অর্থাৎ তাগুব নৃত্যের 
শিক্ষক ও শিক্ষার্থী উল্লিখিত উপাজ্জকর্ম সকলের প্রতি বিশেষ অবহিত হবেন 
ইতি অভিপ্রায় । হত্যপাদাদি অন্ঠান্ত অঞ্জের উপানজ কর্ম অপেক্ষাকৃত স্ুলতর ও 
সহজসাধ্য ৷ | 
অল, উপাঙ্গ ও প্রত্যঙগ সকলের না নির্দেশ বিষয়ে পরব্তীকালের যাবতীয় 
বৃত্ত বিষয়ক গ্রন্থের মধ্যে অদ্ভুত পরিচয় ও মতভেদ পাওয়া যায় [8] । এবং 
প্রমাণ-লক্ষণমূলক বর্ণনা ও মত-সমর্থনে হেতুযুক্তি বলতে কোনও পদার্থ নেই। 
কাবা বাহিত্যকারদের ব্যবহৃত শব্দের প্রমাণে কোঘ-রচন1, এবং কোষ-রচন। 
অবলম্বনে নৃত্ত শাস্ত্র ও সঙীত-শান্ত্র রচনা, পরিশেষে, শেষোক্ত রচনার 
সাহিত্যিক টীকা-ব্যাখ্যা অবলঘঘন করে পুনরায় কাব্যসাহিত্য রচন1) ইতি 
ভ্রান্তি চক্রগুলি কালে পরিভ্রাম্যমান হয়ে হুর্বোধ্য অর্থের ক্ষুত্র বৃহৎ সম্ভার সকল 
সংস্কৃত ভাবষাধ্যাত্ধী ও কুতৃছলী বিভার্থীর দ্বারে দ্বারে সমর্পণ করে গিয়েছে । এ 
সফল গ্রন্থের মধ্যে একটিতেও সমসায়িক ব্যবহার-পিদ্ধ নৃত্যকার, বা গীতিকার, 
বা ত্বাগ্যকারের উল্লেখ নেই। উক্ত গ্রন্থ সকলের রচক্সিতাগণ কোনও ব্যবহার- 
সিদ্ধ শিল্পীর নিকটে সাক্ষাতে কিছু জ্ঞান লাভ করেছিলেন বলে মনে হয় না। 
এইটেই আশ্চর্য কথা [৫]। 
এ-সকল গ্রন্থের নামও উল্লেখযোগ্য মনে করিনে। কিন্ত শার্শদেবের অপূর্ব 
গ্রন্থ “দজীত-রত্বীকর' এ লকল গ্রন্থ থেকে বহু উচ্চস্তরে প্রতিষিত। কারণ, 
শাঙ্গ দেবের প্রাচীনতর সঙ্গীতন্ঘ্বাবলী উদ্ধার করেও স্বকীয় দার্শনিক মতবাদের 
উৎকৃষ্ট একটি পে হারাবলী রচনা করে গিয়েছেন। 


মৃত্তের বস্ততত ্৭ণ 


কিন্তু নর্ভনাধ্যায়ে অনগ্রতাঙ্গ ও উপাক্গ বর্ণনা করতে গিয়ে তিনিও বিভ্রান্ত 
হয়েছেন। যথা--শিরং অজের উপাজ হুল পার্জমেবের মতে বারটি। দৃষ্টি, ভ্রু, 
অক্সিপুট, তারা, কপোল, নাসিকা। অনিল (শ্বাস-প্রশ্বাস ), অধর, দর্শন, জিহবা, 
চিবুক ও বদল । এরূপ বিবৃতির দোষ আছে। দৃষ্টি বা দর্শন হোন বর্মজাতীয়। 
( ইং ফাংশন্তাল ) পদার্থ । একে কোনও বস্ত্র বিজ্ঞান অন্যায়ী জ্ঞানে 'অঙ্গ বা 
“উপাঙ্গ' বা 'প্রত্যঙ্গ বলা যায় না। অঙ্গ ও তার কোনও অংশ সর্বধা বন্ত 
জাতীয় পদার্থ ; কর্মজাতীয় পদার্থ নয়। বস্ত ও কর্ম তো অভিন্ন পদ্দার্থ নয়; 
যথা--জিহ্বা ও লেহন। পুনরায়, নেত্রকে উপাঙ্গ শ্বীকার করলে অক্ষিপুট ও 
তারাকে উপাক্ বল] বায় না। কারণ অক্ষিপুট ও তার। হোল 'নেঞজ' নাষে 
উপাজেরই উপবিভাগ। তৃতীয়, অনিল-বাযূ্শ্বাস-গ্রশ্বাস কর্ম। একে 
অঙ্গ উপাজ ব! প্রত্যঙ্গ কিছুই বল। ঘায় না। অনিল বা শ্বাস-প্রশ্বাস হোল কর্ষ। 
এই কর্ম আবার নাস! নামে এবং উরঃ (বক্ষ ) নামে ছুটি উপাঙ্গের সন্মিলিত 
চেষ্টা । চতুর্থ, দশন (দত্ত) স্বয়ং কদাপি দ্বতত্্র অঙ্গ বা উপাজ বা প্রত্যঙ্গ হতে 
পারে না। এই হেতু যে, কপোল ( গণ্ড) এবং অধর এই ছুটি উপাঙ্গের বিশিষ্ট 
মিলিত কর্ম না হলে মুখ-ব্যাদান হয় না, তথা দশন প্রত্যক্ষ হয় না। উক্ত 
হেতুতেই ভরত মুনি দশনকে উপাজের মধ্যে স্থান দেননি । ফল কধা, দেহের 
যে অংশ অন্য অজ-উপাঙ্গ কর্মের নিরপেক্ষ রূপে প্রত্যক্ষ হয় পা, সেই অংশকে 
অজ বা উপাঞ্জ মনে কর] হয়নি । এবং, ষে অংশের অন্তান্ত অজোপাজ কর্মের 
অনপেক্ষিত স্বতন্ত্র ব1 ব্বকীমু বিক্ষেপ বা কর্ম নেই সেই অংশ প্রত্যক্ষ হলেও অজ 
বা উপা্জ শ্রেণীতে গণ্য হয়নি, ঘোগ্যত্বার অভাবে । ষথাস্কেশ । কেশকলাপ, 
কবরী, জট ও শিখার অঙ্গত্বাদি কিছুই নেই; যদিও বিস্াস-লাপেক্ষতাবে 
এগুলির সুচকতা। বা শোভাজনকত1 আছে। পঞ্চম, অনুরূপ হেতুতে জিহ্বা 
কদাপি অঙ্গ বা উপাঙ্গ হতে পারে না। যষ্ঠ, বদন, নামে বস্তটি নাটাশাস্তীয় 
ছয়টি উপাঙ্গের পরস্পর মিলনোদ্ভূত ব্স্তরধপ; এর স্বাতন্ত্রয নেই। স্থতরাং-- 
অঙ্গত্ব বা উপাঙ্গত্বও নেই । 

অতএব, শাঙ্গঘেব বর্ণিত “বারো উপাঙ্গ” তত্ব হেতু যুক্তি বন্ধিত ও 
অগ্রাহ। নাট্যশাস্ত্রীয় বস্ততত্বই গ্রাহ। যথা-্ছয়টি অজ । এবং শিরঃ নাষে 
অঙ্গ পক্ষে বারোটি উপাঙ্গ। 

প্রশ্ন হতে পারে । পার্থ ও কটির অন্ধত্ব স্বীকার পক্ষে হেতু কি? উত্তর, 


পার্খ্দকন্মদেশের ডিধর্-অধঃ পেলীবিভ্তাস 'ব্যবস্থা। স্ষদ্ধের ও বাহমুলের 


২৭৮ তরছশ্নাট্যশান্জ 


লদ্দির নিয়পীষা' থেকে এর আরস্ত । কটি দেশের উধর্বপীমায় এর শেষ। পার্খ 
খ্বতন্ত্ররূপে প্রত্যক্ষ, এবং কর্মনির্বাহছক ; ঘখা দেহের অবশিষ্ট অংশ নিশ্িনা 
থাকলেও-্পার্খ-গ্রঘত্ব দ্বার পার্খ্*পরিবর্তন ঘটে । অতএব, পার্থ অঙ্গশ্রেণীতে 
গণ্য। কটি ছোল দেহের সম্মুখতাগে এবং ছুই পার্থর মধ্যবর্তী উত্ব-অধঃ পেল- 
বিস্যাস-ব্যবস্থা (ইং রেকটাস্‌ আব.ভোমিনিস্‌ পেশীযুগল ) এর মধ্যে উদর অর্থাৎ 
নাতির উধ্বাংশ হোল কটির প্রত্যক্ষ (৪ অঃ ৫৮ গ্লোক )'। নিতম্ব হোল কটির 
পশ্চাদ্‌ দেশস্থ প্রত্যঙ্গ | প্রথম্নটি বক্ষ ও কটির সন্ধি ; দ্বিতীয়টি পৃষ্ঠ নামে বক্ষোপাঙ্গ 
ও কটির সন্ধিস্থান। অপর বর্বসহায়ের অনপেক্ষিতভাবে কটি-প্রধত্ব হবার! দেহের 
সঙ্কোচন সাধিত হয় ( বথাস্৮হঠযোগীয় “পশ্চিমোতান' নামে আলন )। 

নৃত্য অর্থাৎ বিশিষ্ট প্রকার ব্যাপারে শিরঃ কর্মের তথা হুম্তকর্ম ও পাদকর্ধের 
মৃখ্যত্বের কারণে শিরঃ, হস্ত ও পাদ পক্ষে উপাঙ্গ ভেদ পূর্বোক্তরূপে হেতুযুক্কি 
নিদ্ধির অন্ুযাক্ষী গ্রাহ। অপরাপর জজ কর্মসকল উক্ত তিনটি প্রধান অজকর্মেক 
সংঙ্ষি্ট হয়ে সাধ্য । এই হেতৃতে অপরাপর অঙ্গের উপাঙ্গভেদ বস্ততস্বত 
উল্লিখিত হয়নি । 

এবং অপর বু অংশ, যথা-_কর্ণ, গরীব, স্বন্ধ, বাহু, মণিবদ্ধ, করতল, অঙ্গুল, 
নখ, দস্তঃ পৃষ্ঠ, নিতম্ব, উরু, জঘন, জজ্া, জানু, গুলফ, চরণ, পদাঙ্গুলি ও 
পান্দতল প্রভৃতি বস্ত তত্বতঃ উল্লিখিত হননি । উৎকুষ্ট নৃত্-করণ, অজহার-রচনা 
ও রেচক লমাঞ্থির উদ্দেশ্যে পৃষ্ঠ, জানু, গণ্ড, নিতম্ব, উরু, উদর, বাহু পল্পব ( কর- 
পল্পব ) নাভী, হ্বদয়, গ্রীবা, অঙ্গুল, অনুষ্ঠ, কর্ণ, তল ( হস্ততল ), মুদ্তি, জ্ঘা, চরণ 
ইতি দেহাংশগুলি অর্থোদ্ধারের প্রয়োজনে উদ্ধৃত হয়েছে মাত (২ অঃ ৩৪ 
শ্লোক থেকে ২৪৫ গক্লোক পধস্ত বুহতস্তর )। জজ্ঘার সঙজে জননের সংযোগ 
নেই। জান থেকে গুলফ পর্যস্ত অংশ-্পজজ্বা । কটির ও নিতস্বের নিয়সীষা 
ও উক্রর উচ্চ সীমার সন্ধিস্বানস্জঘন ( ইং পেলভিস্‌)। 

তাওব নৃত্তে প্রধানত শৃঙ্গারনিষ্ঠ স্থকুমার প্রয্বোগ, এবং রৌন্্রনিষ্ট উদ্ধত 
প্রয়োগই বিছিত হয়েছে । উদ্ধত প্রয়োগবশে “জাঙ্ছ' প্রত্যক্ষ হতে পারে । কিন্ত 
শৃঙ্গারনৃত্তে উজ্জর-বেশাত্মকতা, শুচিতা ও মেধ্যতার কারণে কোনও ক্রমেই 
নধতা, উলজও। বা নির্লজ্জতার প্রশ্রক্প নেই । অন্ততঃ নাট্যশাহ্রীয় শৃঙ্গারনৃত্ত ও 
কখকম্নৃতে নগ্রতাদির প্রশ্রত্ নেই। এই কথাটি মনে রাখলে বুভতোপযোগী 
দেহের বস্ততাত্বিক অক্গোপাঙ্গ-বিভাগ ব্যাপারের মৌনিক দৃষ্টি বুঝিতে পার! 
বায়। অপরপক্ষে--.লমাজবানীদিগের সমক্ষে ঘর্শনীয় নৃত্তের মধ্যে যদি কামশ্নৃত্ত 


শৃতের বস্ত তত্ব ২৭৯ 


€ এরোটিক ড্যানন্‌, ক্যান ক্যান, জাজ ) ও বীভৎস নৃত্তকে প্রশ্রদর দেওয়া! উচিত 
বিবেচিত হয়, তাছলে-_নৃতের অজতত্বকে শবন্ব্যবচ্ছেদ পর্যায় নামিয়ে ঢেলে 
সাজতে হছুয়। অথবা শ্রমলাঘব পক্ষে, বিশ্ব-সংস্কৃতির অন্থশীলন অজুহাতে 
জাহাজে করে, বা প্রেনে করে বোপধিও দেশের 'ভাইআক'? বা আফ্রিকা, বা 
হনোলুলু দেশের নৃতগুরুদের নিকটে নাড়া বেঁধে নাচ শিখে এলে ভারতের 
প্রগতিশল যুবক-যুবতীবৃন্দকে সেরকম নৃত্ত শিক্ষায় প্ররোচিত করতে হয়। কিন্ত 
“সংস্কৃতি” বা কৃষ্টি ইতি বুলিটি প্রয়োগ করতেই হবে। নচেৎ, ভারতীয় 
ভি. আই, পি. বৃন্দ কার্ধের ব্যয়ভার মঞ্জুর করবে না। 
_.. প্রসঙ্গতঃ। বীর-নৃত্ত ভয়ানক নৃত্তও সম্ভব। কিন্তু বিশুদ্ধ বীররসোচিত 
উৎসাহ এবং “বিপদী ধৈর্ম্* পরিবেশ পক্ষে তাওববিধি প্রযোজ্য নয়। অন্তরূপ 
কারণে তয়ানক-নৃত্তও হতে পারে । কিন্ত তাগুব-পদ্ধতি যোজনীয় নয় । 
সর্বপ্রকার নৃত্তের মূলে অঙ্গ উপাঙ্গ কর্মই বস্ত-তন্ব-রূপে প্রতিপাদিত হয়েছে। 
তাণ্ডব নৃত্তবিধির সংশ্লিষ্টভাবে বস্তর পরীক্ষা ও বিচার দ্বারা শিক্ষা-শিক্ষণ পদ্ধতি 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । তরতমুনি এই বস্তুতত্ব ও পদ্ধতির অনুবাদক মাত্র । 


নৃত্য গুসজ 


নৃত্য, অভিনেয় বৃত্ত, নৃতাভিনয়, নাট্যনৃত্ত, নৃত্ত-নাট্য ইতি শবগুলি 
একার্থবাচক । নৃত্য অর্থাৎ ভাব-বিভোব প্রভৃতি অভিনয় লক্ষ্য করে নৃত্ত 
প্রচেষ্টা । বখা-নাট্যস্থ উর্বশী ভূমিকাধারিণী পাত্রী বন্দি শৃঙ্গার-তাগ্ব নৃত 
করেন, তাহলে তিনি অবশ্যই বিশিষ্ট উদ্দীপক পরিবেশের অঙ্বৃশ্টের অধীন 
হয়ে উর্বশীর ব্যক্তিত্ববোধক অভিনয়ের সাহায্যেই নৃত্ত করেন। সেই পাত্রীর 
স্বকীয় ব্যক্তিত্ব পূর্ণভাবে উবশী-ব্যক্তিত্বের মধ্যে অবলুপ্ত হলে, সেই বৃত্ত চেষ্টাকে 
“নৃত্য” বল! হয়েছে । তাৎকালিক সমালোচনাকারী বিশিষ্ট প্রেক্ষক ব্যক্তির! 
এপ নৃত্ত প্রচেষ্টার মধ্যে ব্যক্তিগত পাত্রীকে দেখেন না। তার মাঝ উর্বশীর 
ভূষ্িক! ঘোগ্য নৃত্যই দেখেন ও সমালোচনা করেন [৬]। 

বস্ততাত্বিক দৃষ্টিভঙ্গি হোল---পান্রই রসের আধার । কিন্তু নাট্যরসই চরম 
প্রাপ্তি অর্থাৎ সেবনীয়, ত্বাদনীয়। পাত্র বা পানী এস্থলে সেবনীয়্ ত্বাদনীয় নয়। 
রসসেবন ও ত্বাদন পক্ষে ভাবাভিনয় প্রয়োজন । অতএব--নৃত্যশিল্পী অধিকপ্ধ 
ভাবাভিনক় ব্যাপারেও দক্ষ হবেন । বিস্তদ্ধ তাণ্ডব নৃত্তের শিক্ষা-শিক্ষণের পক্ষে 
এই কধিকন্ধর প্রয়োজন নেই । 


২৮০ ভরভ-নাটাশাজ 


ভাবাভিনয় ব্যাপার শিক্ষা শিক্ষণের গ্রসঙ্গ হয়েছে ৮ম অধ্যায়ে। তাওব- 
বৃত্ত ব্যাপার শিক্ষা-শিক্ষণের প্রসঙ্গ হয়েছে ৪র্থ অধ্যায়ে। 
.. প্রশ্ন হতে পারে, নাট্যশান্্ীয় উৎকষ্ট নাট্যের মধ্যে তথাকথিত (মক রধ্বজ- 
বধন ) লান্ত-নৃতা, যুখোস-নৃত্য, মুগ্রা-নৃত্য এবং অন্ঠান্ত লোক-নৃতোর স্থান 
আছে কিন1।। উত্তর, অবশ্যই আছে, কিন্ত নাট্য সংঙ্গিষ্ট ইতিবৃত্তের ইং খ্বীম্‌) 
সম্পূর্ণ অনুগততাবে। যথা-বিধিপ্রমাণ»- 

এবং নাট্য গ্রয়োগে বছ বছু বিহিতং কর্ম শাস্তরগ্রনীতম্‌ 
ন প্রোক্তং ষচ্চ লোকাদক্কতিকরণং তচ্চ কার্ধং বিধিজৈঃ ॥ 

মনে কর! যাক কোনও নাট্যের ঘটনায় বেদ্ধে-বাজিকর ও বানরের নাচ 
আছে। অবশ্তই লৌকিক বেদে-বাজিকর-বানর নৃত্ত প্রয়োগ করতে হবে। 
এ বিষয়ে সঙ্দেহই নেই। কিন্তু এঁ বিষয়কে কখনও নৃত-নৃত্তের শিক্ষা-শিঙ্গণ 
বিস্তার অঙ্গীভূত কর! যায় না। মাত্র অন্ুরৃতি ও অন্করণ সম্বল করে প্রয়োগ 
“কর! যেতে পারে। এর নিমিত্ত শাস্ত্র বা আকাদমির প্রয়োজন নেই । কথাটি 
এই যে, উৎকৃষ্ট নাট্যে নাট্যকার ব! কবি বেদে-বানর নৃত্ত করাবেন, অথবা- রুত্র- 
রস্তাদির নৃত্য করাবেন । এবং চরম কথ। এই যে রুদ্র-রভ্ভাকে বেদে বানরস্থলভ 
নৃত্য করাবেন কিনা । এই ছুটি ব্যাপার কাব্যকারের ও নাট্যকারের বুদ্ধি- 
বিবেচনার উপর নির্ভর করে । এ বিষয়ে নাট্য-দর্শকের কোনও কথা গ্রাহ হতে 
পারে না। কারণ, সমাজবাসী ব্যক্তি যখন ভেজাল তেল তেজাল ঘা প্রভৃতি 
খেতে বাধ্য হয় ও পরে অভ্যন্তও হয, তথন মানস ভোজের পক্ষে তাদের 
বুদ্ধি-বিবেচন! হারিয্বে ফেলে । 


পাদটীকা 

১, স্মরণ করি, ইং ১৯১৫ সালে কলিকাতায় চৌধুরান বাঈজী নামে 
প্রো নৃত্ত শিল্পীর কখক-নৃত্্য দেখেছিলাম । তিনি কালকা-বিদ্দা ঘরানার 
শিক্ষিত অনন্য সাধারণ নৃতপটীয়সীরূপে সমাদৃত ছিলেন । মদীক়্ গুরুদেবের 
বৈঠকে এর সঙ্গে সাক্ষাৎ আলাপ প্রসঙ্গে প্রশ্ন করেছিলাম “আপনারা এই নৃত্বকে 
কি মুক্রানৃত্ত বলেন?” তখন পর্বস্ত আমি মুক্রানত্ত ইতি শব্ধ মাত্রই জাততাম । 
তিনি বললেন, “না তে।! একে আমরা অন্হার-্নৃত্ত বলি*। কিছুই বৃঝলাম্ 
না, তবে আমার অজ্ঞত। চেপে গেলাম । আবার জিজ্ঞাসা করলাম “ও রকম 
নাষের মতলব ( তাৎপর্য ) কি?” তিনি বললেন, একশে। আট করণ দিয়ে বন্রিশ 


. সতের বস্ততত্ ২৮১ 


অন্দহার হয়। অঙজহারই হোল নাচের জান। (প্রাণ-বস্ত)। তাইতে, 
আমাদের ঘরাণায় একে অঙ্গহার নৃত্ধ বলি।” আমি তখন পর্যস্ত নাট্যশান্ত 
গ্রন্থ চোখেই দেখিনি । আবার প্রশ্ন করলাম, “আপনারা কোনও শান্তর মতে 
নৃস্ত করেন? নাকি ঘরাপা মতে নৃত্ত করেন?” তিনি তৎক্ষণাৎ বললেন, 
“ঘরাণ। তো কাল্কা-বিন্দাজীর। বাকি, মত হোল ভরতজীর 1” জিজ্ঞাস! 
করলাম--”ভরত লোকটি কে?” তিনি বললেন তাতো) জানিনে। একজন 
মুসলমানী স্ত্রীলোকের যুখে প্রথম এই “তরত' নাম শুনেছিলাম । 

২. সাধারণতঃ আমর] যখন বলি “প্যাত্যাং গমনম্‌” অথবা পা দিয়ে চলি । 
তখন আমরা লোকসিদ্ধ ধারণাই ব্যক্ত করি ; ঘথা-স্তিষি যাছ, চিতড়ি ষাছ। 
গমন ব্যাপারটি স্থানাস্তর-করণ সাপেক্ষ । স্থানাস্তর করণের পক্ষে দেহকে সম্মূখে 
ঈষৎ অবনমিত করতে হয়। ঈষদ্‌ অবনমনের পক্ষে পাদঘয়ের অতিরিক্ত অন্য 
অঙ্জবিক্ষেপও নিতান্ত প্রয়োজন । বৈজ্ঞানিক" বস্ততত্ব ও অবৈজ্ঞানিক ব! 
এম্পিরিক্যাল ধারণার মধ্যে এই ছোল পার্থক্য । 

৩. অন্গ, ধাতুর গমনার্থে অঙ্গ ইতি ব্যুৎপত্তির সার্থকতা বুঝতে পারিনি। 
গর্ভস্থ ভ্রণেরও অঙ্গ আছে, কিন্ত গমন কোথায় । বরং 'অনজ, ধাতুর প্রকাশার্থে 
ব1 বিবিক্কি অর্থে যাহ হ্বাঞ। রূপের প্রকাশ বা বিবিক্তি (ইৎ ভিফাবেনসিয়েশন) 
ঘটে তাহাই অঙ্গ সমীচীনতর ব্যুৎপত্তি। ব্যাকরণ বিশেষজ্ঞের1! এইরূপে “অল 
শব্ধ ব্যুৎপন্প করতে অক্ষম হলেও ক্ষতি নেই। প্রচুর অবুৎপন্্'অথচ সিদ্ধ শব 
এবং নির্ঘণ্ট, আছে। 

৪. সত্য সতাই হাস্যকর দৃষ্টান্ত যথা হস্ত (হস্‌ হান্ত করা+-তন্--ক )। 
এবং “মণিবন্ধ থেকে অজ্জুল্যগ্র পর্বস্ত ।...২৪ অঙ্গুল পরিমাণ” । মণিবন্ধ 
থেকে অঙ্জুল্যগ্র পর্স্ত তো ২৪ অঙগুল হয়না । তাহলে, কোষকার এক্প 
জান সঙ্কলন করলেন কোথা থেকে? অবশ্ত বিভিন্ন ও শিষ্টবাক্‌ কাব্য- 
সাহিত্যকারের রচনা থেকে । হত্তের সজে হাসির সম্বদ্ধই ব1 কিরূপে সিদ্ধ 
হোল? সিদ্ধ হয়েছে বৈষ্াকরণিক যানস-গড্ডলিকা থেকে! হস্ত হোল 
, গ্রহণেন্জ্িয়। ইতি সচিরসম্মত তত্ব। শব্টির হান্তোদ্তাবক ব্যুৎপত্ভি না করে 
নির্ঘণ্ট, রূপে স্বীকার করলেই তো মিটে ধাতু । কিন্তু, কিছুতেই হবে ন1। 

৫, এ থেকেও আশ্চর্য কথা এই ঘে আধুনিক শিক্ষিত ও সংস্কৃত তাযাজ 
কতিপয় সম্পাদক ব্যক্তি অঙ্গীতের উপপত্তিক পরিভাষা, প্রমাণ, লক্ষণ ও বস্ত- 
পরিচয় না জেনেই লরালরি এ নকল মূল্যহীন গ্রন্থের লটাক লম্পাদনা করতে 


২৮২ ভন়তম্নাটাশান্র . 


আরঘ্ত করেছেন। ফলে, ভ্রাস্তি-শকটচক্রের ঘর্ঘর শব্ধ ইংরাজি ভাষার বাত 
বাহনে সমগ্র ভাবতে শ্রবণযোগ্যতা লাত করেছে। 

৬. নৃত্ত-নাট্য*নৃত্বের আধুনিক সমালোচনার মধ্যে সর্বাগ্রে) সর্বপ্রধান" 
তাবে, পাত্রপাত্রীর নাট্যটিই কেন্দ্র করে সমালোচনার জাল প্রস্তত হুয়। ফলে, 
দর্শকবৃদ্দ বাঁ পাঠকবৃন্দ নাট্য দর্শনের পূর্ব থেকেই ভূষিকায় নৃত্য ও অভিনয়ের 
প্রত্যাশ। ত্যাগ করে, কোন্‌ পান্ত্র বা পাত্রী রঙ্জ পীঠে কেমন অবতীর্ণ হবেন 
যেই প্রত্যাশাই বহন করতে থাকেন। ভূমিকা লোলুপতার থেকে পান্রপাত্রী- 
লোলুপতা৷ এতই তীব্রতর হয়েছে, যে--ভূমিকাগুলি উঠিয়ে দিয়ে সেরা সেরা 
পাত্রপাত্রীদের অবতারণ ঘটিয়ে দিলেও বোধহয় টিকিট-কেনা"বেচ! সার্থক 
হয়। 


নাট্যশাস্ত্রের ছায়া-ভূমি 


নাটাশাস্ত্রের ছাক়া-সূমিকা অংশের সাধারণ পরিচয় জানা! থাকলে সংগ্রহ- 
শাস্ত্রের মধ্যে প্রবেশ করা সার্থক হয়। ছায়াভূমিক অংশ অর্থাৎ চৌ-মং 
১ম অধ্যায় থেকে ৫ম অধ্যায় ইতি পূর্বপ্রস্থ এবং ৩৬ অধ্যায় ইতি পশ্চি্ 
প্রস্থ । ৮ 

একটি উপম! প্রয়োগ করলে ক্ষতি নেই। স্থবৃহৎ পূর্ণাবয়ব একটি বৃক্ষের 
উপরে মাধ্যন্দিন স্ুর্ধের অবস্থান কালে বৃক্ষের ছায়। বৃক্ষের কাণ্ড সংলয় হয়ে বৃক্ষের 
মতো মণ্ডলাকার ধারণ করে । কিন্তু সূর্য পশ্চি্ন দিকে অবনীয়মান হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গে পূর্বদিকে কিছু প্রলঘ্িত হয়। পশ্চিম দিকে কিছু সঙ্কুচিত হয়। 

আমর। মনে করতে পারি; যে কালে ভরত মুনি সাক্ষাৎ উপদেষ্টা রূপে 
বর্তমান ছিলেন। সেকালে গুর্বাচার সিদ্ধ নাট্য-গান্ধর্ব বৃক্ষের শীর্দেশে জ্ঞান- 
ব্যবহার সমুজ্জল মাধ্যন্দিন প্রতিভা সুর্য প্রতিভাত ছিল |[১] যেমনটি কায়া 
তেমনটি ছায়া ছিল। সে মধ্যাহ্ছকালীন যুগে বৃক্ষচ্ছায়ার !আশ্রয়ে বলে 
ভরত মুনি নাট্য-গান্ধর্ব উপদ্ধেশ করেছিলেন । ভরত-্উপাধিযুক্ত কুত্রধার 
প্রমুখ শিবপ্রোতৃগণ সাক্ষাৎ-উপদেশ অবলম্বন করে সংগ্রহ শান্ত বিরচন 
করেছিলেন । সংগ্রহের আলোচনাই ছিল নাট্য-গাক্ষর্ষের উপনিষদ্‌। উপ 
অর্থাৎ গুরুর লমীপে নিষৎ অর্থাৎ শিষ্য-শ্রোতৃবৃন্দের আগমন ও আসন গ্রহণ। 
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তরত মুনির তিরোধানের পরে, নাট্যন্থর্য তিরোধানের পরে, নাট্যন্্ধ 
পশ্চিমদিকে হেলতে আরম করেছিল। ছায়াও পূর্বস্থ হয়ে গ্রলম্থিত হয়েছিল। 
তরতোত্তর সথরিবৃন্দ তখনও হয়ত নাট্য-গান্র্ব উপনিষদ-সংসদে মিলিত হতেন । 
এদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ ব্যক্তির1 পরস্পর] ক্রমে ভরত মুনির আলনে উপবেশনাধিকার 
বাভ করে ভরত" উপাধি দ্বার বিশেষিত হতেন। 

কালক্রমে ভরত-উপাধি প্রণালী নিরুদ্ধ হয়ে গেল। পূর্বগ ভরতদের নাম 
মাজে থেকে গেল পাওুলিপিতে ; হস্তে বাঁ শ্রতিরপে । নাট্য-গান্ধর্বের ুর্য 
তখন অন্ত গমনোন্বুখ । ক্ত্রধার ও আচার্ধের মধ্যে বিচ্ছেদ ঘটে গিয়েছে । 
জ্ঞান-প্রয়োগ-মুখী নাট্য-গান্বর্ব তখন আশ্রয় সম্বল হয়ে জরতী প্রপিতামহীর 
ন্যায় নট-নটা প্রভৃতি প্রপোজ সন্তানগ্রণের অঞ্চলধারিণী হয়ে কালাতিপাত 
করেছেন। এই অবস্থায় কোনও মাধ্যমিক সংসদ, বা জ্ঞানী সম্পাদকবর্গ 
আবিস্তি হয়ে ক্চিৎ ছিন্ন কচিদ্‌ ভিন্ন সংগ্রহ-উপদেশাবলী বথাসাধ্যভাবে 
নৃতনরূপে সঙ্কলিত করলেন। 'নাট্যশান্ত্র এই সম্বলিত রূপ ও রেখার 
বিরাট ও ঘনীভূত চিত্র। মূল বৃক্ষের কায়া বস্তত একই আছে। কিন্ত, 
সংলগ্ন ছায়া ও গ্রদোষের অন্ধকার একসঙ্গে মিশে গিয়েছে । নাট্যগান্র্য কর্ম বিনষ্ট 
হয়নি | নেহাৎ হুওত্বার নয় বলে। তবে মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ কর্তৃক 'নাটযশাক্ত' 
বিরচিত হওয়ার কালে অধ্যয়ন অধ্যাপনশীল ব্যক্তিবর্গ নাট্যশাস্ত্রের প্রতি ক্রমশ 
উদাসীন হয়ে পড়েছিলেন । নাট্যশাস্ত্রের কোন্টি কাক! এবং কোন্টি ছায়া 
এ বিষয়ে পার্থক্যবোধ অবলুঞপ্ত হয়ে গিয়েছিল । নাট্যশান্ত্রের এতিহা তখন দুরে 
ন্নিগবলয়ের অস্পষ্ট লোকালোক-নুলত অন্ধকারের অঙ্গীভৃত হয়ে গিয়েছে । 

মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ বুদ্ধি-বিচার করে কিছু শ্রুতি-স্বতি কিছু প্রাচীন 
এতিম, এবং বিশিষ্ট অথচ সংগ্রহ-বৃক্ষচ্যুত কিছু সারবান বন্ত আহরণ ও চঞ্জন 
করে রেখে গিয়েছিলেন । এই অর্বাচীন সম্পাদনার কালে (জামার মতে মতজ 
প্রণীত “বৃহদ্ছেশী” গ্রন্থ রচনার পরে, এবং কবি অশ্বঘোষ প্রণীত 'বুদ্ধচরিত; 
রচনার পূর্বে) ভরত মুনির জীবন-বৃতাত্ত লোকোত্তর খ্যাতি দিয়ে মণ্ডিত হয়ে 
গিয়েছিল। ভরত মুনি তখন কথা-কাহিনীতে তূর্ভূর্বঃদ্বর্লোকবিহারী উর্ধ্বগ 
পুরুষ হয়ে গিয়েছেন । যেমন লোকশ্খ্যাতি তেমনি অবলোকন প্রয়াস । নাট্য- 
গান্ধর্বষোদী লোকের! যে ভরতকে ঈশ্বর-পরমেশ্বরজ্ঞানে পুজা করতে আরম্ত 
করেনি, এট হোল নাট্যশান্ত্রের পরম ভাগ্য । নচেৎ নাট্যশান্ত্র গ্রাচীনকালের 
তক্তি-উপাসনামূলক বিচিন্র আয়ায় শান্তর পে আজ গবেষণার বিষয় হোত। 
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ছায়া-ভুষিক অংশের মধ্যে ১ম অধ্যায়গত 'নাট্যবেদ' কাহিনী, ২য় অধ্যায়” 
গত “প্রেক্ষাগৃহ নির্মাণবিধি” ৩য় অধ্যায়গত *রজদেবতা-পৃজনবিধি ? ৪র্থ অধ্যায়- 
গত “তাওব-লক্ষণ” এবং «ম অধ্যাযুগত “পূর্বরজ*বিধি” ইতি পূর্ধপ্রন্থ ছায়!। 
এবং ৩৬ অধ্যায়গত “নাট্যাবতার* ইতি সংক্ষিপ্ত ও পশ্চিম প্রস্থ ছায়া । এই 
ছয়টি অংশের মধ্যে ১ম অধ্যায়ে শ্রোতবার্তার আশ্রিত কথা কাছিনী-সংলাপ 
যোজন] ও রম্ট-রচনার প্রয়াস অধিকতর ও স্পষ্ট । 

যাই হোক, ছায়া-ভূমিক অংশের মধ্যে কথাকাহিনীর অবকাশে শ্রুতি-স্মতি- 
মণ্ডিত এতিহোর বীজও আছে। এই এঁতিহা অবহেল। কর। যায় ন1। 

থা, ১ম অধ্যায়ে ২৪ গ্লে'কে তরতের একশত পুঞ্জ বিষয়ে উল্লেখ আছে। 
পরে কথাচ্ছলে প্রসঙ্গ আছে। ২৬ ্লোক থেকে ৩৯ শ্লোক পর্যস্ত স্তরে পুত্র- 
গণের নাম উদ্ধৃত আছে। এর পরেই কথারস্তে বলা হয়েছে “পিতামহের 
(ক্র্ধার) আজ্ঞা, তথা ত্বর্গাদদি জ্রিলোকের গুণ সকল গ্রহণ করার ইচ্ছা 
নিবন্ধন '(“লোকগ্য চ গুপেপ,সয়' ) উক্ত একশত পুত্র ব্থা--সূমিবিভাগত 
(যে যেমন ভূমির যোগ্য তাকে সেই ভূমি সাধন কর্মে) নিয়োজিত হয়েছিল ।” 
ভূমি অর্থ ভূমিক। বা পাত্র নয়। ভূমি অর্থ নাট্যের আশ্রয়-ভূমি, পরিবেশ ; 
যথা --দিব্যাশ্রয় বা ম্বর্গাদি দিব্যভূমি। অনুরূপভাবে মর্ভ ও পাতাল। গু 
অভিপ্রায় এই ঘষে -ন্বর্গ হোক, বা মর্ত্য ব পাতাল হোক, নাট্যকার পক্ষে এ 
সকল আশ্রয়ের ন্বরূপ-সংস্থান, অধিবানী ও চরিজ্র বিষয়ে তথ্য সন্ধান ও 
আহরণ কর! উচিত। এর মধ্যে-ন্বর্গ ও পাতাল রহন্ত ও পৌরাণিক 
এঁতিহ্ের অধিগত, এবং কিছু হোল শ্রুতি-স্থতি-কিত্বদস্তীগত । এ সকল তথ্য 
জানা থাকলে নাটকাদির নায়ক উদ্দাহ্থত হতে পারে । এবং মর্তযলোক অর্থাৎ 
তখনকার ভারতভূমি (১৪ অঃ তারত ও ভারতের বর্ষ, তথ! দাক্ষিণাত্য, অবস্তি, 
ওড্রমাগধ ও পাঞ্চালী দেশবিভাগ গত ভূমি তেদ ) বলতে ভূমিতেদও অবশ্থ 
গ্রাহ। কারণ, ভূষিতেদ অনুসারে নাট্যপ্রবৃতি সংস্থাপনীয় ; প্রবৃত্তির অন্ধযাক্্ী 
“বৃত্তি স্থাপনীয়, এবং বৃত্তির অনুগত ব্ূপে লোকধর্ম ও নাট্যধর্ম প্রযোজ্য । 

শতপুত্র-ঘটিত এই উল্লেখের পরে । কিন্তু সমগ্র নাট্যশান্ত্রে বারাস্তরে কোনও 
পুজনাম পঠিত দেখা যায» না। তাতে ক্ষতি নেই। উক্ত ভরত মস্তানগণ নিগোগ 
ক্রমে ভারত ও বর্ষে পরিভ্রাম্যমান হয়ে নাটাপ্রয়োগযোগা বন বিচি তথ্য 
আহরণ করে ভরত-্প্রতিষ্িত নাট্যযংসঘে উপস্থিত করেছিলেন । নাট্যশাস্তীক্ 
এতিহের মধ্যে এদের নামোক্েখ কর্তব্য । কিন্ত সঞ্ফলিত উপদেশের ধারার 
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মধ্যে এদের নামোজেখের সঙ্গতি নেই। আমি এই অংশটি বিশুদ্ধ নির্ভরখেগ্যে 
এঁতিহ সংবাদ মনে করি। 

নামগুলি কল্পনাগ্রস্থত নক্প । কারণ, উৎকট উত্তট নামও আছে। কল্পনা 
করে কেউ অন্ন্দর নাম শান্তর চনার মধ্যে গ্রক্ষেপ করে না। নামগুলি ভতরতের 
উরসজাত পুজের নাম নয়। বহু বিভিন্ন গোত্রভূত নাম আছে। এক ওরসে 
বিতিন্ন গোত্র সিদ্ধি হয় না( ভরতের কালে গোত্রকুলাচার ছিল। (৬ অঃ 
৪৫ ক্লোকের পর গল্ঠাংশে “বথা-্চ গোত্রকুলাচারোৎপন্নানি আপ্তোপদেশ 
সিদ্ধানি পুংসাং নাষানি ইত্যাদি )। 

এরপরে 'নাট্যবৃত্তি, উৎপত্তির সন্বদ্ধে কাহিনী আছে । প্রবৃত্তি হোল বিশদ- 
তমা ও সাধারণী ; বুভতে হোল লোকভাব-কর্মসাধারণী । কৈশিকী (কেশপাশ 
সম্বন্ধীয় কৈশিক ; স্ত্রীলিজে কৈশিকী ) বৃত্তি হোল স্থচারুতম] | ব্রহ্মার মানসে 
অগ্সরে! বিশেষ কৈশিকী-প্রতিনিধিরূপে উদ্ভূত হোল ইত্যাদি গল্প (8৪ শ্লোক 
থেকে ৫০ গ্লোক স্তর )। নামের মধ্যে প্রথম তিনটি যথা--সঞ্জুকেশী, স্থুকেশী, 
মিত্রকেশী; তিনটিই ঠকশিক ! তাহলেও নামের মধ্যে “কেরল” (কেরলী 
অঙ্গনা কেশ রচনায় খ্যাত ) ও মাগধী নাম দেখে বুঝতে পার] যায়, গল্পচ্ছলে 
মরলোকশ*ম্থলভ বৃত্তির এঁতিহৃও ধুত হয়েছে । একেও আমি সারবান এঁতিহা 
মনে করি । কারণ, ২২ অধ্যায়ে, ৪৩ স্লোকে কৈশিকীবৃতির লক্ষণ বর্ণনার সঙজে- 
এর উত্তম সম্বন্ধ আছে। 

১ম অধ্যায়ে ৫৬ গ্লোকারভ্তে “মহেন্ত্র বিজঁয়োৎসব” নাষে একটি অনুষ্ঠানের 
কাহিনী আছে । এই অলৌকিক কাহিনীর সঙ্গে “জর্জর” প্রতিষ্ঠার এতিহা 
জড়িত হয়েছে । (৬৫ ক্লোক থেকে ৭৬ শ্লোক স্তর )। ধীর নিরপেক্ষভাবে পাঠ 
করলে নে হয়--ভারতীয় নাট্য এতিহ্র আদ্দিমতম এমন একটি ঘটনা 
রেখান্বিত হয়েছে, যার মধ্যে ইন্দ্রনামে রাজপক্ষ ও বিদ্ষকারক বা শত্রস্থলীয়, 
দৈত্যান্থর পক্ষ স্পর্ধাপূর্বক একটি উৎসবে স্ব শব কর্তৃত্ব স্থাপনে প্রয়াসী হয়েছিল । 
সেই ধ্বজঘজে নাট্য অনুঠিত হলেও গাক্র্বের প্রয়াস ছিল না। ' যাই হোক, 
অন্থর পক্ষের মায়েজজাল নাশ 'করার জন্য জর্জর দণ্ডধারী ইন্দ্র সভার মধ্যে জর্জর 
ত্যাগ করেছিলেন । এবং অন্থুর বর্গ জর্জরীভূত হয়ে হিংসা ত্যাগ করেছিল। 
পরবে দেই জর্জরের সম্বন্ধে হন্ত্রপূত ক্সোক-ন্ডোজ্র রচনাও কর1 হয়েছিল। জর্জর 
স্বয়ং একটি অশরীরী আত্মাকপে গণ্য হয়েছিলেন । কালে, নাট্যসংক্রান্ত 
পুজাদি কর্ধে অর্জর পুজ। ত্যবাদি ভিন্ন গত্যন্তর ছিল না। ফল কথা, নাট্যবেদ- 
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লমৃদ্ধার কাছিনী বিরচিত করার অবসরে ইন্্রাদি দেবপক্ষ এবং দৈত্যাদি অন্থুর 
পক্ষের পরস্পর ও চিরস্তন হিংসার একটি সামান্য কাহিনীকে নাট্য-এতিহের 
মধ্যে প্রক্গিগ্ত কর! হয়েছিল। এই কাহিনীর নাটাদৃষ্টিগত মূল্য হয়ত আছে । 
পৃথিবীতে আজও “রুলিং পার্টি” ও “অপোজিশন পার্টিশ্র ঘন্-যুদ্ধ চলছে? 
"ম্পীকার* পুরুষের সম্মুখের ইন্দ্র করকমলম্পৃষ্ট প্রীমান অর্জর-দণ্ড আপন 
মর্ধাদায় বর্তমান । মন্ত্িসভাগুলি মছেজ্্রবিজয়োৎ্সবের মুক্তি পরিগ্রহ করে না। 
এ কথাও আজ বলা যায় না। এবং_ সেই আদিমতষ ধবজধজ্ঞ যেমন গান্র্- 
বিবর্জিত ছিল এখনও তাই আছে। এও একরকমের নাট্য [২]। 

৬ অধ্যায়ে উপদষ্ট নাট্যসংগ্রহের শেষ বিষয় হোল “রজ” অর্থাৎ রজ-গৃহ- 
নির্মাণ, রজ-দেবতা-পুজন ও পূর্ববঙ্গ কর্ম--এই তিন পর্যায়ের উপদেশের 
যুলাধার । সংগ্রহ-উপদেশের ক্রমপদ্ধতির মর্যাদা রক্ষা করতে হলে "রজষ্ই 
হবে, নাট্যসংগ্রহের সমাধ্রিস্থচক উপদেশ। অথচ, নাট্যশান্ত্রে রই ছোল 
প্রাথমিক উপদেশ । 

মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ পূর্বোক্ত পাঁচটি অধ্যায়কে মূল সংগ্রহ উপদেশাবলীর 
মধ্যে কোনও যোগ্য স্থানে বিন্যস্ত করতে পারেননি বলেই সর্বপ্রথম পাঁচটি 
অধ্যায়ের রূপে প্রণীত করেছিলেন । অর্থ/ৎ--তীরা যে সমস্ত পাণুলিপি পেয়ে- 
ছিলেন ( লংগ্রহ-পাওুলিপি ) তার মধ্যে এই বিষয়গুলি কোনোটিতে গুচ্ছীকুত, 
কোনোটিকে খণ্তীকত, কোনোটিতে প্রকীর্ণরূপে পুঞ্ধীভূত ছিল । এই সমন্যার 
সমাধান কল্পে তার? বিচ্ছিন্ন বিষয়গুলিকে সর্বপ্রথম পাচ অধ্যায়ের রূপে গ্রথিত 
করেছিলেন । বিষয়বস্তগুলি সুরক্ষিত হয়েছে সন্দেহ নেই। 

৪ অধ্যায়ে “তাগুব লক্ষণ” উপদেশের মধ্যে কিছু গ্লোকত্তরগত অসঙ্গতি 
এবং কিছু আত্তরিক অসজতি লক্ষ্য হয়। গ্লোকস্তরগত অসঙ্গতি অল্লায়াসেই 
আবিষ্করণীয়। কিন্তু আন্তরিক অসঙ্গতি অল্লায়ামে আবিষ্রণীয় নয়। আত্তরিক 
অঙঙ্গতির ত্বদূপ আলোচ্য । বিশেষ হেতু এই যে, এই সঙ্গতি স্পচীকৃত হলে 
প্রমানিত হয় অধ্যায়ের নাট্যবেদ-সমুদ্ধার ইতিহাসটি আস্ভোপাস্ত কল্পনা-প্রস্থত। 

নাট্যসংগ্রহের বিষয়ের (৬ অঃ ১০ শ্লোক) মধ্যে নৃত্তের স্থান নেই। কি 
হেতু ? নৃত হ্বয়ং গান্ধর্বের অধিকৃত ব্যাপার । এক কথায় নৃত্যকে গান্ধর্ব-কর্মের 
পর্যায়তৃক্ত করতে বাধ্য। প্রথমত, 'গাদ্ধর্' শবের রুুৎপত্তি, যথা “গন্ধেন 
বৃত্তেন সহ ইতি গমনং ঘন্ত সো গন্বর্বঃ (গন্ব, নৃত্ত+ধ। ধাতু গমনার্থে, যার 
গরমনই হল বৃত্ত )। দ্বিতীয়, ২৪ অধ্যায়ে সত্ব (ব্যক্কিত্ব) ও শীলের (কামক্রোধাদি 
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উত্তেজক কারণ নিরপেক্ষ সংসিদ্ধ, সহজ চরিত, ইংরাজি নরূম্‌ ) প্রসঙ্গে ১০১ 
ক্লোকে গঙ্ধর্বাজনাগণের শীল বণিত হয়েছে । 
গীতে বান্ডে চ নৃত্তে চ লিং হষ্ট। সবজাবচী। 
গান্ধর্বশীল1 বিজয়! দিখত্ুকৃকেশলোচনা । 
অর্থাৎ--গঞ্ধবাজ নাগণ গান্ধর্ব শীল।। তার! গীতবাষ্ত ও নৃত্তে সর্বদাই 
উল্লসিত, শুচি-পরাস্থণা এবং তাদের ত্বক (কেশ ও লোচন ত্বভাবেই জিঞ। 
ব্যঞজনা দ্বার] বুঝতে হবে, গন্ধর্ব-পুরুষগণও গীত-বাস্-নৃত্তে সংসিদ্ধ । না হলে 
গন্ধর্ব পত্বীর1 গীত-বাক্-নৃত্ত উপভোগ অর্থে আবার কাদের দ্বারস্থ হবেন । 
অতএব, নৃত্ত বিষয়ক এঁতিহা মূলে গান্ধর্ব-বিষয়ক এঁতিহের অন্তর্ভূক্ত 
এখন “নাট্য-বেদাৎপত্তি কাহিনী প্রসঙ্গে মুখ্য ফ্লোক--- 
এবং সংকল্প ভগবান্‌ সর্ববেদানুল্মরণ, 
নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাজ সম্ভবমূ ॥ 
অর্থাৎ--এইরপ সঙ্কল্প করে তগবান ব্রহ্ম! সর্ববেদ অনুস্মরণ করলেন । পরেই 
চতুর্বেদাজ সম্ভব নাট্যবেদ স্ষ্টি করলেন। 
তিনজন ঈশ্বরের মধ্যে ব্রহ্মা অন্থতম ॥ স্থতরাং সঙ্কল্প মাত্র নাট্যবেদ হঙি 
হোল, এমন কিছু অভিনব আশ্চর্যের কথা নয়। অতঃপর, 
জগ্রাহ পাঠম্বগ.বেদাৎ সাষভেযা গীতষেব চ। 
য্ূর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানর্থবনাদপি ॥৩৭| 
অর্থাৎ ব্রদ্মা খথেদ থেকে পাঠ্য (নাট্যোপযোগী পাঠ্য ) সামসকল থেকে 
গীত (নাট্যোপষোগী গীত) ঘজুর্বেদ থেকে অভিনয় সকল (নাট্যোপযোগী 
অভিনয় সকল ) এবং অথর্ববেদ থেকে রস সকল (নাট্যরস সকল ) উৎকর্ষণ 
করলেন। 
খণেদের মধ্যে নাট্যোপ্ষোগী অভিনম্ম আছে কিনা, দাম সকলের মধ্যে 
নাট্যোপযোগী গীত আছে কিনা, ঘজুর্বেদের মধ্যে নাট্যোপযোগী অভিনয় আছে 
কিন!, অথব। অধর্ববেদের মধ্যে নাট্যোপযোগী রস লকলের বস্তগত প্রসঙ্গ আছে 
কিনা, এ অমসস্ত তর্ক সম্প্রতি পব্বীক্ষণীয় নয় । 
প্রশ্ন এই) ব্রহ্ধা কর্তৃক সৃষ্ট নাট্যবেদের হধ্যে বান্চ ও নৃত্ত নেই। তাহলে 
0 অপর কোন্‌ বেদ বা শ্রুতি বা 
আগম গ্রশ্জাণ হবে? 
এর মীষাংলার্ধে বল! বায়, গান্বর্যই রা বৃত্তের যূল প্রমাণ । সি 
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অনুশীলন করে কেউ কেনে! কালে গীত বাস নৃত্তে পটু হয়েছিলেন বা খ্যাঁতি- 
লাভ করেছিলেন প্রমাণ নেই। গম্বর্বা-অক্সরম-কিন্বরবর্ণ ফেউ কোনোকালে 
বেঘান্ছশীলন করেছিলেন, এ বিষয়েও প্রমাণ নেই। 

. বিশেষ এই ঘে নাট্যশান্ত্রের ৪ অধ্যায়ে (২৪৬ প্লোক থেকে ২৫৭ প্লোক 
স্তর ) হ্র্-পার্বতীর নৃত্তের বিষয়ে আখ্যান ও পিতীবদ্ধ নৃতের প্রসঙ্গ আছে। 
এই পিগীবদ্ধ হৃত্ত ১৮ প্রকার ও আঠারটি দেব-দ্েবতাগণের হবার কৃত হয়ে- 
ছিল। তার মধ্যে “পন্মপিণ্তী হ্বয়ভূবঃ* বাক্যের দ্বার জাত হওয়! যায় যে ব্রহ্ষ। 
ত্বঘং পিগীবন্ধ নৃত্বে ঘোগদান করেছিলেন। ষে ক্রদ্ষা স্বয়ং পিশীবন্ধ নৃত 
করলেন, এবং তাঁর সঙ্গে বাছযও ছিল, সেই ব্রক্ষ! নাটাবেদ রচনার কালে নৃত্ত- 
বাগ্যের উপযোগিতা অবহেল1 করলেন, এরকম বিস্ষৃন্ধ এঁতিহা পাঠককে বিভ্রান্ত 
করতে বাধ্য । 

সুতরাং--লিদ্ধাস্ত এই হয় যে--নাট্যবেদ-সমুদ্ধার কাহিনী আচ্ঘোপাস্ত 
কল্পনামূলক। মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ একথ। জেনেও এই কাহিনীকে নাট্যশান্ত্ে 
স্থান দিয়েছিলেন। তার! নিজের! এই কাহিনী রচন1 করেননি । কাহিনীটি 
কাচা বুদ্ধির পরিচয় দেয় । তবে এমনও হতে পারে অংগ্রহ-শান্ত্রের সমসাময়িক- 
কালে অপর কোনও সম্প্রঙ্গায়ের বা সংসদের মধ্যে এই নাট্যবেদ কাহিনী 
প্রচলিত ছিল। মাধ্যমিক সম্পার্দকবর্গের আবির্ভাবের পূর্বেই এ সিদ্ধান্ত বিরুদ্ধ 
কাহিনী সংগ্রহশাস্ত্রের পাওুলিপির মধ্যে প্রক্ষেপরূপে প্রবেশ-লাভ করেছিল । 
মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ যখন নাট্যশান্ত্র বিরচিত করেছিলেন, তখন এই অনাহৃত 
স্বমুমাগত অতিথিকে বিদায় জাঁপন করেননি । 


একটি ল্মীচীন প্রশ্ন 


বিজ্ঞাপনীয় বিষয়গুলিকে তদাকারে ও সরল বিজ্ঞানোপদেশ রূপে ছায়া- 
ভূমিক অংশে অধ্যায়ক্রমে বিনিবেশিত করলেই তো শাস্ত্রোদ্ধার ব। শান্ত্ররচনার 
কার্যোন্ধার হয়। তা না করে, মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ সংগ্রহ-শান্্রের শিল্প- 
বিজ্ঞান-রূপবতা জেনেও কি হেতু নাট্যশাস্্র বিরচনকালে অলৌকিক প্রসঙ্গ 
জড়িত কথা-কাহিনী সংলাপ বস্ত শাস্ত্রের মধ্যে সন্সিবেশিত করেছিলেন? 
মোক্জ-শান্ত, ঘর্শন-শাস্র ও উপাসনাযূলক ধর্মশান্ত্র বিষয়ে অলৌকিক লংলাপ ছ্বার। 
-উপক্রমণিঞ বা লো কিক অন্ধবাঁ ছার প্রমাণ সংগ্রহের চেষ্টায় পাঠকের তি- 
বৃদ্ধি হয় না। কিন্ত দংগ্রহশা্ তে! মোক্ষাদি বিষয়ক শান্তর নয়। কি এমন 


নাট্যশান্ত্রের ছায়া-ভূমি ২৮৯ 


প্রশ্নোজন হয়েছিল যে শিল্প-বিজান-শাস্ত্রের মধ্যেও অলৌকিক কথ। সংলাপ 
যোজন! কর। নিতাস্ত আবশ্ঠক মনে হয়েছিল । 


মীমাংলা 


নাট্যশান্ত্র নামে মাধ্যমিক সম্পাদনার পূর্ব থেকেই মুল সংগ্রহশান্ত্রের জ্ঞান- 
বিজ্ঞান ও প্রক্নোগ--বিধিগত ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত নাট্য-গান্বর্ব সমৃদ্ধি বিষকে 
ক্রমশঃ ক্ীণতা প্রাপ্ত করেছিল । ৩৬ অধ্যায়ে বপিত প্রসঙ্গ এ বিষয়ে প্রমাণ । 
বাহুল্য ভয়ে প্রমাপান্তর সকল উল্লেধ করলাম না। 

নাট্যই সমাজ জীবনের প্রত্যক্ষ সহজগ্রাহ উজ্জ্বলতম আদর্শ (আক্মনা 
অর্থে )। সমাজে উচ্ছঙ্খলত। ও উন্সার্গ প্রবণতা (১ম অঃ এগ্রাম্যধর্ম প্রবৃত্তে তু 
কামলোভবশং গতে” ৯ শ্লোক) অনিবার্ধভাবে নাট্য-গান্বর্ব প্রয়োগকারী 
শিল্পীবর্গকে প্রভাবিত করে। সমাজ ব্যবহার হবে শ্বৈরাচার পরায়ণ অথচ 
নাট্য শি্দীত! হবেন ভীম্ম-সুধিষ্ঠিরের মতে সংষমাবতার এ রকম সম্প্রদায়-সিদ্ধি 
অসমুব | 

মাধ্যমিক সম্পাদনার পুর্ব থেকেই নাট্য-গান্ধর্ব ব্যাপারের সঙ্গে গ্লানিস্থচক 
বাস্তব অভিজ্ঞতা ও অপবাদ মিশ্রিত হয়ে গিয়েছিল । অনুমান হয়। সেই 
সময় থেকে সমাজের জ্ঞানী শিষ্ট ব্যক্তিবর্গ সংগ্রহ-শাস্ত্রের প্রতি বীতরাগ 
হয়েছিলেন । কারণ, নাট্য-গান্ষর্বের স্থআজাধার ব্যক্তির পক্ষে যেমন একদিকে 
গণিকাউদভটাদি প্রকৃতিবর্গকে (৩৪ অঃ; ৩৫ অঃ ৬০ ঙ্সোক থেকে ৬৫ 
ক্লোক ) আহরণ পুর্বক নির্বাচিত ও শিক্ষিত করার প্রয়োজন ছিল | অন্যদিকে 
সমাজ-ধর্মের পালন-পুর্বক শিষ্টতা রক্ষা করারও প্রয়োজন ছিল ( ৩৬ অঃ, ৬৩ 
শ্লোকের উত্তরার্ধ)। এ সঙয্মের মধ্যেই সার্থকনামা, পুণ্যাভিধান, স্ত্রধার 
অন্তন্থিত হয়ে গিয়েছেন । জ্ঞানী ও শিষ্ট ব্যক্তিরা দেখলেন প্রত্যে ক নাট্য- 
প্রম্মোরী বা নট ব্যক্তির! নিজেদেরকে “ভরত” নাষে অভিহিত করছেন । কাব্য- 
সাহিত্যকারের গোষ্ঠীও উক্ত তরতাভিমানী নটদের স্থরে সুর ফিলাতে আরস্ত 
করেছেন। অর্থাৎ কাব্য-সাহিত্যকার এবং কোষকারদের ধারণায় “ভরত” ও 
“নট” শব্ধ একার্থবাচক হয়ে পড়েছে । নাট্য-গান্ষর্ষের শিক্ষা-শিক্ষণ ব্যপদেশে 
বেশিক-শান্্রই (বেশ-প্রসাধন ও বেশ্তাতিজ্ঞান শান্ত ) প্রামাণিকক্ষপে গ্রাহ হতে 
আরস্ত করেছে । গান্ধর্ষের বিশিষ্ট ধারণ। অন্তছিত হয়ে গিয়েছে। শৃত্তস্থানে 
আবিভূ্ত হয়েছে “তৌর্ধদ্বিক* [৩]। গীত, বাছ ও নৃত্য পুনর্মৃষিকত্ব প্রাপ্ত হয়ে 
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্বস্থানে[৪] গ্রত্যাবন্তিত হয়েছে । নাটযাদর্শ লুপ্ত হয়েছে; তার স্থান অধিকার 
করেছে “নাটকাখ্যায়িকা-দর্শনম্” উল্লিখিত । (বাতায়ন কামনুত্রম সাধারণ- 
মধিকরণম [৫] ) এই “নাটকাখ্যায়িকা-দর্শনও” চৌষট্টিকলার অস্ততূক্ত । 

সুতরাং সমাজের শিষ্ট, হিতাছিতবোধ-সম্পর়, শান্্রাশীলক জ্ঞানী ব্যক্তির! 
সংগ্রহ-শান্ত্রে বাবহারিক নাট্া-গান্বর্বে বীত-রাগ হয়ে পড়বেন, এ আর এমন 
কি আশ্চর্য কথা। 

অন্য কারণও ছিল । বেদাচারী, বেদৈকদৃষ্টি ব্রাহ্ষণ-পণ্তিত সমাজ কোনো 
কালেই নাট্য বা গান্বর্বকে অমাদর দৃষ্টিতে আপ্যাফিত করেননি । সংগ্রহ- 
শান্্র মূলে বেদ বা ত্রস্মী বা চতুর্বেদের দীক্ষা-শিক্ষার উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল না, 
'অপেক্ষিতও ছিল না। ঘেব্যাপার বেদান্ুগ নয়, যার আয্মাক্-সিণ্ধ নেই, সেই 
ব্যাপার বা শান্তর তই লোকাম্গগৃহীত বা জনচিত্ততোষক হোক, বেদাচারী 
বিঘজ্ঞন তার দিকে ভ্রুক্ষেপ করতেন না [৬]। 

পুনশ্চ, তৃতীয় একটি কারণও ছিল। সংগ্রহ-্শাস্ত্রে পনুপতি” ও প্রাজা” বা 
তদ্বাচক শব্ের বন উল্লেখ আছে। কিন্ত, এমনও উল্লেখ আছে যদ্বাগা 
রাজপদের প্রতি আব্ছমান সম্মানের হানি স্চিত হয়। ভারতে হ্ৃপ্রাচীন 
কাল থেকে বাজার শ্রেষত্ব সর্জনসম্মতভাবে স্বীকৃত হয়েছিল। 'রাজা? ইতি 
ব্যক্তির শ্রেষ্টত্ব প্রশ্নাণ পক্ষে হেতু এই যে, প্রত্যেক মানুষ বিভিন্ন অবস্থায় ভাগ্য 
যোগ্যত। এবং কর্মশক্তি এই তিনের অধীন। একমাত্র রাঁজাই কেবল ভাগ্যের 
অধীন। অপর ছুশ্এর অধীন নয়। ষে ব্যক্তি একের ( অথাৎ পূর্বজন্মাচরিত 
জ্ঞািকর্ম প্রত অদৃষ্টের ) অধীন, সে ব্যক্তি অবশ্তই তিনের অধীন ব্যক্তি 
থেকে শ্রেষ্ঠ । এবং অন্থসিদ্ধাস্ত এই ছিল যে রাজা মাত্রই দেবাংশে জাত। 
কিন্তু, েকালে সংগ্রহ-শান্ত্র উপদিঞ্ হয়েছিল, সেকালে নাট্য-গান্ধর্ব গোীতে 
(ভারতীয় গোষ্িতে ) উক্ত ধারণার বিরুদ্ধে মত গ্রান্থ হয়েছিল। যথা 
১৩ অধ্যায়ে, গতি-লয় ও গতি-প্রচারের প্রসঙ্গে-রাজাদের দেব-গতি” উপদিষ্ট 
হওয়ার পরেই প্রশ্ন হয়েছে-- 

যদা মন্য্য রাজান স্ভেষাং দেবগতি কথমু? 
অত্রোচ্যতে কথাং নৈষা গতি বাজ্ঞাং ভবিষ্ততি ॥ ২৫ ॥ 

অর্থ। রাজাগণ যদি মচন্তই হন, তাহলে তাদের দেবগতি হবে, এরূপ 
বলার হেতু কি? এর উত্তরে বলা হচ্ছে কিহেতু উজ্জ (দেবগতি) রাজাদের 
পক্ষে প্রযোজ্য নয়। 


নাট্যশান্ত্রের ছায়া-ভূমি ২৯১ 
প্রক্থকর্তা ও উত্তরদাত উভযমই রাজাগণের মন্য্ত্ব স্বীকার করেন। কিন্ধ-- 
উত্তরদাতা হেতু প্রয়োগার্থে বলছেন যে-_সন্স্ত-রাজাগণের গভি কি হেতু 
দেবগতি নয়, তার কারণ বলছি। প্রকারাক্ছরে বলা হোঁল-মচ্য্-রাঁজা 
ব্যতীত অপর বাজাও তো থাকতে পারে ; ঘথ। দেবরাজ ইন্দ্র। 
কারপাট বলা হয়েছে, যথা 
ইহ প্রকৃতয্ো দিব্যা তথা চ দিব্য মান্ুষী । 
যা্ষী চেতি বিজ্ঞেছ। নাট্যনৃত ক্রিয়াং প্রতি ॥ ২৬ ॥ 
অর্থ। ( নাটকাশ্রিত নাট্যের প্রয়োগে ) অভিনয় ও নৃত্ত কার্ধের প্রয়োগ 
বিষয়ে জানা! উচিত যে (ভূমিকাগত) প্রকৃতি সকল দিব্যা, দিব্য-মানুষী 
ও মাহুষী। 
তাৎপর্য। অভিনয় ও নৃত্ত কার্ধের প্রসঙ্গের হেতু এই ধে যাবতীয় নাট্য- 
ধর্মাশ্রিত অভিনয় ও নৃত্ত কর্মচারী প্রয্মোগের অধীন (১১ অঃ ৫ শ্লোক) 
“চারিভিঃ প্রস্ততং নৃত্তং চারিভি শ্েষ্টিতং তথা” ইত্যাদি, পুনঃ, ৬ গ্লোক “নছি 
চর্ষে! বিনা কিঞ্চিযাটে হৃজং প্রবর্ততে” )। অতঃপর, দিব্য প্রকৃতিসম্পন্ন রাজা 
(যথা-দেবরাজ ইন্দ্র, ব্রন্মাপুজ মন্থ-আদি রাজগণ ), দিব্য মানুষী রাজা (যথা! 
নহষ, ধিনি ইন্দ্রত্ব প্রাপ্ত হয়েছিলেন ) এবং ম্বাচ্ষী রাজ! ( মর্তলোকের নৃপতি )। 
প্রশ্নের উত্তর পক্ষে সুচিত হোল ঘে, মানুষ রাজার গতি কখনই দেবগতি 
হবে না। অপর ছুরকমের বাজার পক্ষে দেবগতি বিধেয়। এই হোল সাধারণ 
বিধি । অতঃপর, ২৮ শ্লোকে একটি বিশেষ্য বিধি উপদিষ্ট, ঘখ1__ 
দেবাংশজান্ত রাজানে। বেদাধ্যাত্ম গ্রকীন্তিতাং। 
এবং দেবান্থকরণে দোষে হুত্রন বিদ্যতে ॥ ২৮ ॥ 
অর্থ। কিন্তু, বেদ (শাস্ত্র) ও অধ্যাত্ম (অনুমানাদি গ্রমাণ) সম্বলিত রূপে 
যে সকল রাজ। দেবাংশুজাত-গণ্য হয়েছেন ( পুরাণাদি এতিহে) তাদের 
( নাট্য-নৃত্তগত গতিচার্ী ) দেবগতির অনুকরণ হলে দোঁষ নেই। 
তা্পধ | দেবাংশুজাত রাজা মাত্র পুরাণাদিতে খ্যাত। পুরাণের শান্তর- 
খ্যাতি আছে, বেদখ্যাতিও ছিল ( থা পুরাণবিছ্যাবেদ )। অধিকস্ধ- পুরাণের 
মধ্যে স্তায়-গ্রয়োগ প্রবর্তনাও ছুষ্ট হয়। নতুবা, মর্তলোকের সাধারণ এতিহ্গত 
যাবতীয় রাজ! মনুয্যমান্র। 
সার কথা, ভরত মুনি এবং সমাগত মুনিরা মরলোকের লৌকিক রাজার 
দেখত, দিধা মা্ুষিত্ব, বা] দেব]ংশজাতত্ব শ্বকার করতেন ন1। থাই হোক, 
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বিশিষ্ট রাজবর্গ প্রচার করতেন যে তার] দেবাংগুসভভৃত, ঘথা!-চক্দ্রবংশীয় ও 
কূর্ধবংশীয রাজগণ। 

অন্ত একটি উক্ষি দিয়ে বাক্জ দাঁধারপ্য ব্যঙ্জ-বক্রোক্তির বিষয় হয়েছে, 
ধথা-”৩৫ অঃ ৪২ ক্লোকে-. 

রাজবদ্‌ ভবত গুস্মনাৎ রাজাইপি নটবদ ভবে । 
যথ। নটস্যথা রাজ ঘথ! রাজ! তথা নটঃ ॥ ৪২ ॥ ৩৫ অঃ 

“তস্মাৎ, অর্থাৎ--অব্যবহিত পূর্বে হেতুযুক্তিপূর্বক উপদিষ্ট হয়েছে, যে, 
সামান্ঠ “নােযাপজীবী নাটকে উপযুক্ত শিক্ষা দ্বারা ও বেশভূষাস্থছকরণ ছ্বার। 
রাজভূমিকার যোগ্য কর! ঘায়। 

শ্লোকার্থ। ভরত (ইতি সার্থকনাম। নাট্যগান্র্য প্রয়োগ বিচক্ষণ পুরুষ ) 
রাজবৎ (নাট্য গান্ধর্ব সংসদে রাজসদৃশ ) মান্ত। (সেই সংসদে স্বয়ং রাজা 
উপস্থিত হলেও) সেই রাজ। (মাত্র পদবী-বেশশ্ভৃষাদির কারণে ) সামান্ত 
নটবৎ গণা হন (নতু তরতবৎ)। মাত্র বেশতৃষাদি যুক্ত হওয়ার কারণে) 
নট যেমন রাজা প্রতিপন্ন হন সেরূপ রাজাও (মাত্র বেশভূষাদি কারণে ) নট 
অর্থাৎ রাজ-সঞ্জিত ব্যক্তিরূপে প্রতীয়মান হন । 

ব্যঙ্গ এই যে--সমাজে ঘে ব্যক্তি হীনকুলোদ্ভব নাট্যোপজীবী নট মাত্র, 
সেও রাজ ভূমিকায় শ্রেষ্ঠ রাজার স্াকস দর্শকের হৃদয়ে গ্রতিপয্প হন। এবং, 
সমাজে যিনি উচ্চকুলোদ্ভব রাজ! তিনিও ভাগ্যচক্রে সামান্য নটের মতো দেশ 
দেশাস্তরে জীবিকার সন্ধানে পরিভ্রমণ করেন । স্থতরাং, মান্ুঘ্তত্ব পক্ষে নট 
ও রাজা সমান । কিন্তু ভরত” উপাধি নাট্য-গান্ধর্বে বিদপ্ধতার পরিচয় দেয় । 
রাজবৎ বংশ-্পরিচয়, অথবা, নটবৎ সামান্ত নাট্যকর্মশীলতার পরিচয় দ্বার! 
কোনো মনস্ত 'ভরত' গণ্য হয় না। 

বলাই বাহুল্য সংগ্রহ-শাস্ত্রের এরকম প্রসঙ্গ রাজবর্গের পক্ষে কর্ণামৃত- 
রসায়ণ নয়। কিস্ত- ছায়াভূমিক অংশে রাজা এমনকি, তৎনমভিব্যাহার 
পরায়ণ। নর্ভকীরাও[৭] বহু মানিত হয়েছেন। সংগ্রহ-শাস্ত্রের ঝাড়া-বাছা করার 
তীস্ষাগ্রত। ছায্সা-ভূমিক অধ্যায়ের মধ্যে অনেকখানি মোলায়েম করা হয়েছে । 

মূল প্রশ্নে ফিরে বাঁওয়! ঘাক। মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গ সংগ্রহ-শান্ত্রের 
পাওুলিপির অধ্যয়ন-ঘধ্যাপন। ও ব্যবহারিক নাট্য-গান্ধর্ষের হুর্গতির গুণ 
পরিমাগ বুঝতে পেরেছিলেন । দুর্গতির কারণও বুঝেছিলেন। 

তার! প্রতিকাযের উপায় চিন্তা করেছিলেন। উপার আবিফারও 
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করেছিলেন । তদানীন্তন যুগোপযোগী সেই উপায়কে প্রশংসা না করে থাকতে 
পারিনে। 

প্রথম, জংগ্রহ-শান্ত্র নাম পরিবর্তন করে “ভারতীয় নাট্যশান্্র”ঁ ইতি 
অভিনব নামকরণ । দ্বিতীয়, সেকালে লভ্য পাওুলিপির ছিন্ন-ভিন্ন-বিকীর্ণ 
বস্ত রূপগুলি নিদ্বে যথেষ্ট বুদ্ধি ও শ্রম সহকারে অধ্যায়-বিভাগ বিকল্পন কর] । 
তৃতীয়, সর্বপ্রথম অধ্যায়ে নাট্যবেদ-স্থষ্টি কাহিনী বিন্যাস এবং শ্রুতিগত এঁতিহ 
ও কাহিনী সম্বলিত সংলাপ বর্ণনা করা। চতুর্থ, সংগ্রহ-শাপ্রের বৈশিষ্ট্য 
রক্ষার্থে, ২য়, ওয়, ৪র্থ ও ৫ম বিভাগে ইতস্তত বিক্ষিপ্ত অংশগুলির বিন্যাস কর1। 
এবং সর্বশেষ ৩৬ অধ্যায়ে পুনরায় কিছু শ্রোতবার্তা ও কাছিনী বিন্যাস কর! । 

প্রসঙ্গত, যেকালে এই 'নাট্যশান্ত্র' নামকরণ ঘটেছিল, সে কাল পর্ধস্ত 
গুরুগ্রন্থের নামের পুর্বে শ্রী-শব্দ যোজিত করার রীতি প্রবর্তিত হয্সনি। এবং, 
সংগ্রহ শাস্ত্রের মধ্যে "উপবেদ” শব্দের অঙ্ুল্পেখ, তথা ১ অধ্যায়ে বেদোপবেদৈশ্চ 
(১ অ. ১৮ গ্লোক ) শব্দের উল্লেখ দ্বারা অন্থমান হয়, নাট্যশান্ত্ নামকরণের 
পূর্বেই উপবেদ-কল্পনা । (আযূর্বেদ, ধনুর্বেদ, গন্ধর্বেদ ও স্থাপত্যবেদ ) 
উদ্ভাবিত হয়েছিল। সংগ্রহশান্্রের মধ্যে গন্ধর্ববেদ শব্দ নেই, অথচ গাদ্ধ্ 
আছে, গান্ষর্ষের এতিহা আছে । 


নাট্যবেদ্ব-উৎপস্তি কাহিনী 

১ম অধ্যায় ৭ শোকে “ক্রদ্ধানিক্মিত নাট্যবেদস্ত সম্ভবঃ” বলা হয়েছে। 
কাহিনীটি পাঠ করলে সিদ্ধান্ত এই হয় যে, ব্যাপারটি মূলে বে থেকে মানস 
মংগ্রহ মান্্র। কিন্তু, সংগ্রহবেদ বা বেদ-সংগ্রহ বললে অর্তীপ্সিত ফল লাভ 
ছয় না। যাই হোক, ১ অধ্যায় ৯ শ্লোক থেকে বিবৃতির লরল বন্াছবাদ করব। 

“হে বিপ্রগণ | পূর্বে শ্বায়ভুব মন্বস্তরে সত্য যুগ গত হলে বৈবন্বত মহস্তরে 
ন্মেতাযুগ আরগ্ভ হয়েছিল। এই সময়ে লোক সকল স্থথিত-হুঃখিত চিতে 
কাঁমলোভ পরবশ, গ্রাহ্যধর্ম প্রবৃত্ত এবং ঈর্ষা ক্রোধ ছার! অভিসংমূড় হচ্গে 
কালাতিপাত করেছিল। 

“অন্যদিকে, লোকপাল দ্বার! প্রতিষ্ঠিত জন্বু হীপে (ভারততূমি ) যখন 
দেব-দানব-গন্ধ্-ঘক্ষো-রক্ষঃ ও মহাসর্প সফল পরিভ্রমণ করছিলেন তখন মে 
প্রমূখ দেবতাগণ পিতামহ ব্রক্মাকে বলেছিলেন *ন্নামরা শরবা-দৃষ্ঠ-রপ জীড়নীয়ক 
( খেল! ভামাশার জিনিস ) লাভ করতে ইচ্ছা! করি । ( অপি চ) শূত্রজাতকে 
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তো! বোব্যবহার শ্রাধিত কর] ঘায় ন। অতএব, আপনি অভিনব লর্ববর্ণ- 
গ্রা্থু এক বেদ স্য করুন। 

“দেবরাজ ও অন্ত সকলকে “এবমস্ত' (তাঁই হোক ) উত্তর দান করে এবং 
এবং তাদিগকে ত্যাগ করে, সেই তত্ববিদ, ব্রদ্ধ যোগ অবলম্বন পুবঃসর চতুর্বেদ 
স্মরণ করলেন। (অতঃপর) তিনি সম্বল্প করেছিলেন যথা, 'ধর্ম অর্থ ও 
শল্য বিষয়গুলি উপদেশাকারিত করে ও সংগ্রহ-্সহকৃত করে, ভবিষ্যৎ লোকের 
বার্থ সাধক সর্বকর্মের অন্ুদর্শক, সর্বশান্্ার্থ যুক্ত, সর্বশিক্প-প্রদর্শক এই নাট্য- 
লংজ্ঞক বেদ ইতিহাস-সহকারে নির্মাণ করি। 

“সর্ববেদ অনুসরণ করে ভগবান ব্রহ্ম! তদনস্তর চতুবেদাঙগসভ্ভব নাট্যবেদ সৃষ্টি 
করলেন। থর্ধেদ থেকে পাঠ্য (আবৃত্তি সংলাপ বন্তব) গ্রহণ করলেন। সাম 
সকল থেকে গীত (বস্তু, ছন্দঃ) গ্রহণ করলেন । যছুর্বেদ থেকে অভিনয় সকল 
গ্র্ণ করলেন । এবং অথর্ব-বেদ থেকে রস সকল গ্রহণ করলেন। 

“এইরূপে মহাত্মা! ব্রদ্ষা কর্তৃক বেদ-উপবেদ দ্বার1 গ্রথিত, লতিতাত্মক 
( রমণীয়ত। গুণ-যুক্ত ) নাট্যবেদ সৃষ্টি হয়েছিল ।” 

১ম অধ্যায়ে ভরত মুনির মুখ দিয়ে এই বেদ-স্টি কাহিনী বিবৃত করা 
ছুয়েছে। 

এই কাহিনীর মধ্যে ছুটি আন্তরিক দোষ আছে। মাধামিক সম্পাদকব্্গ 
ইচ্ছা করিলেই এই দোষ ছুটি নিরস্ত করতে পারতেন। কিন্ত করেননি। 
'তজ্জন্ত এর! আমাদের ধন্যবাদাহ। প্রথম দোষ, বা বর্ণনার অভাব দোষ, যথা” 
ব্রহ্মার মনের সন্বল্প মরলোকবাসী ভরত জানলেন কি করে ; এবং ভরত ব্রহ্মার 
সম্মুখে কখনই বা উপস্থিত হলেন, বল! হয়নি । দ্বিতীয় দোষ যে সঙ্কল্পিত 
নাট্যবেদ সর্বশিল্প-প্রদর্শক, ভার মধ্যে বাস্যতনৃত অনুল্েখের কারণে সর্বশিষ্পাদর্শত্ব 
সিদ্ধ হয় না। তবে, “সর্বশিল্প-গ্রদর্শকম্” স্থলে “পর্বশীলপ্রদর্শকম্” ইতি 
পাঠাস্তর আছে। তাহলে, দ্বিতীয় সংশয়টি নিরস্ত হয়। তাহলেও “ন্র্বকর্মানথ- 
বর্শকম্ নাঁট্যবেদে কি হেতু বাগ্কর্ম ও হৃত্যকর্ম গৃহীত হয়নি, তার কোন 
মীমাংসা হয় ন1। 

প্রসঙ্গত, এই কাহিনীটি ঘখন রচিত হয়েছিল, তখন বেদের অতিরিক্ষ 
*উপবেদ" নামে পর্ধাক'বিশেষ বেদাক্ছ্ব্তী জ্ঞানী সমাজে প্রবত্িত হয়েছিল এ 
বিষয়ে সদ্দেহ নেই । উপবেদ অর্থাৎ 'আমুর্বেদ, ধন্ছর্বে, গন্ধর্বেদ ও স্থাপত্য- 
বেদ। খ্বতঃই মঙ্গে হয় ব্রদ্গা কর্তৃক না্ট্যযেদ হই হওয়ার পূর্বেই গন্ধর্ব-বেষ 
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ছিল? নিশ্চয়। নাট্যশান্ত্রে গিন্ধরব-বেদ' নামে কোনো বস্তর উল্লেখ নেই. 
এও এক সমস্যা । ভরত মুনির মুখে *গাদ্ধর্ব"' ও “গান্ধর্ব-সংগ্রহ” উপদিষ্ট কুজাপি 
গন্ধর্ব"বেদ ব! গান্ধর্-বেদ প্রন নেই। 

“সঙ্গীত-রত্বাকর” গ্রন্থের প্রণেতা বহুলভাবে তরত বচন ও নাট্যশাস্ত্রের 
অন্বাদও অন্ুনরণ করেছেন। কিন্তু, মন্তব্য করতে বাধ্য হচ্ছি, উক্ত শ্বনামধন্ত 
গ্রন্থকার বহুস্থলে "অর্থকুকুটিয় ন্যায়”্‌৮] অন্থসরণ করে নিজ পিদ্ধান্তের শ্বার্থে 
ভরত-কথিত বিবৃতির কিছু গ্রহণ করেছেন কিছু বর্জন করেছেন । যথা, ৭ম 
নর্তনাধ্যায়ের ৪র্থ শ্লোকে শাজদেব “নাটা-বেদোতৎ্পত্তি* কাছিনী অঙ্গীকার 
করেছেন। কিন্তু, এ ক্লোকেই বলেছেন _-ভরত গন্ধর্াপসরোগণ সমতিব্যাহারে 
মহাদেবের সম্মুথে নাট্য, নৃত্য ও নৃত্ত প্রক্নোগ করেছিলেন । বস্তত, নাট্যশাস্ত্রীয় 
এীতিহো এরূপ কোনে কাছিনী বা বিবৃতি নেই। পুনশ্চ--শার্গদেব বলেছেন 
তণ্ড তাও-নৃভ শিক্ষা! প্রচারিত করেছিলেন। এ কথা নাট্যশান্ত্রে আছে। 
আবার বলেছেন--উম। ব1 পার্বতী মর্তলোকে লাশ্ত-নৃত্য প্রচার করেছিলেন । 
এরকম এতিহ নাট্যশাস্্ে নেই । অবশ্য, শাঙ্গদেব অন্ত কোনো এতিহ্‌ উদ্ধৃত 
করেছেন। কিন্ত--লেই এতিহোর প্রমাণ উল্লেখ করেননি । অধিকস্ক--- 
সঙ্গীত-রত্বকরের টীকাকার “চতুর কল্পিনাখ" নাট্যবেদ-এতিহর টাক! গ্রপঙ্গে 
একটি বচন উদ্ধৃত করেছেন। ঘথা--“পামবেদকস্যোপবেদো গান্ধর্ববেদঃ” | 
বচনটির বক্তা! কে তাও বলেননি । এবং মূল গ্রন্থকার শাঙ্গ দেব প্রাবন্ধাধ্যায়ে 
“গান্ধর্ব" সংজ্ঞা-লক্ষণ পক্ষে বলেছেন ”গান্ধর্ব অনাদি সম্প্রদায়”। যে স্থলে 
ক্িনাথ টীকা করেছেন “গান্ধর্ব বেদবদ্‌ অপোৌরুষেয়” । শাঙ্গদেব যাকে 
শঅনাদি সম্প্রায়* বলেছেন, সেই “অনাদি সম্প্রদায়” অর্থে অপৌরুষেয়ত্থের 
আরোপ করা যুক্তিহীন। এ ছুটি শবও একার্থবাচক নয়। 

যাই হোক, “নাটাবেদ-স্থস্ি* কাছিনী একেবারেই কল্লিত। মাধ্যমিক 
সম্পাদকবর্গ এই কাছিনী রচন। করেননি । কিন্তু নাট্যপ্রয়োগ 'নাট্যবেদ' নামক 
বেদের অবলঘ্িত, এরকম ধারণা প্রচলিত ছিল, কাহিনীও প্রচলিত ছিল। 
নাট্যশান্ত্রের প্রারন্ভে এই কাহিনীটি প্রক্ষেপ করলে বিদ্বান সমাজে নাটাশান্ত্রের 
প্রতিষ্ঠা হবে । এই সহজ বিশ্বাসের বশে উক্ত সম্পা্কবর্গ কাহিনীটি যোজিত 
করেছিলেন। প্রাচীন কাল থেকে বেধাছবতা জানিবর্গের জৃদয়ে বেদ” শটি 
এমনই মহাত্মা সষ্টি করেছিল ধে 'বেদ-বাক্য অর্থে অভ্রাস্ত সন্দেহাতীত বাক্য 
মনে করা হোত। বেষ-বাকোর প্রামাণ্য বিষয়ে কেউ তর্ক-লসন্দেছে করলে 
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তৎক্ষণাৎ সেই ব্যক্তি পাষণ্ড বা নাস্তিক গণ্য হোত । স্থতরাং "ক্রদ্ধ! নাট্যবেদ 
রচনা! করেছিলেন” এবং “ত্রদ্ষা নাট্যশান্ত্র রচন1 করেছিলেন” এই ছুটি উক্তির 
মধ্যে পূর্ব উক্তির বিশিষ্টভাবে নাটের মর্ধাদাকারক। 

_অভিক্কৃত্র অন্ুশীলক আমি আজ মাধ্যমিক সম্পাদকবর্গের চিরস্রণীয় 
প্রত্বের ছুল, ক্র ও দোষ আবিষারে প্রয়াসী হয়েছি । তাঁইতে, একটি 
অসম্ভব কল্পনা করে বলতে ইচ্ছা! করে, আজ দি মাধ্যমিক সম্পাদকবর্ের 
কোনে! প্রেতপুরষ অকন্মাৎ আঙ্বার সম্মুথে আবিভভূতি হন, তাহলে সর্বাগ্রে 
আমি তার নিকট ক্ষম1 ভিক্ষা করে পরে বলব--আপনার। সত্য-সত্যাই মহীয়ান 
ও অশেষ ধন্যবাদাহ। নাট্য-গান্র্ব মহাদ্রমের ছায়াতলে নিবিষ্ট মনে বসে 
আপনার) “নাট্যশান্ত্র নামে নবীন আধারে অতুলনীয় এক মধুপর্ক রচনা 
করেছিলেন । সংগ্রহ-চক্রোথ মধুকরে, তথ! কারিকা কুন্থম-নিবঝঁর পবিজ্ঞ 
শিশির-বিন্দুর প্রক্ষেপ দিয়ে, অপূর্ব এই নাট্যশাস্ত্ গ্রস্ত করেছিলেন। ভাগ্য 
যে করেছিজেন ! নচেৎ আমার মতো। অকিঞ্চন শান্ত্-ভয়-তীত বিদ্যার্থী এর হ্বাদ 
মাত্রও গ্রহণ করত না। আপনার। হয়ত জানেন না, সম্প্রতি ধরাধামে 
পাশ্চাত্য ভূখণ্ডের ব্রদ্দাও ভাণ্ডোদর পণ্ডিতবর্গ আপনাদের প্রতি কটাক্ষ করে 
“রি-হাগুলিং”এর অপবাদ করেছেন । হয়ত খবরই রাখেন না, ঘে আধুনিক 
ভারতে পাশ্চাত্য বেদবাক্যের অনুধাবনধ্বনি পন্ত্রতন্ত্রাবন্ছ অক্ষরের মাধ্যমে 
মুখরিত হয়ে উঠছে । তবে, এ কথাও সত্য যে আপনার পণ্ডিতের যুখোচ্ছিষ্ 
অপবাদ আর তৃর্ষের লালাক্সিত প্রশস্তিবাচন এই উভয়ের উধ্র্ধে আছেন। 
আপনাদের কীই বা উপহার করি, কী দিয়েই বাতুষ্টকরি! তথাপি, এই 
গান্ধর্ব লুৰ্ধ ব্যক্তিটি অনেক কষ্টে একটি শ্লোক রচনা করেছিল; সেইটে 
শুনিয়ে দেই-_ 

শভো! শিত্যং হৃদয়রমণং সিদ্ধ গন্ধর্বজুয্যম্‌। 

যন্নৈবেছং সরসমধুরং সম্ভূতং দেবতাভিঃ ॥ 

হাছং লিপ্ধং যদপি তরতে নিশ্চিতং শাস্তবুদ্ধা। 

শ্রে;ঃকল্পং ভবভূ সথখদং চাপি নিঃশ্রেয়দে তৎ॥ 

নিঃশ্রেয়স কুস্থমের লৌকভে গ্রলুন্ধ এই অর্বাচীন পতজ নাট্যশাস্ত্রের 

চতুর্দিকে দিগত্ত্রান্ত মন্দ গতিতে পরিক্রম! করেছিল । তারই ফলে, আপনাদের 
সন্ধান পেয়েছিলাম । আপনার যে সমন্ত হুপ্রাচীন ভরত-যত্িবৃন্দের শব্দ- 
পদাস্ক অনুজরূণ করেছিক্ন, তাদেরই উদ্দেশে মতজ হুমি বলেছিলেন--- 


নাটাশাস্ত্রের ছাক্সাভূষি ২৯ 


তং জ্যোতি স্তদ্‌ রতে। হংসস্ততক্সাত্তং ভবতং বিছুঃ | 
তদ্ভবং ভরতজ্ঞানং তদ্তবা ভারতী শুতা ॥:7] 
আপনাদের সঙ্রদ্ধ প্রণতি জানাই । “ভারতীয় নাট্যশাস্্র« আপনাদের, 
অভিনব বিরচনার উত্তম ফল । 


পাঞ্টাক। 


১. সমগ্র নাট্য-শান্ত্র বার বার পড়ে এবং উপদেশের মধ্যে পুঙ্খা ছপুঙ্ 
বস্তলক্ষণ বস্তুরচন। ও বস্ত্বপ্রয়োগ বিধি অনুধাবন করে, আমার পক্ষে অন্যরূপ 
অনুমান সম্ভব হয়নি । অন্ব্ূপ য্থা--নাট্যু-শা্ত্রীয় বিষয়বস্ত বিধি সমশুই কল্পনা- 
গ্রস্ত ; এবং জ্ঞান-ব্যবহারগত বাস্তবস্থদ্ধি কোনও কালেই ছিল ন৷। 

শিশ্ত-শ্োতৃবৃন্দ খন বৈঠক ছেড়ে অন্তত্র নাট্য-পরিকল্পনার নিমিত্ত মিলিত 
হতেন, তখন দেখা দিত নাট্য সংসদ, (২৭ অঃ ৫৬ ৫৭ শ্লোক, ৩৬ অঃ ৩১ ঙ্লোক)। 

২, তবে, এর মধ্যে সাত্বতী ও ভারতী বৃত্তিই প্রধান; কদাচিৎ আরভটা- 
বৃত্তি আবির্ভূত হয়। টৈকশিকী বললে বৃত্তির একাস্ত অভাব । 

৩. বাজান্ছগ্রহে পালিত “তুর্ধ” শ্রেণীর তিন প্রকার বাদনীয় যস্ত্রের বেতন- 
ভূক ধারক-পোষক ইতি “তৌরিক' (৩৫ অঃ ৭২ ক্পোক )। তৃরধত্রয় বাদন- 
কারীদের সংশ্লিষ্ট ইতি “তৌধত্রিক | 

৪. স্স্থান অর্থাৎ চৌষটি কলার পুরোভাগে ; যে চৌধটি কলার মধ্যে 
মোরগ-তিতিরের লড়াইও স্থান পেয়েছিল তরতের পূর্বকাঁল থেকে । নাট্য- 
শাস্ত্রীয় দৃষ্টিতে শ্ত্রধার আচার্ধ প্রমথ পঞ্চ-প্রয়োগি-বর্গের কোনে! পুরুষ “চতুষত্ি- 
কলাভিজ্ঞ” হতে হুবে বল! হয়নি । কিন্ত--নর্তকী-সাধারণ পক্ষে “চতুঃষ্টি- 
কলাদ্বিত” হওয়ার উল্লেখ আছে (৩৪ অধ্যায় 99 শ্লোক )। বাংশ্যাঞ্জনের 
“কামশান্্র” রচনার কালে গাক্বর্ব লুপ্ত); চৌষটিকলাই হয়েছে সংস্কৃতিমান 
নাগরিকদের সাধনার লক্ষ্য । 

৫, “কামশান্ত্রম্‌” রচনার কালও “গান্ধর্ব” কিন্ত কেবল প্রণয়পূর্বক পরিপক্ক 
ব্যাপারকে শ্রেণীতৃক্ত করার স্থবিধার নিমিত্ত । 

৬, পরবতীকালে বেদস্হি পণ্তিতগণ গান্ধর্বকে আমুর্বেদ ও ধনর্বেদের পর্যাক্ে 
অস্তভূক্ত করে যথেষ্ট অনুগৃহীত করেছিলেন, স্বীকার করতে হবে। কিন্তু, ঘি 
অর্থসাধন হয়। তাৎপর্য এই যে, গাদ্বর্ব কদাচ ধর্মসাধন হতে পারে না৷ ॥ 
একমাজে চতুর্বেদেই এই ধর্মসাধন। অর্থসাধন গান্ষর্বকে অন্গগৃহীত করা যেতে, 


২৯৮" ভরত-নাট)শান্্ 


পারে। কিন্ত কামসাধন গান্ধর্ব বেদ বা বিষ্যানায়েরই যোগ্য নয়। অবস্থাই 
স্বীকার্ধ যে উক্ত বেদবিদ জ্ঞানী জনের গান্ধর্ষের অত্যার্থসাধকত্ব, এবং ধর্সার্থ- 
ফামমোক্ষ-নিরপেক্ষ আনন্দদায়কত্ব গ্রাহাই করতেন না। 

৭. ৩ অধ্যায়ে ৮৫ শ্লোক থেকে ৮৮ শ্লোক স্তরে নৃপ ও নর্ভকীগণের প্রতি 
অভিনন্বন-্বাণী দ্রষ্টব্য | 

৮* মুরগীর যে অংশটি ভিম্ব প্রসব করে; তাকে রক্ষা করে, অবশিষ্ট অংশটি 
“কেটে ফেলার মনোভাবকে “অর্ধকুকুটীয় স্তায়” বলে। 

৯. বুহদ্দেশী, ২৭৭ শ্লোক । 


রাজেযশ্বর জিত্র 
নাট্যশান্ত্রে সঙ্গীত-চিন্ত! 


ভারতীয় সঙ্গীতের সৌন্দর্ধতত্ব মূলতঃ নাট্যশান্ত্রে নিহিত। পরবর্তীকালে 
অলঙ্কারশান্ত্রে এই আলোঁচন। সম্প্রসারিত হয়েছে । নাট্য এবং সঙ্গীত এই 
ছুই বিষয় নিয়ে ঘখন আমর। ইতিহাসের প্রথম পর্যায় থেকে আলোচন। শুরু 
করি, তখন আমর। অনুভব করতে পারি ষে একটি তত্বকে না জানলে, 
'অপরটিকে বিচার করে জান] সম্ভব হয় না। তাই এই ছুই বিষয়ের কতকগুলি 
বিশেষ চিন্তাধার। নিয়ে নতুন আলোকে আলোচনার প্রয়োজন । এই উপলক্ষে 
একটি বিষয় আমাদের মনকে সুত্তরে খুশি করতে পারে না সেটি হচ্ছে এই যে 
নাট্যতত্বের কতকগুলি গুরুত্বপূর্ণ আলোচন1 এবং চিন্তাধারা ঘ! নাট্যশান্ত্রে 
বিধৃত রয়েছে সেগুলি পরবতী আলঙ্কারিকগণ কেন এড়িয়ে গেলেন বা উল্লেখ 
কর] প্রয়োজন বোধ করলেন না। অলঞ্কারশাস্ত্রে এদিক দিযে অনেক অভাব 
রয়ে গেছে । এই শান্তর নাট্যতত্বের তাবৎ বিষয়ের প্রতি সমান আলোকপাত 
করে না। শৌন্দর্ষ-বিচারে এই সব অনুষ্পিখিত তত্বগুলি বিশেষ প্রয়োজনীয় । 
নাট্য ও সঙ্গীত এই ছুটি বিষয়কে মিলিয়ে দেখলে আমাদের একটি নবতর দৃষ্টি 
উদ্মোচিত হবে, ঘাতে করে সৌন্র্ধতত্বকে আঙ্বর নতুন করে বুঝে নিতে 
সক্ষম ছব। 

আমর যাকে নাটক বলি সংস্কৃত সাছিত্যে তাকেই সাধারণভাবে ব্ূপক 
বল! হয়েছে । মুল বন্ধটি হচ্ছে কাব্য । নাট্যকলার গ্রেরণ। থেকেই কাব্যকলার 


নাট্যশান্থে সঙগীত-চিন্তা ২৯৯ 


'অসামান্ত উন্নতি সম্ভব হয়েছিল। কাব্যের ছুটি ভেদ নির্ণয় কর] হয়েছে-- 
দৃষ্ত এবং শ্রব্য। দৃশ্তকাব্যেরই অপর নাম রূপক । নট এবং নট নিয়েই তো। 
নাটক। এই যেনট ও নটীতে রূপ সমূহের আরোপ এবং তাদের ব্ূপায়ণ-_ 
খই ব্যাপারটিকেই বল! হয়েছে রূপক । 

নাট্যাচার্ধ ভরত বিবিধ বূপকের বিবরণ প্রদ্দান করলেও সমগ্র কলাটিকে 
কাব্যবন্ধ বলে নির্দেশ করেছেন। তিনি দশটি রূপক প্রসঙ্গে বলেছেন, সর্ববিধ 
কাব্যের মুল আবেদনটি তাদের স্টাইল বা বৃত্তিতে নিছিত। ভাব এবং 
রসাশ্রিত প্রয়োগকে বলে বৃতি। অতএব নাট্যের আলোচনার ছুটি গুরুত্বপূর্ণ 
বন্ত হল ভাব এবং রল। 


অনুকরণবাদ 


নাট্যকে অন্থকরণ হিসাবেই দেখা হয়েছে । কামন্ত্রের টীকাকার 
বিদ্যাসমৃদ্েশ প্রকরণে এই শ্লোকটি উদ্ধার করেছেন-_- 
হ্বর্গে বা মর্ত্যলোকে ব! পাতালে বা নিবাসিনাম । 
কৃতান্ছকরণং নাট্যমনাট্যং নর্ভকাশ্রিতম্‌ ॥ 
এই গ্লোক থেকে এটি স্পষ্ট ষে নাট্য হচ্ছে কৃতেরই অন্থুকরণ। ্বর্গ, মর্ত্য, 
পাতাল--এই তিন লোকের জনসগাজে ষে আচরণ হচ্ছে তার অন্কুকরণই 
হচ্ছে নাট্যনাষক এই কৃত্রিম উদ্ভাবন । 
এই অস্থকরণাত্মক প্রচেষ্টার একটি উদ্দার পটভূমিকা আছে যা আমর! 
ভরতের বর্ণনা থেকে পাই। নাট্য পরিকল্পনার কৃতিত্ব হচ্ছে ব্রন্মধার। একদ। 
ব্রহ্মার কাছে মহেন্দ্রপ্রনুখ দেবগণ নিবেদন করলেন--“আমর1 এমন একটি 
ক্রীড়নীয়ক ইচ্ছা করি ঘা দৃশ্ঠ ছবে আবার শ্রব্যও হবে। বেদের থে 
ব্যবহার প্রচলিত ত৷ শৃত্রজাতির সংশ্রাব্য নয়। অতএব অপর একটি পঞ্চম বেদ 
জন করুন ঘা! সার্ববপিক হতে পারে।” তৎকালীন পরিস্থিতিতে এই 
রকম উক্তিকে অসামান্য উদ্দার বলতে হুবে। শৃত্রের! লে যুগে ছিল সর্ধ- 
প্রকারেই অন্তাজ। অথচ, নাট্যকে উপলক্ষ করে তাদের হীন অবস্থার প্রতি 
দয়াশীলত। প্রকাশ করে দ্বেবগণের একটি জম্প্রদায় অভ্ভৃতপূর্ব ওঁদার্যের পরিচয় 
দিয্েছিলেন। সমাজবিভাঞজ্জনের দিক থেকে বিচার করলে এটি যে আমাদের 
স্থপ্রাচীন রক্ষণশীলতার একটি শমাশীল দিক তা অন্বীকার করধার উপাস্স 
নেই। আচার্ধের! ক্রমেই এটি হদয়লম করছিলেন ধে ত্রাক্গণ ও ক্ষত্রিয় ভিন্ন 


৩৪৩ ভরতশ্নাট্যশ শন 


অপর বর্ণে যদি শিক্ষার প্রসার ন। ঘটে তাহলে জাতীয় উন্নতি ব্যাহত হয়ে ॥ 
অথচ এবংবিধ প্রচেষ্টার সম্মূথে যে মহৎ বাধ! গুররুসম্প্রদায়ের কাছ থেকে 
উপস্থিত হবে এবিষয়েও তাঁদের সন্দেহ ছিল না। অতএব, উভয় দিক রক্ষা 
করে সর্ববর্ণে শিক্ষা ও শীলতা প্রচারের একটি চতুর পরিকল্পনা করলেন তৎকালীন 
চিন্তানায়কগণ এবং তাদের সৌভাগ্য ষে, ত্রহ্মার মতো। এইরকম উদ্ারপন্থী, 
নেতাকে তার লাভ করেছিলেন পথপ্রদর্শনের উদ্দেস্টযে । 

এই যে সার্বিক ক্রীড়নীয়ক অথচ শিক্ষাগ্রদ বিনোদন তার ম্বব্ূপটি কি 
হওয়া উচিত তাও চিন্তা করে স্থির করা হল। এই পরিকল্পন৷ কিন্ত 
একান্তভাবে বাস্তবাশ্রয়ী। আর্ধ সৌন্দ্যদর্শনের এই প্রধানতম গ্রস্থটিতে এমন 
কোনও বিষয়ের অবতারণ। নেই' যা বাস্তবাহুগ নয়। যাঁকিছু স্ন্দর তাকে 
বাস্তব অনুষ্ঠানের ক্ষেত্র থেকেই আহরণ করা হয়েছে । এই উপলক্ষে যে 
নাট্যের পরিকল্পন! কর! হোল তা ইতিহাস-মম্পকফিত, অর্থাৎ তার বিষয়বস্ত 
পুরাবৃত্ত -কিন্তু তা গল্পলেই সীঙ্নিত নয়। তাঁর মধ্যে যে সব উপাদান প্রযুক্ত 
হল তাতে সমস্ত শাস্ত্রের সার এবং সমস্ত শিল্পের নিদর্শন নিছিত রইল । এই: 
প্রয়োগ থেকে ধর্ম, অর্থ, যশ--সবই যাতে লাভ করা যায় তারও ব্যবস্থা হল ॥ 
সর্বোপরি এই নাট্য হল লোকের সর্যকর্মে পথপ্রদর্শক | এই নাট্যবেদের 
অর্বাপেক্ষা উল্লেখষোগ্য বিশেষত্ব হোল লোকন্বীকৃতি। অপরাপর শাস্ত্রে ব্রাহ্মণ 
কষত্তরিয়ের অধিকার, কিন্ত নাট্যশান্ত্র সর্বতোভাবে লোকাশ্রক্সী। আচার্য ভরত 
বারে বারেই প্রতিটি ব্যাপারে লোকের কাছে বিচারের ভার দিয়েছেন । 
লোকগ্রাহ হলেই তবে তা রসোসীর্ণ হল । 

রস বস্তটির ওপর আচাধ ভরত বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করেছেন। রসসম্বদ্ধে 
পরবতী আর্ধযুগে বা মৃনলিম যুগে অনেক উচ্চত্তরের আলোচন] হয়েছে, কিন্তু 
ভরত রসসন্বদ্বীয় আলোচনাকে কৃট পর্যায়ে নিয়ে ঘাননি। তিনি রসকে 
কাব্যের তৃপ্তি বিধায়ক উপাদান হিসাবে দেখেছেন। রসকে তিনি বৈদাস্তিক 
স্তরেও উন্নীত করেননি বা আলঙ্কারিকের! রসকে থে নুক্ অনুভূতির পর্বাছকে 
নিযে গেছেন সেখানেও নিয়ে যাননি । লোকসমাদরের পরিপ্রেক্ষিতেই তিনি 
রসের বিচার করেছেন। তার মতে, বাত্তবজীবনের উপভোগের দিক থেকেই 
রসের বিচার কর কর্তব্য । যে কোনও লোকগ্রাহ বিষয্ের কয়েকটি আদর্শ 
থাক] দরকার । আচার্য ভরতও সেই আদর্শগুলিকে গ্রহণ করেছেন । 

নাট্যের মূল উদ্দেন্ত সম্বন্ধে নাট্যপান্র বলছেন --দ্েব এবং দানব উতদ্ের 


নাট্যশান্ত্রে সঙ্গীত-চিস্তা ৩০১ 


শ্ুভান্তভ বিকল্পক হচ্ছে এই নাটক। এই উক্তির পিছনে একটি ঘটন। রয়েছে। 
ব্রদ্মার পরিকল্পনায় ঘে নাট্য রচিত হয়েছিল তার উদ্দেশ্য ছিল দেব এবং দানব 
উভয়ের পরিতৃপ্তি বিধান কর1। উভয় সম্প্রদায়ই নাটক দেখতে এসেছিলেন । 
কিন্তু দৈব হুধিপাকে প্রাথমিক প্রচেষ্টা সফল হয়নি । প্রথম পালাটির বিষয় 
বস্ত ছিল দেবগণের হাতে দানব এবং অস্থ্রদের পরাজয় । এতে স্বভাবতই 
দত্যগণ ক্ষৃন্ধ হলেন এবং পরিশেষে ছুই দলে একটি ছুঃখকর খণ্ড যুদ্ধ এড়ানো 
গেল না। অবশেষে ব্রন্মা নিজে উভয় দলকে ভেকে নিয়ে নাট্যরচনার মূল 
উদ্দেশ্ঠাটি ব্যাখ্যা করলেন । এই প্রসঙ্গেই বল! হোল--দেব এবং দানব উভয়ের 
শুতাশ্ডভ বিকল্পক হচ্ছে নাটক । এখানে «দেব এবং “দানব” এই ছুটি শ্রেণীকে 
ব্যাপকভাবে ধর। যেতে পারে । অর্থাৎ বৃহত্তর মানব সমাজে শীস্ত এবং উগ্র-_ 
এই ছুই শ্রেণীর কর্ষধ এবং ভাবের প্রতিফলনই যে নাট্যে করণীয় সেইটাই 
সাধারণভাবে ধরে নেওয়া যেতে পারে । 

ঘেভাবে জীবনে শ্তভাশ্তভ নির্দিষ্ট হচ্ছে সেইভাবে নাট্যের উপাখ্যানের 
মাধ্যমেও তা দৃশ্ঠমান হবে। এই উপলক্ষে বল! হয়েছে-__“উঅআলোকাম্যাশ্য 
সর্বন্ত নাট্য ভাবান্ুকীর্ভনম্* নাটক হচ্ছে ত্রিলোকের অধিবাসী সকলের 
ভাবান্কীর্তন। এই “ভাবাহুকীর্তভন” শবটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ কেননা এটি 
থেকেই বোঝ। যাচ্ছে নাট্যরূপায়ণের মূল সৃত্রটি কি। এই প্রসঙ্গে গ্রীকদের 
অনুকরণবাদ আমাদের মনে জাগ্রত হয়। ভারতীয় নাট্যপরিকল্পনার মূলেও 
ঘে অনুকরণ কাধকর হয়েছে সে লম্বদ্ধে সন্দেহ নেই। এই অন্ৃকরণ মানব- 
জীবনের বিবিধ ভাবের অন্করণ। ভাবই হচ্ছে আর্ট। এই ভাবের প্রতি- 
ফলন যত সার্থক হবে নাট্যবূপায়ণও সেই পরিমাণে সার্থক হয়ে উঠবে । 

এবম্বিধ নাট্যের পরিকল্পনায় কোথাও ধর্ম, কোথাও ক্রীড়া, কোথাও অর্থ, 
কোথাও শ্রম, কোথাও হাস্য, কোথাও যুদ্ধ, কোথাও কাম, কোথাও বধ-_. 
এইভাবে নান! বিস্তা থাকবে । ম্বভাবতই এগুলি নান। চিত্তের রগুনকারী 
উপাদান । উদ্দেশ্তাটি সম্পূর্ণ ব্যাখ্যা করে বলা হয়েছে-_ 

লোকবৃত্তান্ুকরণং নাট্যমেতম্মরা কৃতম্‌। 
উতভভমাধমমধ্যানাং নরাণাং কর্মলতশ্রয়মূ ॥ 

এটিতে স্পষ্টই বল! হোল দ্গে নাট্য লোকবৃত্তির অন্নকরণ। লেই 'লোক, 
কিরকম? না, যে জননমাজের মধ্যে উত্তম, মধ্যম এবং অধষ--সকল স্তরের 
আানবের কর্মধার। ও মানলসত্ত! বর্তমান । নাট্যবেদ আসলে আমাদের জীবনযেদ 
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যার সঙ্গে প্রত্যক্ষের নিবিড় নংঘোগ রয়েছে এবং প্রত্াক্ষ জীবনের ব্যবহারগুলি 
রসে, ভাবে আমাদের মনে বিচিজআ্ অনুত্ূতি ও ইঙ্গিত বহন করে আনছে । 
এই উপায়ে সর্বস্তরের, সর্বচরিজের 'কৃতানুকরণ'কে আদি প্রযোজক ব্রন্থা নাট্য 
নামে আখ্যাস্িত করেছিলেন । 
এ সম্বন্ধে আর একটু বিশদভাবে আলোচনা করা যায়। আচার্য ভরত 
বলেছেন-- 
অবস্থা যা-তু লোফন্য সুখছুঃখসমুত্তব] । 
7. মান পুরুষসঞ্চার। নাটকে সম্তবেদিত | 
এজন জ্ঞান, এমন শিল্প, এমন বিছ্যা, এমন কলা, এমন কর্ম, এমন যোগ 
নেই ঘা নাটকে দেখা ঘায় না। 
ন তদ্জানং ন তচ্ছিল্নং ন সা বিদ্যা ন সা কল! । 
ন তৎ কর্ম ন যোগোইসে নাটকে যয়দৃশ্ঠতে ॥ 
নান। অবস্থার ভিতর দিয়ে মানুষের ম্বতাবের যে অভিব্যক্তি ঘটে থাকে 
অঙ্গাতিনয়ের ভিতর দিয়ে তারই উদ্ঘাটনকে বলে নাট্য । 
যো যঃ ত্বভাবে! লোকন্য নানাবস্থাস্তরা কঃ । 
সঙ্গাভিনয়সংযুক্তে। নাট্যমিত্যভিধীয়তে ॥ 
যে সব দেবতা, খবি, রাজ! বা লোকগোষ্ঠীর কার্যাবলী ইতিবৃত্তে পর্যবসিত 
হয়েছে সেই সব ঘটনার অন্থুকরণপুর্বক বূপায়ণকে নাটক বল। হয়ে থাকে । 
সর্বপ্রকার ভাব, রস, কর্ষ এবং প্রবৃত্তি ছার। ষে বিভিন্ন পরিস্থিতির উদ্ভাবন! 
কর! হয়, সেইগুলি মিলিয়েই তৈরী হয় নাটকের বিষয়বস্ত। অতএব, লোক- 
ত্বভাবকে সম্যকৃভাবে পর্যবেক্ষণ করে তার শক্তি, হুর্বলতা, সম্ভোগ, মননশীলতা 
(যুক্তি ) প্রভৃতি বিচার করে তবেই নাটক গ্রস্তত করতে হবে। 
আচার্য ভরত বিশেষভাবে বলেছেন ঘে, ভবিষ্যতে হয়ত এমন লোকের 
সংখা! বেশী হবে যাদের বিদ্যা, বুদ্ধি উন্নতমানের হবে না। পৃথিবী ঘখন 
'অধঃপতনের দিকে চলে তখন মানুষের বুদ্ধি, কর্ম, শিল্প এবং বিবিধ কলার 
বৈচক্ষণা ন্ট হয়ে আসতে থাকে । এই কারণেই লোকত্বভাব সমীক্ষণ করে 
তারা কতট। বুঝতে পারবে--সেটা নির্ণয় কর। প্রথম কর্তব্য । সেতাবে তাদের 
অনুধাবনের জন্ত হুবোধ্য শব্ধ নিয়ে নাট্যরচনা করতে হবে । 
এই সব উক্তি থেকে আমর] বুঝতে পারছি নাট্যের ক্ষেত্রে সাধারণ মাষের 
রুচিপ্ররুতির প্রতি বিশেষ গুরুত্ব ারোপ করা হয়েছে । নাটক যে কেবল 
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বিদখজনের জন্ভই নয়, সর্বসাধারণের জন্ত--সেটা আচার্ধয ভরত বার বার 
করণ করিয়ে দিয়েছেন। অবস্ত বিদদ্ধ দর্শকের জন্ত প্রস্তত নাটকই শ্রেষ্ট, 
তথাপি তা সর্বসাধারণের যোগ্য করবার জন্যও চেষ্টার ক্রটি কর। ছোত না ।, 
লোকস্বভাবের প্রতি এই শ্রদ্ধা! সর্বকালেই তুর্ণভ। 

আচার্য ভরত বলেছেন, প্রমাণ তিন প্রকার--লোক প্রমাণ, বেদপ্রমাণ এবং 
অধ্যাত্মগপ্রমাণ। নাট্য প্রায়শই বেদ এবং অধ্যাত্মবিষয়ক আধ্যাক্মিকা1 অবলম্বন 
করে রচিত হয়। কিন্তু এই বেদোক্ত বা অধ্যাত্মবিষয়ক শব ও ছন্দগুলি 
তখনই সার্থক হয় ধখন লোকে তা' গ্রহণ করে । অতএব নাট্য মূলতঃ লোক- 
স্বভাবজাত এবং লোকসিদ্ধ হলেই তা সিদ্ধ হয়ে থাকে । এই কারণে লোবক- 
প্রমাণকেই সব চেয়ে বড় প্রমাণ হিলাবে শ্বীকার কর] ভয়! নাটাবেদবিচক্গণপণ 
এই বিচিত্র লোকবার্তাকেই নাট্যের বিধ্বস্ত করে ভুলবেন । যে সব শান্ত, 
ধর্ম, শিল্প এবং ক্রিগ্কা লোকধর্মে প্রতিষ্িত সেইগুলিই নাট্যে প্রকীন্তিত হয়। 
এই জগতের স্থাবর ও চলস্ত বস্তর ভাব এবং চেষ্টাবিধি এত ব্যাপক ষে শাস্ত্র 
স্বার1 ত। নির্ণয় কর] সম্ভব নয়। লোকসমৃহের শীল ( ০016525 ) এবং প্রকৃতি 
(ব্বভাব ) যতট1 সম্ভব ততট1 নাট্যে প্রতিষ্ঠিত রয়েছে । এই কারণেই ধার! 
নাট্যপ্রয়োগ করেন তাদের লোক প্রমাণকেই গ্রাহ করা কর্তব্য। 


রসনিরূপণ 


কাব্যসাহিত্যিকে প্রতিষ্ঠিত করে রস এবং ভাব-_-এই ছুটি উপাদান। 
নাট্যও কাব্যেরই অন্তভূক্তি। অতএব নাট্যের মৃল্যায়ণও করতে হবে রস এবং 
ভাবের অস্তিত্ব বিচার করে । সৌন্দর্য তত্বের দিক থেকে এই ছুটি বস্তর মৌলিক 
ব্যাখ্যা করেছেন আচার্য ভরত । পরবতাঁকালে অবশ্ত আল্ষ্কারিকগণ আরও 
বহু বিস্তৃত আলোচনায় তৎপর হয়েছিলেন, কিন্ত নাট্যশাস্ত্রের বিচার অলঙ্কার- 
শাস্ত্রে প্রথমও বটে, প্রধানও বটে । 

রস এবং ভাবের সঙজে আরও কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয় জড়িয়ে আছে । 
তরত সেইগুলিরও উল্লেখ করেছেন এবং সৌন্দর্যবিচারে তাদের ভূমিকাও 
বিশ্লেষণ করেছেন । এইগুলি ছল--অভিনয্প, ধর্ম, বু্তি, প্রবৃত্তি এবং নিদ্ধি। 

নাট্যশান্ে বপিত রসের অংখ্যা আট--শৃঙ্গার, হান্ত, করুণ, রৌক্প, বীর, 
ভয়ানক, বীতৎন এবং অদ্ভুত। আচার্ধ ভরত বলছেন, ভ্রহিণ অর্থাৎ ব্র্ধ 
আটটি রসের কথাই বলেছেন । এই প্রসজে এইটি মনে রাখা কর্তব্য ষে মুল 
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নাট্যপরিকল্পনা ভরতের নয়, তিনি পরিকল্পনাটি দ্ধপায়িত করেছিলেন এবং 
সমগ্র তত্বের ব্যাখ্যা করেছিলেন । রসতত্ব এবং বিভিন্ন রসের শ্বীকৃতি তার 
বন্ছ পূর্ব থেকেই চলে আসছিল নাট্যশাস্ত্রের আলোচনা থেকে এটা স্পষ্টই বোঝ! 
যায়। কিন্তু গ্রাচীনতর কোনও গ্রন্থের পরিচয় পাওয়। যায়নি । ভাব হচ্ছে 
তিনটি-স্থাক্সী, স্চারী এবং স্বত্বক্গ। এ ছাড়া ব্যতিচারী ভাবের উল্লেখও ভরত 
করেছেন। এগুলির বিস্তৃত আলোচনা অলঙ্কারশাস্ত্রাদিতে পাওয়! যায়, তথাপি 
এই নিবন্ধের আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে বিষয়গুলির সংক্ষিপ্ত উল্লেখ কর! প্রয়োজন। 

রস সম্বন্ধে ব্যাখ্যা প্রমজে তরত বলেছেন ঘে রস ব্যতিরেকে কোনও অর্থই 
প্রবন্তিত হয় না। অর্থ এবং রস একে অপরের সঙ্গে সংপৃক্ত । অর্থের মাধ্যমেই 
রঙ্গ পরিস্ফুট হয় । আবার, যে বাক্যে কোনও রস পাওয়া যায় না-_-সৌন্দর্ধের 
বিচারে তার কোনও স্বীকৃতি নেই । সে বাক্য আমাদের দৈনন্দিন জীবনের 
10806৩2০৫০৫ বাক্য-_তার সাহিত্যিক মূল্য নেই । বিভাবঃ অনুভাব এবং 
ব্যভিচারী ভাব_-এই তিনটির সংষোগেই রম নিষ্পতি হয়ে থাকে । রস- 
নিষ্পতি শবটি নিয়ে বহু গব্ষেণ। হয়েছে এবং মতানৈক্যও কম নেই, কিন্ত যনে 
হয় আচার্য ভরতের উদ্দেশ্য ছিল রসসিদ্ধি বোঝানো । নিষ্পত্তির অর্থ সিদ্ধি 
করলেই আচার্ষের মতবাদ স্পষ্ট হয় । অর্থাৎ বিভাব, অন্ুভাব এবং ব্যভিচারী 
ভাব, এই তিনটি ভাবের সম্যক যোগ (স্থচিস্তিত যোগ ) ঘটলেই রসস্্টির 
ব্যাপারে সিদ্ধিলাত হয়। শাস্ত্রকার নিজেও বুঝেছিলেন ষে তার সংজ্ঞাটির 
উদাহরণ দিয়ে বুঝিয়ে দেওয়া! ভাল । তাই, এর পরেই তিনি একটি দৃষ্টাস্ত 
দিক্ধেছে । যেমন নানা ব্যঞ্তন এবং ওষধি (ভেষজ) ভ্রব্যাদির সংযোগে রস- 
নিষ্পত্তি হয় তেমনি নানা ভাবের উপগমে রসনিষ্পতি ঘটে | আচার্য আরও 
একটু বুঝিয়ে বললেন-_-যেমন গুড়াদি বিবিধ ব্ব্য, বিবিধ ব্যঙ্জন, বিবিধ ওষধি 
সবার! ছয়টি রস ( লবণ অল্ন, মধুর প্রভৃতি ) নিবতিত হয়, তেমনি নানা তাবের 
মিশ্রণে স্থায়ী ভাবগুলি রসত্ব প্রাপ্ত হয়। 

এইখানে প্রশ্ন ওঠে, "রস পদার্ঘটি কি?" 

আচার্য উত্তর দিয়েছেন, "আস্মাছত্ব হেতু এর নাম রস।” 

আবার প্রশ্ন, “কিতাবে রস আহ্বাছ্য হয় ?” 

উত্তর, “ষেষন রসিক স্থজন নান! বাঞ্জনসংস্কত অন্ধ আহারের সঙ্য় তার রস 
আস্বাদন পূর্বক হর্যাদিযুক্ত হুন তেমনি হুমন। প্রেক্ষকগণ নানা ভাব, অভিনম়্ 
রঞ্চিত এবং বাকৃ"্মজ-সন্ব-যুক্ত স্থায়ীভাবগুলিকে আদ্বাদন করেন ।” 


' নাট্যশান্ত্রে সঙ্গীত চিন্তা ৩৬€ 


নাট্যরস এই ভাবেই ব্যাখ্যাত হয়েছে। আচার্য ভরত আলোচনাটি 
প্রচলিত গ্লোকের উপর ভিত্তি করে স্থাপন করেছেন এবং সেগুলি উদ্ধু তও 
করেছেন তদীক় গ্রন্থে । 

এখানে আরও একটি প্রশ্ন উঠল £ রস থেকেই কি ভাবসমূহের অভিনিবৃত্তি 
€ সিদ্ধির অভ্যুদয় ) ন1 ভাবগুলি থেকে রসের অভ্যুত্থান ঘটে? জনেকের মতে, 
পরস্পর সম্বন্ধ হেতু উভয়েই উভয্জের উৎপত্তির হেতু । কিন্ত ভরত বলছেন এই, 
মত গ্রহণযোগ্য নয় । কারণ, এটা স্পষ্টই দেখা যায় ষে ভাবসমৃহ থেকেই 
রসনির্বৃতভি বা রসের অভ্যুদয় ঘটে--রস থেকে ভাবের উৎপত্তি ঘটতে পারে 
না। এর সমর্থনে তিনি কয়েকটি শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন। স্লেকগুলির মর্মার্থ 
এইরূপ £ 

যেহেতু ভাবসযূহ বিবিধ অভিনয় সম্বন্ধীয় এইসব রসগুপলির উদ্ভাবন ঘটাচ্ছে 
সেহেতু নাট্য গ্রযোক্তাগণ এদের “ভাব* বলে পরিজ্ঞাত হন। অর্থাৎ, রসের 
উদ্ভাবক বলেই তা ভাব। যেমন নান! প্রকার ভ্রব্যের সহযোগে ব্ছবিধ 
ব্যঞ্রনের উদ্ভাবন করা হয় তেমনি তাবসমূহ অভিনয়ের সহযোগে রসগুলির 
উদ্ভাবন ঘটায়। তাব ব্যতীত রস হয় না এবং ভাবও রসবজিত হয় না। 
অভিনয়ে যে সিদ্ধি তা একমাজ্র পরস্পরের সম্বন্ধ হেতুই সম্ভব হয়ে থাকে । 
যেমন ব্যগুন এবং তেষজের সংযোগে স্বাহুতার সৃষ্টি হয়, সেই রকম ভাব এবং বস 
পরম্পরকে উদ্ভাবিত করে । যেমন বীজ থেকে বৃক্ষ এবং বৃক্ষ থেকে পুষ্প, ফলের 
অভ্যুদয় হয় তেমনি মূল রসসমূহে ভাবগুলি ব্যবস্থিত থাকে । 

এই হচ্ছে রস সম্বদ্ধে আচার্য ভরতের মতবাদ । এর মধ্যে কোথাও 
অস্পষ্টতা নেই। আচার্ধ বিষয়টিকে প্রয়োগ এবং প্রয়োজনের দিক থেকে 
বিচার করেছেন। প্রেক্ষকগণ ভাবসমূছের বিকাশ পর্যবেক্ষণ করেন এবং তা 
থেকেই তীরা রস আব্বাদন বা ৪2০:6০180 করেন। বাস্তবের বিচারে 
আচার্য ভরত রস সম্বন্ধে এই যখোচিত সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন। 

পূর্বে বলা হযেছে বিভাব, অন্থভাব এবং ব্যভিচারী ভাব-_এই তিনের 
সংধোগে রসনিষ্পত্তি হয় । এই শব্দগুলির কিঞ্চিৎ ব্যাখ্যা! প্রয়োজন । 

বিভাব শবটিতে বিজ্ঞান, অর্থাৎ স্পষ্টভাবে জানা বোঝায় । বিভাব, 
করণ, নিমগিত, হেতু--এগুলি এক পর্যায়ের শব । অভিনয়ের মাধ্যমে নানা অর্থ 
আঁষাদের গোচর হয় এবং যা! এই বোধগ্তলির প্রাথমিক বিকাশ ঘটায় ভাই 


হচ্ছে বিভাব। 
ভ (২)--২, 


৩০৬ তরত-নাট্যশান্ত 


বাগাবিভনয়, অঙ্গাতিনস্ম ও সন্বাভিনয়-_-এই তিনপ্রকার অভিনয়ে যে বিতিক্ক 
অর্থের উৎপত্তি হয়, যাতে সেগুলি অনুভাবিত হয়, তাই হুচ্ছে অনুভাব। 

চর্‌ ধাতুতে গতি বোঝায় । বাকৃ, অঙ্গ এবং সতের সঙ্গে যুক্ত যে সব তাক 
রমগ্ডলিতে অবস্থানপূর্বক বিবিধ অভিমূখে সঞ্চরণ করে, সেগুলিই হচ্ছে 
ব্যভিচারীতাব। 

এই সংজ্ঞানিরপণ আরও স্পষ্ট হওয়া দরকার । বিভাব এবং অন্ভাব। 
বলতে কি বোঝায় নাট্যশাস্ত্রেই ত1 স্পষ্ট করে বলে দেওয়া হয়েছে । এই গ্রন্থের 
(নাট্যশাস্ত্রের) ঘড়.বিংশ অধ্যায়ে উক্ত হয়েছে যে, বিভাবগুলির নিদর্শন দ্বারা 
ভাবাভিনয় করতে হবে এবং এই ভাব থেকে অন্ভাবগুলির সিদ্ধি হবে। 
বিভাবের দ্বার! কার্ধের হুত্্রপাত হয় এবং অন্গুভাবের দ্বার। তা রূপপরিগ্রহ করে । 
ভাঁব কেবলমাজ নিজের মধ্যেই অনুভূত হয় কিন্ত বিভাব জাগ্রত হয় পরিদর্শন' 
থেকে । গুরু, মিত্র প্রভৃতি যখন উপস্থিত হন তখনই বিভাবের প্রাপ্তি ঘটে । 
এ'য়াই হচ্ছেন কার্ধের হেতু । এর পর এদের দর্শনমাত্র আসনপ্রদদান, সম্মান 
প্রদর্শন প্রভৃতি কার্ধগুলিই অন্গভাব। এই সবগুলিই কিন্তু স্থাক্রীতাবের সঙ্গে 
যুক্ত ।* একটি স্থায়ীভাবের সুচনা হচ্ছে বিভাব থেকে এবং তার কার্ধগুলিই হচ্ছে 
অন্গভাঁব। যে সব ভাব স্থায়ীতাবের মতো কোনও রসে একান্তভাবে সংশ্লিষ্ট না 
থেকে অপরাপর রসেও সঞ্চরণ করছে এবং স্থায়ী ভাবের সহায়ক হচ্ছে সেগুলিই 
হচ্ছে ব্যভিচারী ভাব । বিভাব, অনুভাব এবং ব্যতিচারী ভাব--এই তিনটি 
থেকেই স্থায়ীভাব সম্যকৃরূপ প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে বলেই আচার্য তরত রসনিষ্পত্তির 
ব্যাপারে বিশেষ করে স্থায়ীভাবের উল্লেখ আর করেননি । 

. আচার্য বিশেষভাবে বলেছেন অন্থভাব এবং বিভাবগুলি লোকন্ব ভাব-সংসিদ্ধ 
এবং লোকধাত্রানুযায়ী জ্ঞাতব্য । অর্থাৎ, সচরাঁচর ঘা সংঘটিত হচ্ছে সেইগুলিই 
বিভাব, অন্গভাবের ব্যাপার । এই উপলক্ষে একটি শ্লোক উদ্ধূত কর! হয়েছে £ 

লোকম্বভাবসংসিদ্ধা লোকযাত্রান্যাসিনঃ। 

অন্ুভাববিভাবাশ্চ জেয়াত্ত্ভিনয়েবু ধৈঃ | 
লোকম্বভাবসংসিদ্ধ শব্দের অর্থ হচ্ছে যেই বন্ত যা লোকম্বভাব থেকেই স্ষট 
হচ্ছে) আর লোকষাজ। অর্থে বোঝায় জনজীবনের ধারা এবং তা থেকে যে সব 
বস্তকন উদ্ভব হয়ে থাকে । এই উদ্ধৃতি থেকে এটা স্পষ্ট প্রমাণিত হচ্ছে ষে 
নাটকে সমগ্র জনজীবনের ঘটনাবলী প্রতিফলিত হচ্ছে-_নাটক 'কোনও বিশেষ 
সন্ত্রদায়ের জন্য লই হয়নি । 


না্যুশান্ত্রে সঙ্গীত চিত্ত ৩০৭ 


নাট্যের আটাট রস হল-্ম্শূঙ্গার, হাশ্ত, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীত্ভম 
এবং অদ্ভূত । পরব্তীকালে আর একটি রস যোগ্সিত হয়েছিল, সেটি হচ্ছে 
শাস্তরস। স্থাক়ীভাব হচ্ছে--রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগুঞা। 
এবং বিশ্ময়। ব্যভিচারী ভাবের সংখা। অনেক । সেগুলি হচ্ছে £ নির্বেদ, 
গ্লানি, শঙ্কা, অনুয়া, মদ, শ্রম,আলল্ত, দৈগ্ধ, চিন্তা, মোহ, স্ৃতি, ধৃতি, ত্রীড়া। 
চপলত, হর্য, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, ওৎন্থকা, নিজ্রা, অপন্থার, সত, 
প্রবোধ, অমর্ষ, অবহিথ, উগ্রতা, মতি, ব্যাধি, উন্মাদ, মরণ, জান এবং বিতর্ক । 
সাত্বিক ভাব বলতে ঘে অবস্থাগুলি বোঝ! যাক; সেগুলি হচ্ছে-্পত্যস্ত, থেদ, 
রোমাঞ্চ, স্বরভজ। বেপথু, বৈবর্ণ্য, অশ্রু এবং প্রলয় । 

এই প্রসঙ্গে অপরাপর কয়েকটি বিষদের প্রকারভেদও প্রদান কর। হল £ 

অতিনয়--আঙিক, বাচিক, আহার্য এবং সান্বিক। 

ধর্ম লোক এবং নাট্য । 

বুস্তি--ভারতী, সাত্বতী, কৈশিকী এবং আরভটা । 

প্রবৃত্তি--অবস্তী, দাক্ষিণাত্যা, গড্রমাগধী এবং পাঞ্চালমধ্যম] | 

সিদ্ধি--টৈবকী এবং মানুষী । 

এই যে আটটি স্থাম্বীভাব, তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাব এবং আটটি সাত্তবিক 
ভাব--এই উনপঞ্চাশটি ভাবকেই কাব্যরসের অভিব্যক্তিজনক ভাব বলে জানতে 
হবে। এদের সাঁধারণত্বহেতুই রমগুলি নিম্পন্দ হচ্ছে । আচার্য বলছেন-- 
এভ্যাশ্চ সামান্তগুণধোগেন রসা নিষ্পন্তস্তে । তাহলে বিশেষভাবে এই কথাটাই 
বল৷ হোল যে বিভিন্ন ভাবসমূহ কাব্যরসের অভিব্যক্তি ঘটাচ্ছে এবং এই ভাবগুলি 
থেকেই সামান্তগুণযোগে বিভিয় রম নিম্পাদ্দিত হুচ্ছে। জামানত শবটিতে কি 
বোঝায় সেটি জান! দরকার । সামান্য শব্দের অর্থ হচ্ছে সাধারণ, যা 8০:৩৩:৪৪] 
অর্থে ব্যবহৃত হয় । এই যে সর্বময্তা এর সঙ্গে ব্যাপকতা] গুণটি অবিচ্ছে্ত ভাবে 
জড়িত। ভাবগুলি খন দর্শকের সম্মুথে প্রতিভাত হচ্ছে বা কাব্যপ্রভৃতি 
পড়বার সময় ভাবগুলি ধখন পাঠকের মানসে উদ্দিত হচ্ছে, তখন যে রসের 
উদ্ভব হচ্ছে তা। সবাইকার অস্তরকেই পুলকিত করছে । এই ষে ব্যাপকতা-_ 
এইটিই হচ্ছে সামান্তগুণ। এই উপায়ে রস ভাবের তিতর দিয়ে অন্তরে ব্যাণ্ত 
হচ্ছে বলে, বল? হয়েছে রসসমূহ সামান্তগুণধোগেই নিষ্পাদিত হয়। এইভাবে 
আঁচার্য তর নিজেই “রসনিম্পতি* বলার তাৎপর্য ব্যাখ্যা করেছেন। এর পরে 
আচার্ধ একটি গ্লোক উদর করেছেন £ 


৩৪৮ ভরত-নাট্যশান্ত্র 


যোইর্থো হাদয়দংবাদী তন্ত ভাবো রলোস্তবঃ। 
শরীরং ব্যাপ্যতে তেন শুষ্ক কাষ্ঠমিবাপ্রিন] ॥ 
রস এবং অর্থ সম্পর্কে আচার্য তরত বলেছেন যে রস তিন্ম কোনও অর্থই 
প্রবত্তিত হয় না-পন হি রসাদূতে কশ্চিদপার্থঃ প্রবর্ততে ।” এই গ্লোকে 
সেইটিকে আরও গভীরতর করে বল! হল যে হৃদয়সংবাদী বাক্য ব৷ কার্ধের অর্থ 
থেকে যে ভাব জাগ্রত হয় তাই থেকেই রসের উৎপত্তি হয় ॥ এই রসাত্মক ভাব 
তেষনিভাবে ব্যাপ্ত করে ঘেমনভাবে শুক কাষ্ঠ অগ্রিহার! ব্যাপ্ত হয় । 
ব্যাপারটা একট দৃষ্টাত্ত দিয়ে বুঝিয়ে দেওয়! হয়েছে । সব পুরুষেরই 
দেহের লক্ষণ সমান ; অর্থাৎ হাত, পাঁ, বুক, পেট একই রকম। কিস্কত 
সন্তবেও কুল, শীঙ্গ, বিদ্যা, কর্ম, শিল্প, বিচক্ষণতা-এই সব গুপঘুক্ত হওয়ায় 
একজন রাজত্ব প্রাপ্ত হচ্ছেঃ আর অপরজন অল্পবুদ্ধিহেতু তার অনুচর রূপে 
পরিগণিত হচ্ছে । এই ভাবেই বিভাব, অন্থুভাব এবং ব্যভিচারী ভাবসমূছের 
'আশ্রয়ত্বহেতু স্থায়ীভাবের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপার্দিত হচ্ছে। এই ভাবে স্থায়ীকে 
কেন্দ্র করেই অন্ত ভাবগুলির গুণ নির্ধারিত হচ্ছে এবং ব্যভিচারী ভাবগুলি 
স্থায়ীভাবের পরিজন রূপে গণ্য হচ্ছে। যেমন রাজ! বনুজন এবং পরিবারের 
সঙ্গে থাকলেও রাজ! আখ্য। প্রাপ্ত হন, অন্ত কেউই এই আখ্য। পেতে পারেন 
না, তা তিনি ঘত বড়ই হুন ন। কেন, তেমনি স্থায়ীভাবগুলিতে বিভাব অচুভাব 
ও ব্যভিচারী ভাবে পরিবুত হয়ে "রস” নামে পরিচিত হয়। এই উপলক্ষে 
আর একটি শ্লোক উদ্ধত কর] হয়েছে £ 
যথা নরাণাং নৃপতিঃ শিষ্যাণাং চ তথ গুরু । 
এবং হি সর্বভাবানাং ভাব; স্থায়ী মহানিহ ॥ 
যেমন নরসমূছের মধ্যে নৃপতি এবং শিশ্যাদদের মধ্যে গুরু শ্রেষ্ট, তেমনি 
সবগুলি ভাবের মধ্যে স্থায়্ীভাব মহান বলে গণ্য । 


অভিনয় 
'অভিনয়ের মাধ্যমেই রসের বিকাশ ঘটে । অতএব অতিনয় বলতে শান্ত 
কি বোঝানে। হয়েছে সেটি অবগত হওয়। প্রয়োজন । অভিনয় শবটি নিষ্পাদিত 
হচ্ছে এইভাবে £ 
অভিশ-নী+অচ,। 
“অতি"--এই উপনলর্গের অর্থ সন্মুখের ছবিকে । "নী* ধাতুর অর্থ নেওয়া; 


নাটাশাস্ত্রে বঙ্গীত চিন্তা ৩৯ 


সপ্রাপনার্থে এটি প্রযুক্ত হয়। অভিনয় শব্দের মূল অর্থ ছল লামনের দিকে 
নিয়ে যাওয়া । আচার্য তরত একটি গ্লোক উদ্ধার করে বলেছেন -ফশ্মাৎ 
পদার্থাকয়তি তণ্মাদতিনয়ঃ স্বতঃ। যে ব্যবস্থায্ম পদার্থসমৃহকে আনয়ন করা 
হয় সেটিই হচ্ছে অভিনয়। নাট্যের বিভিন্ন প্রযুক্তিগুলিই হচ্ছে পদার্থ । 
অভিনয় বস্তটি সম্পূর্ণভাবে প্রয়োগন্ধারা অনুষ্ঠিত হয়। এই প্রয়োগ নানা 
অর্থ বা বিষয়কে অধিকার করে আছে এবং এটি কর! হচ্ছে রজপীঠে। অর্থাৎ, 
রজপীঠে যখন বিভিন্ন অর্থযুক্ত ব্যাপারগুলি আনয়ন কর! হয় তখন সেই 
ক্রিয়াটি অভিনয়ের পর্যায়ে পড়ে । আচাধ বলেছেন ঃ 
বিভাবয্কন্তি ঘস্মাচ্চ নানার্থান্‌ হি প্রয়োগতঃ | 
শাখাঙজোপালসংযুক্তস্তল্মাদভিনয়ঃ স্মৃতঃ ॥ 

এটি বিশেষতাবে লক্ষণীয় যে আচার্য “বিভাবয়স্তি*_-এই ক্রিগ্ধাটি ব্যবহার 
করেছেন। পূর্বেই বলা হয়েছে ঘে বিভাবের দ্বারাই কার্ধের স্থত্রপাত হয়। 
স্টেজে বা রঙ্গগীঠে বিভিন্ন গ্রয়োগে বিভিন্ন বিষয়বস্তর উৎপত্তি ঘটছে এবং 
এইগুলি থেকেই নাট্যের কার্ধ বাঁ ৪০101) শুরু হচ্ছে । এক কথায়, নাট্যের 
প্রয়োগগুলিকে রজগীঠে নিয়ে আসাকেই বলে অভিনয় । 

এই হুল অভিনয় শব্দের ব্যুৎপত্তিগত অর্থ । এখন এই প্রয়োগগুলি কিভাবে 
সম্পাদিত হয় সে সম্বন্ধে আলোচনা কর] যাক। অভিনয়ের চারটি প্রকার- 
ভেদ অর্থাৎ, আঙ্গিক, বাচিক, আহার্য এবং সাত্বিক-_এইগুলির উল্লেখ করেছি। 
এই শব্দগুলির তাৎপর্য নিবূপণ করতে পারলে অভিনয় সম্বন্ধীয় আলোচন। সম্পূর্ণ 
হবে। 

অঙ্গ এবং উপাঙ্গদমূহকে অধিকার করে যে অভিনয় তাকেই বলে আঙ্গিক 
অভিনয়। অঙ্গ হচ্ছে ছয়টি--শির, হুত্ত, বঙ্গ, পার্খ* কটী এবং পাদ। 
উপাঙ্গ হচ্ছে-_নেত্র, জা, নাসা, অধর, কপাল এবং চিবুক-_-এই ছয়টি । 
এদের ইঙ্জিতপূর্ণ সঞ্চালনকে বলা হয় শাখা। এছাড়া বিভিন্ন অঙ্জহার 
প্রয়োগে নৃত্যের অনুষ্ঠানও অভিনয়ের একটি বস্ব। অপর ছুটি বস্ত হচ্ছে 
অস্কুর ও নৃচনা। খন কোনও বাক্যের অর্থ বা বাকাটিকেই প্রথমে ভাবযুক্ত 
অঙ্গকর্মে ফুটিয়ে তোল! হয় এবং পরে ম্বরসহযোগে অভিনয় করা হয় তখন 
তাকে বলে সুচনা! বান্থচা। আর বখন স্থচনার মতোই হৃদয়ের বিশেষ 
উদ্দেশ্টটি নিপুণভাবে অজাভিনয়ের দ্বার] প্রকাশ করা হয় তখন তাঁকে বলে 
অনুর ৷ 


৩১৬ তরত-নাটাশান্ত 


অভিনয্কের ক্ষেত্রে আঙ্গিকের আলোচনা! বিশেষ গুরুত্বপূর্ন, ফেনন। এইটি 
অভিনয়ের একটি প্রধান উপকরণ । এ ছাড়া আরও একটি ব্যাপক বিষয় 
'আছে। অভিনয়ে ভারতের তাবৎ জনপদেরই প্রতীক রয়েছে । তাদের 
অবস্থিতি ও লেখানকার অধিবাসীদের কথাও জান প্রয্নোজন। এই বিভিন্ন 
দেশের মানসিক প্রবণতাকে বলা হয়েছে প্রবৃত্তি । আচার্ধ বলছেন *-- 
পৃথিব্যাং নানা দেশবেষভাষাচারবার্তাঃ খ্যাপয়ভীতি প্রবৃত্ত; । পৃথিবীতে 
নানা দেশের বেশ, ভাষা, আচার এবং বার্তা থে শব্দে লামগ্রিকতাবে গোচর 
কর। হয় সেই শব্টিই হচ্ছে গ্রবৃত্তি। এই যে নানা দেশের বেশ, ভাষা, 
আচার এবং বার্ড সম্বন্ধীয় তত্ব এগুগ্লর মধ্যে যেমন বনু 202901019 বা সঙ্গান 
ব্যাপার আছে তেমনি বৈষষ্যও আছে । তাবৎ দেশের সমান প্রথাগুলি বাদ 
দিলে এমন কতকগুলি স্বভাবের বৈশিষ্ট্য থাকে ঘা! জনপদ ছিসাবে পৃথকভাবে 
নিরূপণ কর! ধায়। এই পার্থক্য অনুসারে আচার্ধ ভরতের ষুগে চারটি 
প্রবৃত্তি নির্ধারণ কর। হয়েছিল। এগুলি হচ্ছে--আবন্তী, দাক্ষিণাত্যা, পাচলী 
এবং ওড্রমাগধী | 


বৃত্তি 
বৃতি সম্বন্ধে আচার্য ভরত বলছেন যে নানাপ্রকার ভাব এবং রসাশ্রিত যে 
সব প্রচ্মোগ নাটকে দেখা যায় তাকে বলে বৃতি। বৃতি চারপ্রকার--ভারতী 
( বাক্প্রধান ), সাত্বতী ( সত্বঘুক্ত ), কৈশিকী ( সৌন্দর্যযুক্ত ) এবং আরভটা 
(ভয়ানক )। এই চারটি বু্তর মধ্যে সৌন্দর্ধের দিক দিয়ে টৈশিকী বৃত্তির 
বিশেষ গুরুত্ব আছে। ন্ৃকোমলবৃত্তির তাবৎ প্রকাশকেই ঠকশিকীর অস্ততূক্তি 
করা হয়েছে । সাজ, সজ্জা, বেশ, তুষা, আদি বা শ্জার রসাত্মক বিবিধ চেষ্টা, 
বিলাস, কৌতৃক, নৃত্যগীত- এইগুলি হচ্ছে টৈশ্িকী বৃত্তির অন্তর্গত । কৈশিকী 
বৃত্তির ষে সংজ্ঞা আচার্য ভরত দিয়েছেন সেটি হচ্ছে এই £ 
ঘা শঈক্ষনেপথ্াযাবিশেষচিত্রা 
স্ীসংঘুতা ঘা বছ নৃত্যগীতা 
কামেোপতভোগপ্রভবোপচার! 
তাং কৈশিকীং বুতিমুদাছরস্তি। 
৭ (২২ অধ্যায়, শ্লোক ৪৭ --কানী সংস্করণ ) 
হা মনোহয (চা) বেশভৃঘায় ( নেপখ্যবিশেষ ) বিচি, থাতে আ্ীলোকেরা 


নাটাশাস্থে সঙ্গীত চিন্ত। ৩১১ 


অংশগ্রহণ করেন, যা বছ নৃত্যগীতযুক্ত, ঘা কাম্নকলা, এবং উচ্চভোগের দ্বারা 
প্রভাবান্থিত তাকে বলা হয় কৈশিকীবৃতি । 

আদিতে কিন্ত নাট্যে কৈশিকী বৃত্তির প্রয়োগ ছিল না। আচার্ধ বলছেন 
'ধে প্রথমে তিনি বে অনুষ্ঠানটি পরিকল্পনা করেছিলেন তাতে ভারতী, সাত্বতী 
এবং আরভগ্রী বৃতি ছিল । ব্রদক্মাফে এই বিষয়ে নিবেদন করবার পর পিতামছ 
কৈশিকীবৃত্তি যোজন! করবার উপদেশ দিলেন এবং জানতে চাইলেন এই 
এই বৃত্তিগ্রয়োগ করতে গেলে কি ফি উপাদান লাগতে পারে । তখন আচার্য 
জানালেন যে তগবান নীলকণ্ের নৃত্যকালে তিনি মৃহু অজহার এবং রস ও 


, ভাবযুক্ত ক্রিয়াকলাপ লক্ষ্য করেছিলেন । এগুলিতে যে এ ধরনের সপ্ন, মনোহর 


কলাচাতুর্ধ এবং সাজপোশাকের ব্যবহার হয়েছিল তা! শুঙ্গার রসের পক্ষেই 
শোভন। এটিকে সার্থক করতে হলে স্ত্রীলোক ব্যতীত কেবল পুরুষের চেষ্টাই 
যথেষ্ট নয়। তখনই এই বৃত্তিকে সম্যকৃভাবে প্রস্ফুটিত করবার জন্য অপ্মরাদের 
নিয়োগ করা হল। এই লব অপ্লারাদের মধ্যে ছিলেন--মঞ্জুকেশী, স্ুুকেশী, 
মিশ্রকেশী, সথলোচনা, সৌদামিনী, দেরদতা, দেবলেনা, হ্থনন্দা, ন্থমুখী, মাগধী, 
'অর্জনী, সরলা» কেরলণ, ধূতী, নন্দা, স্থপুষ্পমালণ, কলতা৷ এবং নির্মল। (?)। 

এই স্থকোমলবৃতিটির নাম কেন ঠকশিকী হল সে সম্বন্ধে আলোচনা! 
প্রয়োজন । “ক” শবে মস্তক বোঝায়, তাতে শয়ন করে বলেই শবটি হয়েছে 
'কেশ। “টকশিক” শবটি কেশসন্বন্ধীয়। আদিতে কেশবিন্তাসের চারুতাকেই 
স্ত্রীলোকের অঙ্গসঙ্জার শ্রেষ্ঠ স্থকুমার নিদর্শন বলে মনে করা হত । এই থেকেই 
কশিক শবটি প্রথম চালু হয়। উল্লিখিত অঞ্চরাদের নাম থেকে দেখ! ধায় 
মণ্ুকেশী, স্বকেশী, মিশ্রকেশী প্রভৃতি কেশশোভার জন্তই উক্ত নামের অধিকারিণী 
হয়েছিলেন । পরে ক্রমে ক্রমে এই শবে সমগ্র স্থকুমার কলাকেই বোঝান 
হয়েছে। ও 

কৈশিকী বৃত্তির প্রয্মোগে স্থকোষল আচরণের ষে বিদধবিধি পালন করা হয় 
তাকেই বলা হয় নর্ম। খার1 এইসব বিধিতে অভিজ্ঞ তাঁদের বল! হয় নর্মজ। 


প্রবৃত্তি 

এই বৃত্তিগুলিকে আশ্রয় করেই এক একটি দেশের এক একটি স্বভাব বা 

প্রবৃতি গড়ে উঠেছে। সাধারণভাবে দেশাচারবোধক চারটি প্রবৃত্তি নির্ণয় কর! 
হয়েছিল । 


১২ ভরত-নাট্যশান্তর 


দাক্সিণাত্যের প্রবৃত্ি ছিল বন্ুনৃত্যগীতপ্রধান। দক্ষিণাপথ বলতে যে সক 
দেশ বোঝাতে সেগুলি মহেন্দ্র, মলয়, সহ্‌ ( পশ্চিমঘাট পর্বতমাল।1), মেখল 
কালপঞ্জর (কালঞ্জর) পর্বতসমূহের অস্তবর্তী। এতদ্বযতীত কোশল, তোশল, 
কলিজ, যবন, থস, ক্রবিড়, অন্ধ, মহারাষ্ট্র, বৈল্ন, বনবাসী-__এই সব দেশ এবং 
দক্ষিণ সমুদ্র ও বিদ্ধ্যপর্বতের মধ্যবর্তী অঞ্চলে ঘে সব জনপদ আছে সেগুলিতেঞ্ 
দাক্ষিণাত্যের প্রবৃত্তি স্থপ্রতিষ্ঠিত | 

আবস্তী, অর্থাৎ অবস্তীর দেশাচার ঘেসব দেশে প্রতিষ্ঠিত ছিল সেসব ঘেশ 
হুল--অবস্তী, বিদিশা, সৌরাষ্, মালব, সিন্ধু, সৌবীর, আনর্ভ, অবু্দ, দশার্ন, 
ত্রৈপুরঃ এবং মৃত্তিকাবং। আবন্তী পায়ের প্রবৃত্তির লক্ষণ হল--সাত্বতী এবং 
কৈশিকী। 

যে সব দেশ গুদ্রমাগধী অঞ্চলে অবস্থিত ছিল, সেগুলি হল --অন্গ বজ, 
কলিজ, বৎস, ওড্রমাগধ, পুণু, নেপাল, অস্তগিরি, বহিগিরি প্রবম, মলদা, 
মন্পবর্তক, ব্রন্মোত্তর, ভার্গব, মার্গব, প্রাকৃজ্যোতিষ, পুলিম্দ, বিদেহ, তাত্রলিপ্তক। 
ওড্রমাগধীর প্রবুতি ছিল উচ্চ শ্রেণীর । এই দেশ ব্যতীত অপরাপর ঘে সব 
প্রাচ্যদেশের উল্লেখ পুরাণাদিতে পাওয়া যায় সেগুলিতের ওডুমাগধীর প্রবৃত্তি 
দেখতে পাওয়া যেত। বাংলার উত্তরাঞ্চলে অবস্থিত বহু দেশকে হিমবৎ 
সংশ্রিত বল! হয়েছে । 

যে দেশগুলি পাঞ্চালমধ্যক্ার অন্তর্গত ছিল সেগুলির নাষ--পাঞ্চাল, শূরসেন, 
কাশ্দীর, হন্তিনাপুর, বহিলক, শল্যক, মন্ত্রক, উশীনর | পাঞ্চালমধ্যমায় সাত্বতী 
এবং আরভটীলঙ্মণধুক্ত প্রবৃতি দেওয়া যেত। এতে বোঝা যাচ্ছে এই সব দেশে 
গীতের প্রয়োজন অল্প ছিল, বিক্রশ্নচর্চাই হত বেশী। বিক্রম্নের তাবটিকে বল 
হয়েছে আবিদ্ধ। আবিদ্ধপ্রয়োগে যে অলহার ব্যবহৃত হুত তাতে মারামার, 
কাটাকাটির অভিনয়ই বেশী থাকত। এছাড়া মায়া, ইন্দ্রজাল গ্রভৃতিও দেখানো 
হত। এই জাতীয় নাটকের নাম ছিল ভিম্, সমবকার, ব্যয়োগ এবং ঈহামৃগ । 
এরই বিপরীতভাব হচ্ছে স্থকুমার, অর্থাৎ কোমলতাব ৷ নাটক, প্রকরণ, ভাগ” 
বীথি, নাটিকা- এগুলিতে সুকুমার ভাবের প্রাধান্য ছিল। 


লোকধর্মী ও নাট্যধরী অভিনয় 


অভিনয়ের ছুটি ধর্ম--একটি লৌকিক বা লোকধর্ষী, অপরটি নাট্যধ্ষী । 
লোকধর্মী হচ্ছে সেই পর্যায়ের অতিনয় মা শ্বভাব-ভাব দ্বারা উপগত ? অর্থাৎ, 


নাট্যশাস্ত্রে লঙ্গীভ চিন্তা ৩১, 


একাম্ততাবে স্বাভাবিক, শুদ্ধ, অবিরত এবং কেবলমাত্র লোকবার্তা এবং 
লোকক্রিয়ার মধ্যে সীমাবদ্ধ । এতে একেবারেই অজলশল। থাকবে না। এটি, 
হচ্ছে নানা স্ত্রী পুরুষাশ্রিত স্বভাব অভিনয় । 
এই সম্পর্কে আচার্ধ ভর ত যে সংজ্ঞা নির্দেশ করেছেন সেটি উদ্ধৃত করছি £ 
ঘবতাবভাবোপগতং শুদ্ধং ত্ববিরুতং তথা । | 
লোববার্তাক্রিয়োপেতমজলীলাবঞ্জিতম্‌ ॥ 
্বভাবাভিনয়োপেতং নানাস্্রীপুরুতাশ্রপ্ঃম্‌। 
যদীদৃশং ভবেষ্সাট্যং লোকধর্মী তু সা স্বতা ॥ 
( নাট্যশাস্ত্র চতুর্দশ অখ্যায়--কাশী সংস্করণ ) 
যাতে সাধারণের অতিরিক্ত ক্রিঘ্মাকলাপ এবং ভাষণ প্রযুক্ত হয়, লীল1 এবং 
অশ্হারযুক্ত অতিনয় থাকে, নাট্যের লক্ষণগুলি যুক্ত হয়, ম্বর ও অলঙ্কারের 
যোগ হয় এবং ম্বর্গ ও ভূলোক ছাড়াও অন্য পুরুষসংশ্রিত হয়--তাকে বলে' 
নাট্যধমী। এসম্পর্কে নাট্যশান্ত্রের উদ্ভি £ 
অতিসত্বক্রিয়োপেতমতিসত্বাতিভাষিতম্‌। 
লীলাঙ্গহারাভিনয়ং নাট্যলক্ষণলক্ষিতম্‌ ॥ 
বরালক্কারসংযুক্তমন্বরভূপুরুযাশ্রয়ম্‌ 
যদীদৃশং ভবেন্সাট্যং নাট্যধর্মী তু সা স্বত1। 
( চতুর্দশ অধ্যায়--কাশী সংস্করণ ) 
নাট্যধর্মী অভিনয়ে লোকপ্রসিন্ধ ব্রব্যা্দির ব্যবহার হয়; যাকে বর্তমানে 
নেপথ্যভাষণ বলে, অর্থাৎ মঞ্চের ভিতরে উক্ত হলেও তা পাশের অভিনেতার 
শ্রবণগোচর হয় না, সেইরকম বিধিও নাট্যধ্ী অভিনয়ে থাকবে । শৈল, ধান, 
বিমান, ঢাল, বর্ম, ধ্বজা-এ সবই নাটাধী অভিনয়ে প্রদণিত হবে । যদি 
ললিত অন্গবিন্াস কর। হয় বা সেই ভাবে পদবিস্তাস করে গমন বা নৃত্য আচরণ 
কর] হয় তাছলে তাও নাট্যধর্মী অভিনয়ের পর্যায়ে পড়বে । লোকসমাঁজের 
স্থখছ্ঃখ ক্রিগ়্াত্সক ব্যাঁপারগুলি যদি অঙ্গাভিনয় সহযোগে অনুষ্ঠিত হয় তাহলে 
সেটাই হবে নাটাধর্মী। 
আচার্য বিশেষভাবে বলেছেন থে নাট্য সবসময় নাট্যধমা হওয়াই উচিত, 
কেননা জঙ্গাভিনয় কিছুট। ন1 থাকলে নাট্যের প্রবর্তন কর। সম্ভব হয় না। ভাব 
তো! সকলের ফধ্যেই রয্নেছে, নে তো সকলেরই সহজাত; কিন্তু অভিনয়কালে 
যে ভাব ফুটিয়ে তোল! হয় তা বিশেষ অর্থ বা উদ্ধেস্ত অনুসরণ করেই সম্পাদন 
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কর! হয়। অতএব নার্যধর্মী অভিনগ্বই আর্ট বলে গণ্য। এই কারণেই আচার্য 
বলছেন : 

নাট্যধর্মীগ্রবৃক্তং হি সদ] নাট্যং প্রধোজয়েৎ। 

ন হঙ্জাতিনয়াৎ কিনতে নাট্যং প্রবর্ততে ॥ 

সর্বশ্য সহজোভাবঃ সর্ব্বোহাভিনযার্থজঃ | 
অঙ্গালঙ্কারচেষ্টাতির্ণাট্যধর্মী প্রকীত্িতাঃ ॥ 


বাচিকাভিনয় 
বাঁচিক বা বাগাভিনয়ও অতিশয় ব্যাপক ক্ষেত্র অধিকার করে আছে । এই 
প্রসঙ্গে ব্যাকরণ, ছন্দ, অলঙ্কার, ভাষাঁবিধান, কাকুত্বর, দশরূপক, নাট্যপন্ধি, বৃত্তি 
প্রভৃতি বিষয়ের আলোচন। কর] হয়েছে। 
আচার্য ভরত বলছেন বাক্যই হচ্ছে নাট্যের তন্ন । নাটকের আজিক-বেশ- 
ভূষ৷ প্রভৃতি সবকিছুরই উদ্দেপ্ত বাক্যার্থের ব্যগুনা । শান্্রসমূছ বাদ্য এবং 
বাঙনিষ্ঠ। বাকৃই সবকিছুর কারণ। বাক্যকে আর কিছুই অতিক্রম করতে 
পারে না। 
বাঙ্ময়ানীহ শাস্ত্রাণি বাঙ.নিষ্ঠানি তখৈবচ। 
তম্মাঘ্াচঃ পরং নান্তি বাক ছি সর্বস্ব কারণম্‌ ॥ 
দেশপ্রঘোগ অনুসারে ভাষা চতুদিধ । এইগুলি নাট্যে সংস্কৃত বা প্রাকৃত 
পাঠ্যে প্রযুক্ত হত। এই চারটি ভাষা হল--অতিভাষা, আর্ভাষা, জাতিতাষা 
এবং জাত্যন্তরী ভাষা । অতিতাষ। দেবগণের জন্য নির্দিষ্ট ছিল। বাজার! 
বলতেন আর্ধভাষা। এই ছুটি ভাষাই ছিল বিশেষভাবে হ্ুসংস্কত। জাতিতাষ। 
এবং জাত্যান্তরী ভাবায় শ্্লেচ্ছ শবাদির বিশ্রণ ছিল। এটি ছিল ভারতের 
প্রচলিত ভাষ!। জাত্যস্তরী ভাষায় গ্রাম্য এবং আরণ্য শব্দাদির মিশ্রণ ছিল । 
ভাষাকে সাধারণভাবে উক্ত চারটি ভাগে ভাগ কর] হয়েছে । নানান্‌ দেশ 
€েকে উদ্ধৃত বিভিন্ন ভাষ। যেগুলি নাট্য প্রযুক্ত হত সেগুলি ছিল-_-মাগধী, 
অবস্ভীজ, প্রাচ্য, শুরলেনী, অর্ধমাগধী, বাহলীক এবং দাক্সষিণাত্যাঁ। এভদ্বযতীত 
শবর, আভীর, চণ্ডাল, ব্রবিড়, শকার, ওড্রজ এবং অপরাপর হীন এবং বনচর 
জাতিসমুছের ধেসব ভাষা ছিজ লেপুলিকৈ বলা হত বিভাষা 
'ঝ্াঙগান্ত:পুরনিবানীরা! বলতেন মাগধী, রাজপুত্র, ভূত্যা্দি এবং শ্রেঠীদ্দের 
ভাবা ছিল অর্থযাগথী | " বিদুধফগণ বলতেন প্রাচ্য বা অবস্তীজ। নায়িকাদের 


নাটাশাস্তে সঙ্গীত চিন্ত। ৩১৪৫ 


সখিগণ বলতেন শৌরসেনী । সৈল্ত, সামন্ত, নগরকোটাল প্রস্ভৃতির ভাষা ছিল 
দাক্ষিণাত্যা । উত্তরাঞ্চলের খসজাতীয়ের! বাহলীকভাষ1 ব্যবহার করতেন। 
শক এবং শকজাতীয়দের ভাষা ছিল শকার । পুদ্ধলবাসীদের (বর্তমান 
পেশোয়ার অঞ্চলের লোক ) এবং পাঞ্চীদেরগ শকারভাষ! ব্যবহার করতে দেখা 
যেত। অঙ্গারকার, ব্যাধ, কাষ্ঠপান্্জীবী এবং পশ্ুপালকদের ভাষা! ছিল শবর 
এবং আভিরী। ক্রবিড়গণ ভ্রাবিড়ভাষী ছিলেন। 

গঙ্গ। এবং সাগরের অস্তর্বতাঁ দেশসমূহের ভাষায় “এ*-কারের বাহুল্য লক্ষিত 
হত। বিদ্ধা এবং সাগরের মধ্যবর্তী দেশসমূহের ভাষায় “ন”-কারের বাহুল্য 
দেখা ষেত। বেত্রবতীর অস্তরস্থ সুরাষ্ট্র এবং খবস্তী দেশগমুহের ভাষ। ছিল 
“চ"-কার বছল। হিমালয়, লিন্ধু, সৌবির ও সন্নিহিত দেশগুলিতে “উ"্কার 
বুল ভাষা প্রচলিত ছিল। 


পাঠ্যহ্বর 


গানের ক্ষেত্রে যেমন ব্বরাদির ব্যবহার হয় পাঠ্যব্যাপারেও তেমনি এই 
্বরগুলিকেই কম্বরের ব্যাপ্তি বোঝাবার জন্ত নির্দি্ই কর। হয়েছে । আচাধ 
ভরত পাঠ্যগুণ হিপাবে সগ্ুত্বর, ত্রিস্থান, চারবর্ণ, হিবিধ কাকু, ষড়লঙ্কার এবং 
ধড়জের নির্দেশ করেছেন। 

সপ্তন্বর হচ্ছে--যড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধধৈবত এবং নিষাদ। 
অভিনয় কালে ভাষণার্দিতে এবং নংলাপে যে বিবিধ রসের প্রকাশ ঘটে ত৷ 
গলার ম্বরের বিভিন্ন বিন্তাসেই সম্ভব হয়। হাম্তরন বা শূঙ্গার রসকে ফুটিয়ে 
তুলতে হলে তখনকার দিনে গলার ব্বপটাকে মাঝামাঝি স্তরে রাখা হত। 
ভরত দ্বরের মাপকাঠিতে এই আওয়াজকে মধ্যম এবং পঞ্চমে নির্দি করেছেন । 
বীর রসের ক্ষেজে যে খুব উচ্গলায় চিৎকার কর! বিধি ছিল তা! নয়। সেটা 
প্রকাশ পেত নিয়তর গম্ভীর ত্বরে। এই কারণেই এই রসের প্রস্ফুটনে যড়'জ 
এবং খষভকেই ত্বীকার কর! হয়েছে। অদ্ভুত রসও প্রকাশ পেত এই ছুটি 
স্বরে । করুণ রলের বেলায় কখনে। বা উচ্চম্বরের প্রস্মোগ হত, কখনো বা নিয় 
অথচ তীব্র ত্ববের প্রয়োগ হত। এই রদের ক্ষেত্রে গান্ধারে বা নিষাদদে ক 
স্থাপন করবার বিধি প্রধান কর] হয়েছে । হ্বভাবতই করুণ চিৎকারের সমস্থ 
গলা! নিধাদে চলে যেত; আবার গা, প্রশমিত কারুণ্য বোঝাবার জন্য গান্ধার 
কবর ব্যবহার কর? হত। গান্ধার নিঙ্নত্ঘর হলেও এর একটা তীব্রতা আছে। 
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বীভৎস এবং ভয়ানক রসকে নাতিতীব্র অথচ নাতিমৃছ ত্বরে প্রকাশ কর। হত ॥ 
এইটি ফুটে উঠত ধৈবতে। 

এই ঘে সাতটি ম্বর, একক ভাবে বিচার করতে গেলে এগুলি এক এক 
স্তরের আওয়াজ ষাত্। এগুলির মধুর বিন্তাসেই সঙ্গীত হৃষ্ট হয় এবং তখনই 
এগুলি সাঙ্গীতিক শ্বর হিসাবে হ্বীকৃত হয়। নতুবা, এককভাবে এগুলি পাঠ্য 
বা! বিশেষ আবেদন জ্ঞাপন করবার স্বর মাত্র । আচার্ধ ভরত এই কারণেই এই 
সগ্চত্বরকে পাঠ্য বিধিতেও প্রয়োগ করেছেন। পরবতীকালের সঙ্গীত-গ্রন্থগুলিতে 
এই উদ্দেশ্তকে বোঝাবার চেষ্টা কর! হয়নি এবং ফেবলমাঞ্জ একটি ক্লোকে এই 
উদ্লেখটুকু করা হয়েছে । উদাহরণ স্বরূপ সঙ্গীত-রত্বাকরে স্বরাধ্যায়ের শেফ 
ক্লোকের কথা বলা যায়। শ্লোকটিও এইরকম £ 

সনরী বীরোইভুতে রোজ ধে বীভৎনে ভয়ানকে । 
কার্ধো গনী তু করুণে হান্তশুঙগারায়োর্ন পে ॥ 

সঙীতালোচনার পরিপ্রেক্ষিতে শ্বরের মাধ্যমে এই রসব্যগুনার সার্থকতা 
কিছু আছে কিনা সে সম্বদ্ধে কিছুমাত্র আলোচনা হয়নি। টীকাকারগণও 
এবিষয়ে আলোকপাত করেননি ! 

আচার্য ভরত কিন্ত পাঠ্য ব্যাপারে প্রযুক্ত স্বরসমূহের উল্লেখের পর সঙ্গীতে 
প্রযুক্ত ক্বরসমূহের রস নিয়েও বিচার করেছেন। নাট্যসঙ্গীত জাতি সহযোগে 
আচরিত হুত। তৎকালীন অষ্টাদশ জাতির মধ্যে ষড়জ্োদীচ্যবততী এবং 
যড়জমধ্যা-_-এই ছুই জাতিতে মধ্যম ও পঞ্চমের বাছুল্যের জন্য এই ছুটি শৃ্গার 
এবং হাম্তরসে ব্যবস্ত হত। এই ছুটি স্বরের প্রাধান্য থাকলেও সব মিলিয়ে ষে 
সুর-স্থষ্টি হত সেই সম্পূর্ণ বস্তটিকেই এখানে গ্রহণ করা হয়েছে । পাঠ্যত্বরের 
প্রসঙ্গে স্বরগুলির এককভাবে প্রয়োগ সন্বদ্ধে বল] হয়েছে। আবৃতি বা পাঠের 
ক্ষেত্রেই তার লার্থকত। ছিল । কিন্তু, যখন সঙ্গীতের মাধ্যমে রসহ্ঙি কর! হচ্ছে 
তখন প্রযুক্ত শ্বরগুলির সামগ্রিক আবেদনটি (6:5০) ধরতে হবে এবং একটি 
সম্পূর্ণ পদে সজীতটি যখন পুর্ণ হয়ে উঠেছে তখনই সেটি বিবেচনা করতে হুবে 
এই সামগ্রিক সঙী'তাচরণের মধ্যেও ছু একটি ম্বরের প্রাধান্ঠ অনুসারে অপর 
খবরগুলি ব্যবস্থিত হত। সেই প্রধান একটি ব। ছুটি ত্বর যে রসের ইঙ্গিত বহুন 
করত সাধারপভাবেই সমত্য গানে মেই ইঙ্জগিতটি ফুটে উঠত | পাঠ্যত্বরের 
গ্রসজে জামর] দেখেছি মধ্যম এবং পঞ্চমে শুক্গার এবং হাশ্তরসের অভিব্যক্তি হত 
সেকালে । স্ৃতরাং এক একটি সমগ্র পদে ধখন এই ছুটি গ্বর সেইভাবে প্রভা 
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বিস্তার করত তখন সেই রমের অভিব্যক্তি হওয়াটাই সম্ভব ছিল। তবে সব 
ক্ষেজ্রেই থে এট! ঘটত এমন নয়, কিন্ত এইটাই ছিল ট্রাডিশন। এখনও 
রাগসঙ্গীতে একনট! ঘটানো যায় এবং ঘটেও থাকে । কতকগ্তলি রাগ 
কতকগুলি বিশেষ রসেই ব্যবহৃত হয়, কিন্তু ব্যতিক্রমও আছে। ইচ্ছে করলেই 
বাতিক্রম করা যায়; তবে, ট্র্যাডিশনকে বজায় রেখেই চলা হয়। অপর 
জাতিগুলিও অনুরূপভাবে রসের প্রয়োগে নির্ধারিত হয়েছে | সেই প্রয়োগগুলি 
এইরূপ £ 
ষযড়জ ও খযভ--এই ছুটি ব্বর গ্রহ (ষে স্বরটি প্রথমে গ্রুণীয় ) হলে ষাড়ঙ্জী 
"ও আর্ধভী এই ছুটি জাতি বীর, রৌন্্র ও অস্ভূত রসে প্রযুক্ত হত। নিষাদ 
'অংশম্বর (বাদীর মত গীত খণ্ডের প্রধান স্বর ) হলে নৈষাদী জাতি করুণ রসে 
প্রযোজ্য হত । ষড়জকৈশিকী জাতির অংশন্বর গান্ধার হলে সেটিও করুণ রসে 
প্রষোজ্য ছিল। ধৈবতী জাতির অংশম্বর ধৈবত হলে সেটি বীতৎস বা তয়ানক 
রসে প্রয়োগ করা হত। আচার্য বিশেষভাবে বলছেন যে ধারা জাতিগানে 
বিশারদ তার রস, কার্ধ এবং অবস্থ। বিশেষভাবে পর্ধালোচন। করেই ঞ্ুবা গানের 
মাধ্যমে অভীষ্স্থলে প্রয়োগ করবেন। ঞ্ুবা গান সম্বন্ধে পরে আলোচনা! করা! 
হয়েছে । এটি ছিল তৎকালীন নাট্যসঙ্গীত। তরত বাগলঙ্গীতের কথা 
বলেননি কারণ জাতিগায়নই ছিল নাটোর ক্ষেত্রে প্রশস্ত । জাতি এবং রাগের 
'লক্ষণ প্রায় এক হলেও ছুটির প্রয়োগে তারতম্য ছিল। সব গানে রাগসঙ্গীত 
প্রযুক্ত হতত না । পরবর্তীকালে অবশ্ঠ গ্রমিরাগগুলিও রস অনুসারে নাট্য প্রযুক্ত 
হযেছে এরকম প্রমাণ পাঁওয়] যায় । এই জাতিগুলি সবই ষড়জ গ্রামাতিত। 
মধ্যমগ্রামের জাতিগুলিও অন্ুক্ূপভাবে রসের ক্ষে্্রে প্রযুক্ত হয়েছে । 
মধ্যমগ্রামাশ্রিত গান্ধারী এবং রক্তগাদ্ধারী জাতির অংশম্বর যখন গান্ধার 
এবং নিধাদ হত তখন সেগুলি করুণ রসে প্রযোজ্য ছিল। মধামা, পঞ্চমী, 
'নদায়স্তী, গান্ধারপঞ্চমী এবং মধ্যমোদীচ্যবা-এই জাতিগুলির শ্বরসমূহের মধ্যে 
মধ্যম ও পঞ্চমের বাহুল্যের জন্ত এগুলি শৃঙ্জার বা হাশ্ঠরসে প্রয়োগ কর। বিধি 
ছিল। কার্ধীরবী, আন্ী, গান্ধারোদীচ্যবা_-এই জাতিগুলিতে ষড়জ এবং 
সবাযত অংশত্বর হোজিত হবার জন্য এগুলিরও বীর এবং রোৌব্ররনে প্রয়োগ করবার 
স্থযোগ ছিল। কৈশিকী জাতির অংশত্বর ধৈবত হুলে সেটি বীভৎস ও তয়ানক 
বসে প্রয়োগ করা হত । কেবলমাত্র ষড়জমধ্যমা জাতিটি সর্বরসসংশ্িত বলে 
“পণ্য হত্ত কারণ এতে লব কটি স্বরই অংশ হতে পারত। 
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জাতিসমাশ্রয়ের ফলে যেখানে যে ত্বরটি হখন বলবান হবে তখন প্রযোজা গণ 
সেই ম্বরটি যেরসে প্রধোজা সেই অনুযায়ী গেম পদার্থ বা গান নির্ধারণ 
করবেন--এটিই হচ্ছে আচার্ধের প্রবন্তিত বিধান। এই গান বলতে এখানে 
রব! গ/ন অর্থাৎ নাট্যপীতি বোঝোনো হয়েছে । নাট্যপঙজীতের ক্ষেত্রে আচারধ' 
আর একবার বলছেন £_- 
মধ্যযপঞ্চমভূষ্ষিষ্টং গাঁনং শৃঙ্গারহাশ্রায়োঃ | 
বড়জর্যভপ্রায়কূতং বীরবৌত্রভুতে যুচ ॥ 
গাঞ্ধারসপ্ডম্প্রায়ং করুণে গানমিষ্যতে | 
তথা ধৈবতভূয়িষ্টং বীভৎসে সভয়ানকে ॥ 
সর্বেঘংশেষু রস নিয়মোক্তবিধানেন সংগ্রযোক্তব্যা ৷ 
মধ্যম ও পঞ্চম ত্বরের বাহুলাযুক্ত ( ঞব1) গান শূঙ্গার ও হান্যরসে প্রযোজা । 
যড়জ ও খাষভ ম্বরের বাহুল্য থাকলে সেটি বীর ও অদ্ভূত রসে, গান্ধার ও নিষাদ 
( সপ্তম ম্বর ) শ্বরের বাহুল্য করুণ ত্ুসে এবং ধৈবতের বাহুল্যযুক্ত গান বীভৎস ও 
ভগ্নানক রলে প্রযোজ্য । অংশম্বরধুক্ত মে সব জাতির উল্লেখ কর। হয়েছে 
সেগুলিও ঘথাবিধান অনুসারে প্রয়োগ কর? বিধেয়। 
বাছ্চষন্ত্রাদির ক্ষে্জেও দ্বরের এই প্রয্জোগ বিধিকেই রসন্থট্টির উদ্দেস্ে গ্রহণ 
কর। হয়েছে। 
অবশ্য তখনকার ঞ্রবাগান কিভাবে গাওয়া.হুত ব! ্বরগ্রাম কিভাবে নিবিষ্ট 
ছিল সেটি না! জান! থাকার দরুণ এসম্বঘ্ধে আমাদের প্রত্যক্ষ ধারণা ছু না। 
'তবে এট অনুমান করা হয় থে কণ্ঠের সাধারণ ব্যাপকতা অচ্সারে আমাদের 
দেশে এখন যেমন গান কর। হয় তখনও সেরকমই কর। হুত এবং সেই অঙ্কসারেই 
প্রাকৃত ভাষায় বিভিন্ন ছন্দে জাতি সহযোগে এইসব গান রস অন্সারে প্রয়োগ 
কর? হুত। কি গানের ক্ষেঞ্জে, কি পাঠ্যের ক্ষেত্রে কঃস্থপিনের একটি বিধিবদ্ধ 
নিয়ম থাকাতে প্রাচীন নাটো কার্ধের (8০6100 ) সঙ্গে গীত ও বানের একটি 
চমত্কার হারমনির পরিচয় পাওয়া ঘাচ্ছে। 
এবারে স্থানসন্বস্বীয় আলোচন।। তিনটি স্থান হচ্ছে উরম্‌ ব। হ্দস্ম, ক এবং 
শির । এই ভিন স্থান থেকে অর এবং কাকু-_ছুইই প্রবর্তিত হয । কাকু শবে 
ধ্বনির বিকার বোঝায় । হর্ধ। শোক, দুঃখ প্রভৃতি নানা কারণে শ্বরের যে 
বিকৃতি খটে ভাকেই কাছ বল! হয়। কাকু শবটি কৌতুহলোদ্দীক । এ 
সন্ধে একজন আভিধানিক টীকাফার বলছেন *'আদিনা কাহহ্হোধাফে্রহঃ ৪ 
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কিং কুৎসিতং কৃয়তেইলয় ডঃ” এই কুৎসিত অর্থটি যে মন্দ অতিপ্রান ব্যক্ত 
করে ত1 নয় যদিচ ব্যবহারিক দিক থেকে ঠাট্টা, তামাশা বা বিবিধ ইঙ্গিত 
বোঝাতেই কাকু স্বর প্রযুক্ত হয়ে এসেছে। 

দৃরস্থ ব্যক্তির প্রতি আভাষণকালে যে শব হয় তা শিরোখিত। নাতি- 
দূরে ষে হ্বর প্রেরিত হয় ত1 ক বা বক্ষ থেকে উখিত হয়ে ক্রমে শিরসমূখিত 
স্বযের স্তায় দীপ্ততাব ধারণ করবে এবং ধীরে ধীরে কষ্ঠোখিত স্বরের মতো? 
প্রশমিত হয়ে আসবে । এই সব ধারণার কোনও বৈজ্ঞানিক ভিত্তি আছে কিন! 
জানি না, কিন্ত এগুলি ছিল সেকালের বিশ্বাস । 
_ বর্ণ হচ্ছে চারটি-_-উদাত্ত, অনুদাত্ত, ম্বরিত এবং কম্পিত। এইগুলি কেবল* 
মাত্র পাঠ্যযোগেই ব্যবহৃত হয়। হাশ্রশৃঙ্গারের ব্যাপারে হ্বরিত এবং উদাত্ত, 
বীর, রৌত্র ও অদ্ভুতে উদ্দাত্ত এবং কম্পিত; করুণ, বাৎসল্য ও ভয়ানক রসে 
উদ্দাস্ত, শ্বরিত এবং কম্পিত বর্ণের প্রয়োগ হয়। এখানে কিন্ত এই শব্বগুলি 
ঠিক বৈদিক হ্বরোচ্চারণের মতে! প্রযুক্ত হবে এমন বোঝানো হয়নি । এই 
শব্ধগুলি সাধারণ অর্থেই ব্যবহ্থত হয়েছে। যেমন উদাভ ক বললে আমরা 
খোলা গল! বুঝি তেমনি পাঠ্যের ব্যাপারে যেমনটি হওক! উচিত সেইরকম 
' ইঞজগিতই এই শবগুলিতে দেওয়া! হয়েছে । নারদ লৌকিক শ্বরের সঙ্গে এদের 
তুলনা করে সামন্বর কি হুওয়া! উচিত সেটা স্থির করেছিলেন। এই গ্রসঙ্গে পরে 
আলছি। 

সলীতের দিক থেকে গানক্রিয়াকেও বর্ণ বল। হয়। বর্ণ অর্থে বিবিধ ত্বরের 
স্থললিত উচ্চারণও বোঝায় । বর্ণ ধাডুর মানে বিস্তার বা বর্ণন। ষেক্রিয়াতে 
ত্বর এবং পদের বর্ণনার কার্ধ সাধিত হয় তার আখ্যা হচ্ছে বর্ণ। সাঙ্গীতিক 
বিচারে বর্ণ চারটি-স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী এবং সঞ্চারী। সঙ্গীতের দিক 
থেকে অলঙ্কার শব্দের অর্থ হল বর্ণগুলিতে ত্বরসমূছের বিশিষ্ট সন্দর্ভ। চারটি 
বর্ণে বহ স্বরসমাবেশের উদাহরণ লঙ্গীতশান্ত্রাদিতে প্রদত্ত হয়েছে । সঙ্গীতের 
দিক থেকে ষড়ঙ্গ বলতে প্রাচীন যুগে কি বোঝানে। হত বলা শক্ত, তবে 
পরবর্তীকালে প্রবন্ধ গীতিগুলির ষড় পরিকল্পিত হয়েছিল। 

কাকু ছ্বিবিধ--সাকাংকষ এবং নিরাকাংক্ষ। যে বাক্যের অর্থ সম্পূর্ণ ব্যক্ত 
হয়নি তা সাকাংক্ষ এবং যে বাক্যের অর্থ সম্পূর্ণ বিজ্ঞাপিত হয়েছে তাকে বলে 
নিরাকাংক্ষ । প্রথমটি কঠ এবং বক্ষস্থানগত ) দ্বিত্তীয়টি শিরস্থানগত | এইগুলি, 
অন্তর, মধ্য এবং তার---এই জিস্থানগতত ছিসাবেও গপা হত । 
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অলঙ্কার ছয় গ্রকার--্উচ্চ, দত, মন্ত্র, নীচ, ত্রত এবং বিলাশ্ষিভ। 
“শিরস্থানগত তারত্বরফে উচ্চ বল! হয় । পাঠ বা আবৃত্তির সময় যে স্বর প্রয়োগ 
কর] ছয় তা এই শ্বরগুলি মাধ্যমে নানাভাবে অরস্কত হয় বলেই এগুলিকে 
অলন্কার বল হয়েছে । উচ্চন্বরটি দূরস্থতাষণ, বিন্রপ্, উত্তরোত্তর সল্প (কথা 
কাটাকাটি ), দুরাহবান, আনন--এইসব প্রকাশ করতে প্রয়োগ করা হয়। 
দীপ্তনামক শিরশ্থানগত আর এক প্রকার তারম্বর আক্ষেপ, কলহ, ক্রোধ, 
আধর্ষণ (দোষারোপ ), শৌ্ধ, দর্প, তীক্ষতা, রুক্ষতা, ভ€দনা প্রভৃতি ব্যাপারে 
প্রযুক্ত হয়। উচ্চ এবং দীপ্ত, এই ছুটিই এক পধাযের খ্বর, কাকুতে কিছু প্রভেদ 
''আছে মান্। 

মন্্রন্বর বক্ষদেশ থেকে উৎপন্ন হয়। নির্বে, গ্লানি, শঙ্কা, চিন্তা, উৎনুক্য, 
দৈন্ত, আবেগ, ব্যাধি, গাঢ় শঙ্ক্ষত, মৃছ? প্রভৃতিতে ম্বভাবতই মন্্রন্বর 
প্রকাশিত হয় । নীচ নামক শ্বরটি অপেক্ষাকৃত মন্দ্র, এটিও প্রায় একই ক্ষেত্রে 
প্রযুক্ত হয়্। 

ক্রুতত্বর ক$ থেকে উৎপন্ন হয়। এটি প্রণয়তীতি, শীত, জর, অস্ততা, 
গৃঢকার্য, বেদন। প্রভৃতিতে প্রযুক্ত হয়। 

বিলস্ষিতম্বরও কঠোৎপন্প । এটিও মন্দ্রপধায়ের ক্বর । এটি শৃঙ্গার, বিতক্কিত 
(মনে মনে বিবেচন1 ) বিচার, অমর্ষ, অস্থয়া, যে অর্থ স্পষ্ট ব্যক্ত করা হয় না, 
লজ্জা, চিস্তা, তর্জন, বিল্যয়,। দোষাম্ুকীর্তন, দীর্ঘরোধ, নিপীড়ন প্রভৃতিতে 
প্রযুক্ত হয়। 

সাধারণভাবে কাকুর প্রস্মোগ হবে এই রকম। হাস্য, শৃঙ্জার ও করুণ 
রসে বিলদ্িত ; বীর, বন, অদ্ভুত রসে উচ্চ বা দীপ্ত। ভয়ানক ও বীভৎসে 
নীচ স্বর! র 
অঙ্গ ছয় প্রকারস্প্বিচ্ছেদ্, অর্পণ, বিসর্গ, অন্থবন্ধ, দীপন এবং প্রশঙ্গন | 
বিচ্ছেদ শব্দে যথাস্থানে বিরাম প্রদান করে পাঠ বোঝায়। অর্পণ -অর্থে 
জীলায়িত ত্বরে বর্ণাদির উচ্চারণপুর্বক রঙ্গস্থল অবলোকন । বিপর্গ শষ্ের অর্থ 
বাফ্যবিষ্তাস ॥ অনুবন্ধ শবে বোঝায় পদাস্তরগুলিতে অবিচ্ছেক্গ অর্থাৎ অব্যাছভ- 
ভাবে পাঠ । এই শব্দে অন্ুচ্ছাসন ব1 নিম্বাম না নেখয়াও বোঝায় । নিশ্বাস 
নেবার একটি নির্দিষ্ট স্থান আছে। নেই স্থানটি ছাড়া অপর জায়গায় নিশ্বান 
নিলে পাঠ্যের ব্যাহত ঘাবটি ধাকবে না। দীপন শঙ্মে অন্দর খেকে হধ্য এবং 
'হধ্য থেকে উচচদ্বরের' জমরর্ধযনিতা বোঝায় । প্রশমন শবে তারখত স্বর থেকে 


নাটাশাস্ত্রে লঙীত চিন্তা ৩২১ 


বিশ্বরত1 না ঘটিয়ে অবতরণ বোঝায় । রসের অভিব্যক্তিতেই এই অঙগুলির 
প্রয়োগ ঘখাবিহিতভাবে হয়ে থাকে । 

পাঠ্যকালে বিরাম গ্রহণের একটি বিশেষ রীতি আছে। বিরাগ সেই 
সষয়েই নিতে হবে বখন একটি অর্থের সমাঞ্ডি হচ্ছে । ছন্দ অচুসারেই যে বিরাম 
নিন্নিই হবে এমন নয়। সময়ান্ছসারে”এক, দুই, তিন বা চার অক্ষরের পরেও 
বিরামের প্রয়োজন হয়ে থাকে । আঁচার্ধপ্রদত্ত উদ্াহরণটি উদ্ধৃত কর! ঘাক। 

কিং। গচ্ছ। মাবিশ। মুহূর্জন। বারিতোইসি 
কার্ধং ত্বয়্া ন মম। সর্বজনোপতুক্ত ॥ 

কি চাও? দূর হও। ভেতরে এসো না। হে স্ুছূর্জন। তুমি প্রত্যাখ্যাত 
হয়েছ। তোমাকে দিয়ে আমার আর কোন প্রষ্মোজন নেই। সবাই তো 
তোমাকে ভোগ করেছে। 

স্থচা বা! সুচন1 এবং অঙ্কুর--এই ছুটি শব্দের অর্থ পূর্বেই বল! হয়েছে। নাট্যে 
বেশী বাক্য গ্রক্মোগ করা হয় না। পূর্বোক্ত উদদাহরণের মতে। হল্পাক্ষরযুক্ত 
পদগুলিকে ত্বরসহযোগে যখন প্রকাশ কর] হয় তখন তাকেই বলে স্চা। আর, 
উপচারযোঁগে অর্থাৎ নিপুণ অঙ্গাভিনয়দ্বারা সেটিকে যখন ফুটিয়ে তোল! হয় তখন 
তাকেই বলে অঙ্কুর। 

পাঠ্যবিধিতে 1বরাষ সম্বন্ধে আচার্য ভরত বিশেষ উপদেশ দিয়েছেন । এর 
কারণ অভিনয়ে উপযুক্ত স্থলে বিরাম প্রদ্ধান করলেই অর্থ স্পষ্ট হয়। তিনি 
বলছেন--“বিরামার্থানদর্শক” । অবশ্ত শুধু উপযুক্ত বিরামেই যে অর্থবোধ হবে 
এমন নয়, এর সঙ্গে পূর্বে ষে অলঙ্কারগুলির কথা বল। হয়েছে তাও যোজিত 
হওয়া উচিত। অর্থাৎ পাঠ্যের সব নিয়মগুলির সঙ্গেই যথাস্থানে বিরাম প্রদান 
করতে হবে, তবেই পদের সম্যক অর্থবোধ হবে । তবে এর সঙ্গে নিশ্বামগ্রহণের 
পদ্ধতিও যুক্ত, কেনন। নিশ্বাসগ্রহণ কালেই বিরাম প্রদ্দান করতে হয়। 
সাধারণতঃ একটি পদের সমাঞ্চিতে য্ধি অর্থ বিজাপিত হয় তাহলে সেখানেই 
বিরাম প্রদান করতে হবে, নতুবা যেখানে ত্বাভাবিকভাবে শ্বাসগ্রহণের 
'আবস্তকতা হয় পেখানে বিরাম প্রদ্দান কর আবশ্তক । কোনও কোনও ক্ষেত্রে 
কয়েকটি পদ্দ একজে আবৃত্তি করতে হয় বা অনেকগুলি বর্ণ একত্রে উচ্চারণ 
করতে হয়; অনেক সময় ভ্রততাবে আবৃত্তির প্রয়োজন হয়, আবার অনেকক্ষেত্রে 
বছ অর্থলঙ্ষট (ঠিক অর্থ যেকি হবে সেই নিয়ে সন্দেহ ) দেখ! দেয়। এই সব 
ক্ষেতেই বুঝে শুনে বিববাম গ্রদান করতে হুবে। লাধারণ ভাবে পাদাস্তে অর্থাৎ 
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বাক্যের শেষে বা যেখানে স্বাভাবিকভাবে শ্বাস গ্রহণের প্রয়োজনীয়তা দেখ! দে 
সেখানে বিরাম প্রদান কর! উচিত। অর্থবশে, অর্থাৎ অর্থকে স্পষ্ট ভাবে 
বোঝানোর জন্ত বিরাম দেওয়াট। কিন্ত একাস্ত আবশ্তক | বিষাদ, বিতর্ক, প্রশ্ণ 
বা রোষ--এইগুলির ক্ষেত্রে এক কলাকাল বিরাম নির্দিষ্ট ছিল। “কলা শবের' 
অর্থে পঞ্চমাত্রা কাল বোঝায় । ক, 5, ত, ট, প---এই অক্ষরগুলি উচ্চারণ করতে 
যে সম্বয় লাগে সেটিই এক কলা কাল। অপরাপর ক্ষেত্রে প্রয়োজন অস্থসারে' 
বিরাম দেওয়াটাই রীতি ছিল। বিরামের কিন্ত একটি মা থাকা দরক[র ॥ 
খুব বেশী হলে ছয়টি কলাকাল গুনতে ঘতট? সময় লাগে তার বেশী বিরাম প্রদান 
কর! কোনক্রমেই যুক্তিযুক্ত নয় বলে নিদ্দিষ্ট হয়েছে। দশ-ব্ূপকের ক্ষেন্তে 
বিরামের এই বিধিটাই মেনে চল। হত । 


লাহ্য' 


শৃঙ্গারাত্মক নানাপ্রকার অনুষ্ঠান সেকালে প্রচলিত ছিল। এইগুলি সঙ্গীত 
ও ললিতকলাকে মুখ্য করেই পরিকল্পিত হয়েছিল । এগুলিকে বলা হত লাহ্য। 
এই পর্যায়ের বারটি অভিনয়ের উল্লেখ কর? হয়েছে £--গেয়পদ, স্থিতিপাঠ্য, 
আসীন, পুষ্পগদ্ধিক', প্রচ্ছেদক, ত্রিমূঢ়, সৈদ্ধব, ছ্বিমূঢ়, উত্তমোস্তমক, বিচিন্রপদ, 
উক্তগ্রত্াক্ত এমং ভাবিত। 

গেয়পদটি ছিল মূলতঃ পূর্বরজের অনুষ্ঠান । এটি ব্রাক্ষণ যখন ঘবনিকা 
অপসারণের পর বাগ্ঠভাগুগুলির পুজা করতেন তখন অন্ধষ্ঠিত হত। এতে থে' 
সঙ্গীত আচরিত হত তাঁর নাম ছিল আসারিত । এতে স্ত্রীপুরুষ উভয়কণ্ঠের 
গান শোন! যেত । কিন্তু, পরবর্তীকালে গেয়পদ একক অনুষ্ঠান হিসাবে আচরিত 
হত। তখন তার একটি রীতি ছিল থে নায়িক আসনে উপবিষ্ট থাকতেন 
এবং গায়নসম্প্রদায় বাছ্যের সহায়তা নিয়ে গান করে যেতেন। অপক্ক, 
রীতিতে নায়িকা! প্রিয্পের গুণবর্ণনা করে নৃত্যাভিনয়পূর্বক সঙ্গীত পরিবেশন 
করতেন। ৃ 

স্থিতিপাঠ্য নামক লাশ্যটিতে মদনানলে আতগ্তা বিরহিনী প্রাকৃত ভাষাক্ক 
আবৃত্তি করতেন । আবৃত্তি বল হলেও আসলে এতে গানের অংশও ছিল। 
বিতি্ন ছন্দের কবিতার অঙ্গে পঞ্চপাণি, চচ্চৎপুট প্রভৃতি তালের সঙ্গীতও 
যোজিত ছত। 

আসীদপাঠ্য নামক লান্ডটিতে লোকাকুল এবং চিন্তাগ্রত্ত পুক্রষ আসনে, 


নাঁট্যশা নে সঙগীত চিন্। ৩২৬ 


উপবিষ্ট থাকতেন। ত্তার কোনও প্রসাধন থাকত না এবং তিনি ক্রি দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করতেন। এক্ষেত্রেও মার্গতালে নানারকম সঙ্গীত অনুষ্ঠিত হত। 

পুষ্পগদ্ধিক। সম্বন্ধে নাট্যশাস্ত্রের বিংশ অধ্যায়ে বলা হয়েছে যে এই লান্তে 
নারী পুরুষের বেশ অবলম্বন করে সথীদের বিনোদনের জন্য ললিতম্বরে সংস্কৃত 
পাঠ করবেন। কিন্তু একত্রিংশ অধ্যায়ে বল! হয়েছে যে পুরুষ এবং স্ত্রী উভয়েই 
এতে অংশগ্রহণ করবেন। এতে বিচিত্র ছন্দ প্রযুক্ত হত এবং সঙ্গীতের সঙ্গে 
সতাল বৃত্যও অনুষ্ঠিত হত। 

প্রচ্ছেদক লাশ্যটি ছিল অভিপারিকাদের অনুষ্ঠান । জ্যোৎন্সামক্কী রজনীতে 
প্রিয়ের কথা স্মরণ করে তার দোষ ক্ষমা করেও স্ত্রীলোক যখন প্রিক়্সমাগমে 
অভিযান করত তখন এটি আচরিত হুত। অনেক সময় দর্পণে বা সলিলে 
কল্পনায় প্রিয়ের প্রতিবিষ্ব অবলোকন করে কামিনীর আকুল হয়ে তাদের 
আহ্বান করতে যেতেন। এই লাস্যটি ছিল নৃত্যপ্রধান এবং এতে বহু প্রণয় 
ক্রীড়ার অনুষ্ঠানও প্রদণিত হত । এর সঙ্গীতাংশেও মার্গতাল যোজিত হত। 
এতে মাত্রাবৃত্ত ছন্দ এবং তোটক ছন্দ অবলম্বন করে কবিতাও পাঠ করা 
হুত। 

অ্রিমূঢক নামক লাশ্তটি ছিল পৌরুষভাবধুক্ত । এর পদগুলি হত মন্যণ এবং 
সমবৃতে রচিত। এতে গান্ধারীজাতি অবলম্বনে সঙ্গীত প্রযুক্ত হত। হিমৃঢ়ক 
নামক লাশ্তটিও পৌরুষতভাবাশ্রিত ছিল। চত্ুরম্্ পদে রচিত এর গীতগুলি 
ছিল শ্রভার্থস্ূচক | ভাব এবং রসের দিক দিয়ে এটিতে কোনও অস্পষ্টতা 
লক্ষিত হত না! । 

সৈদ্ধবক লান্তাটি সৈম্ববী বা পিন্কুদেশীয় প্রাকৃত ভাষায় রচিত হত। সঙ্কেত- 
স্থান ভুলে গেছে এমন পাজ্জ এটি আচরণ করত। এর পাঠ্য অংশ কিছু বিস্তৃত 
ছিল। এতে মুদজবাদনের বৈচিত্র্য দেখা যেত। 

উত্তমোতঙ্ক নামক লাম্তটি বিভিন্ন রসাবলঘনে বিচিত্রশ্নোকে নিবন্ধ হত । 
এতে রাগব্যঞ্জক হেল। ভাবটি বিশেষভাবে প্রকাশ করা হত। এতে মার্গতালে 
নিবন্ধ সঙ্গীত প্রযুক্ত হত। 

বিচিন্রপদ লান্তটির বিষয্ববস্ত ছিল প্রিয়ার প্রতিকৃতি দর্শন করে মদনান-' 
লতঙ পুরুষের মানসবিনোদন । 

উক্তপ্রত্যুক্ত নামক লাশ্তটি গ্রগয়ফোপ বা প্রণয়ের প্রসাদকে অবলম্বন করে 
উক্তি ও প্রত্যুক্তির ভিতর দিয়ে রচিত হুত। এটি কেবলমান্জ গীতার্থে যোঁজিত: 
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হত । এতে প্রাচীন সপ্তগীতির অন্যতম প্রকরীর কোনও কোনও অঙ্গ যুক্ত হত । 
এটিও মার্গতাল অবলম্বনে গাওয়া হত । 

ভাবিত নাষক লাশ্তটির বিষয়বস্ত ছিল প্রিন্নকে ম্বপ্ে দর্শন করে মদনা- 
নলতাপিত৷ রমণীর বিবিধ তাবোচ্ছাস । 


কুতপ বা! বাদ্ানুষ্ঠান 
পুর্বরঙ্গের বিবরণ থেকে সঙ্গীতচিস্তার যে পরিচস্ পাওয়া যাচ্ছে তাতে ছুটি 
বিষয়ের গুরুত্ব উপলব্ধি করা ঘায়---একটি কুতপ বা বাগ্াছুষ্ঠান, অপরটি বা বা 
নাট্যসঙ্গীত। 
এই বাগ্যা্ষ্ঠানে বীণাবাদ্যের যথেষ্ট বৈচিন্্য ছিল । একটি বীণাকে মৃত্য 
করে অপর বীণায় সহযোগিতা করা হত এবং বিচিত্র ধ্বনির সৃষ্টি কর! হত। 
এই প্রক্রিয়াগুলিকে বলা হত করণ বা! ধাতু । আচার্ধ ভরতের যুগে ছুটি প্রধান 
বীণ। ছিল চিত্রা এবং বিপঞ্চী । চিজ্রাবীণার তত্ত্রী ছিল সাতটি এবং বিপঞ্চীর 
নয়টি । সগ্ততন্ত্রী চিআ্াধীণা বহু প্রাচীন কাল থেকে প্রচলিত ছিল। 
মহাভারতের বনপর্বে খষি অগ্রাবক্রের সঙ্গে বন্ধীর শাস্ত্রীয় বিবাদ প্রসঙ্গে বন্ধী 
বলছেন-*বীণাসপ্ততন্ত্রী।” অতএব এটি প্রাচীনতষ বীণাগুলির অন্যতম । 
বিপঞ্চী সঙ্ধিক প্রাচীন কেনন। এর উল্লেখ টৈদিক সাহিত্যে পাওয়া যাঁয়। 
পরবর্তীকালে একবিংশতি তন্ীধুক্ত মত্তকো কিল! বা স্বরমণ্ডলকে মুখ্য বীণ! বলে 
স্বীকার কর! হত। সঙ্গীত-রত্বাকরে এইরকঙ্ণ উল্লেখ থাকলেও আচার্ধ ভরত 
মস্তকোকিলা ব। শ্বরমণ্ডলের উল্লেখ করেননি । 
বীপাকে মুখ্য করে যে বাঞ্ঠ বাজান হত তার তিনটি বৃত্তি ছিল। আচার 
তর এগুলিকে বলেছেন গতিবৃত্তি, কারণ এগুলির রূপ গতির উপরেই সমধিক 
নির্ভর করত । বৃত্তির পরিবর্তন ঘটত লয় হিসাবে। যে বাছ্চ এবং গীতি দ্ররততাল 
এবং কয় অবলম্বনে সম্পন্ন কর! হত তার রূপটিকে বল! হত চিন্ধাবৃতি। যেটি 
মধালয্স অবলম্বনে অনুষ্ঠিত হত তাকে নাধারণভাবে “বৃত্তি” বল! হত। যেটিতে 
বিলদ্বিত লয় অবলম্বন কর। হত তাকে বল] হত দক্ষিণ! বৃদ্তি। এইরকম তিনটি 
গতিবৃত্তির মতে! তালের প্রয়োগ অনুসারে ভিনটি মার্গকে স্বীকার করা হত। 
এই তিনটি মার্গের নাও চিঅ, বৃত্তি বা বাতিক এবং দক্ষিণ । বিলম্বিত তালের 
সঙ্গীকে হঙ্গিণ মার্গে ফেল। হত । মধ্যলয় যুক্ত ভালের অনুষ্ঠানকে বলা হত 
বৃ্ধি বা বাতিক হ্বার্গ। ক্রততভালে অন্তত হলে তাকে বল! ছত চিত্র মার্গ। 


নাট্যশান্ত্রে সসীত চিত্ত ৩২৫ 


সাধারণভাবে গীতি এবং বাক্যের মিলিত অনুষ্ঠানকে বলা হত “তত্ব*। গীতির 
অন্থসরণ করে যে বাদ্ধ অন্থঠিত হত তাকে বলা হত “অন্থগত*। যেবাছ 
গীতের অর্থকে অপেক্ষ। ন! করে দ্রুত লয্বে হত্যচাতুর্ধ দ্বার অস্ষ্ঠিত হত তাকে 
বলা হত “ওঘ”। যে বহিগীতি ব! নির্গত বাসের কথ? পূর্বে বল? হয়েছে তার 
দশ প্রকার বিধি ছিল। এর মধ্যে তৎকালীন আসারিত নামক গীতের কিছু 
অংশ বাণায় বাজান হত। 

ধদিচ বীণার গুরুত্ব তৎকালীন বাসে খুবই বেলী ছিল তথাপি পৌর জাতীয়, 
অর্থাৎ চর্মবাচ্ধের প্রাধান্ত ঘে সর্বাপেক্ষা অধিক ছিল সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

_ ম্দঙ্গের পরিকল্পন! সম্বদ্ধে নাট্যশান্ে একটি চমৎকার কাছিনী আছে। 
অনধ্যায় যোগে কোনও এক বর্ষার ছুর্ধোগে মুনিবর ত্বাতি জল আনবার জন্ত এক 
সরোবরে গিয়েছিলেন। সেই সময় ভীষণ বৃষ্টি হচ্ছিল। সরোবরে যে সমত্য 
জঙলজ পত্র ছিল তার উপর ধারাঁপতনের মধুর গন্ভীর আওয়াজ শুনে ত্বাতি সেই 
শব্ধকে বাছ্ে ফোটাতে চেষ্টা করলেন । এইভাবে মৃদঙ্গ, পণব, দর্দুর ( ঘর্দার ) 
প্রভৃতি বার স্থট্টি হল। দেবগণের দুন্দৃতিকে প্রত্যক্ষ করে মুরজ বাছোর 
প্রবর্তন করা হয়। এতে মনে হয় ছুন্দুভিই ছিল প্রাচীনতম চর্মবাদ্য । অতঃপর 
আলিঙ্া, উধ্বক, বামক এবং আকঙ্কিক নামক বাগ্গুলি রচনা কর1 হল। 

এই জাতীয় বাঘ্ধকে কেন “পৌক্ষর* বল] হয়েছে সে সমন্ধে কিছু আলোচনার 
অবকাশ আছে। পুক্কর শব্দের অর্থ পন্ম। শতপথ ব্রাহ্মণের একটি কাহিনী 
অনুসারে জানা যায় যে ইন্দ্র একবার বৃত্রাস্থরকে পরাজিত করেন। কিন্তু তার 
মনে হয়েছিল যে বৃত্রকে ভূনিয়ে পাঠানো দরকার । তখন তিনি জলে প্রবেশ 
করে বারিরাশিকে বললেন "আমি ভীত বোধ করছি, আমার জন্য দৃঢ় আশ্রয়স্থল 
প্রদান কর। তখন জলের ঘা সারবস্ত তাই তার সংগ্রহ করে উপরে তুলে 
আনল এবং সেইটিই হল ইন্দ্রের দৃঢ় আশ্রয় মূল । এই আশ্রয়টিই হল পুর 
বা পদ্মপন্জ। দৃঢ় আত্তরণটি (পৃঃ) কর হুল (কর্‌) বলেই এর নাম হল 

'পুক্ধর' । শতপথ ব্রাহ্ষণ বলছেন এই 'পুক্কর শবটিই 'পুকধর' শব্দে পরিবত্তিত 
বরেছে। এক্ষেত্রেও দেখ। যাচ্ছে ত্বাতি মুনিও পন্মপঞ্জে জলের আওয়াজ 
থেকেই মৃদজের পরিকল্পনা করেন। এই কারণেই বোধকরি পু্বর-বাদ্ত শব্দটির 
প্রচলন হয়েছে। 

সে যুগে বীপার মতে। পর বাস্তের মধ্যেও কয়েকটিকে মুখ্য এবং কয়েকটি- 
কে সছাক্ষক হিসাবে ধর! হয়েছে। মৃখ্যগুলিকে বল ছুত অঙ্গ এবং সহায়ক 
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গুলিকে প্রত্যজ বলে স্বীকার কর! হত। বীণাগুলির মধ্যে চিত্রা এবং বিপঞ্চী 
ছিল অঙগন্বরূপ); আর কচ্ছপী, ঘোষক প্রভৃতিকে প্রত্যঙ্গের মধ্যে ধরা হুত। 
পপব নামক তন্্রীবন্ধ চর্মবাস্যটি ছিল প্রধান। এর সঙ্গে মৃদ্গ ও দর্ুরকেও অজ 
বলে স্বীকার কর! হুত। বল্পরী, পটহ প্রভৃতি ছিল প্রত্যঙগন্বরপ। বংশকে 
(বাশের বশী) অঙ্গ এবং শঙ্খ, ভক্ষিনী প্রভৃতি ফুৎকার বাস্কে প্রত্যঙ্গ বলে 
ধর] হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে নাট্যে কোনও আত্োছ্যই অনাধোজ্য ছিল না। 
রস এবং ভাবের প্রয়োগ বুঝে আতোগ্ যোগ কর। হত; উৎসবে, নৃপগণের 
যানযোগে, যাত্রা উপলক্ষে, মজলকর্মে, শুভকল্যাণযোগে, বিবাহ-করণাদিতে, 
সংগ্রামে, সঙ্থুল যুদ্ধে ( হৃপক্ষের হাতাহাতি যুদ্ধে) সবরকম বাজনা বাজান হত। 
সাধারণ গৃহবার্তায় স্বল্প ভাগুবাছ্ প্রয়োগ করা হত। ভাগবাদ্য ( চর্মবাদ্য ) 
অঙ্গসমূছের সমত্ত্বের জন্ত, ছিত্রপ্রচ্ছাদন প্রয়াসে, চমকনৃষ্টি বা শোভা সম্পাদনের 
জন্য প্রয়োগ করা হত। 

অঙবাছ্য এবং প্রত্যঙবাগ্গুলি মিলিয়ে যে একতানের স্ষ্টি হত সেটিই ছিল 
সেকালের শ্রেষ্ঠ সমন্মেলক ঘস্ত্রঙ্গীত। একটি প্রধান অনুষ্ঠানে আবস্তিক বাছ্চ 
হিসাবে চর্মবাচ্যের মধ্যে থাকত-পণব, মৃজ দর্দূর ) বীণার মধ্যে থাকত বিপঞ্চী, 
চিত্রা, ঘোষক ; ফুৎকারবাগ্ঠের মধ্যে থাকত বংশ, শঙ্খ এবং ডক্কিনী; কাংস্ত- 
বানের যধ্যে থাকত তালবাস্ভ। বলা বাছল্য এ ছাড়া আরও বহু প্রকার 
চর্মবাগ্, বীণাবাদ্ এবং ঘনবাগ্যও সংযোজিত হত । এই লম্মেলকবাঘ্তে অনেক 
সময় প্রথমে কেবলমাত্র চর্মবাচ্যের অনুষ্ঠান হত, তারপর অন্তান্ত বাজনা আর্ত 
হত। আবার বীণাদি বাছ্ের অনুলরণেও মুদ্জ প্রভৃতি চর্মবাদ্যকে ব্যবহার 
কর] হুত। বহু ক্ষেত্রে সববাদ্ঠই সমতা রক্ষা করে বাজান হত। মৃদজ এবং 
বীণান্বাপ্তের বছ প্রকারভেদ ছিল এবং তাতে অশেষ বৈচিত্র্য সম্পাদিত 
হত। 

পূর্বরজে যে নির্গত বা বহিগগাঁতের কথা বলা হয়েছে তাতে বীণার সঙ্গে 
মৃদঙ্গাদি বাছ্যেরও বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা ছিল। এই অনুষ্ঠানে পুরবান্ও 
তিনটি বৃতি ও তিনটি মার্গ অবলম্বন করে সম্পূর্ণ সহযোগিতা করত । আসারিত 
গীতগুলির দঙ্গেও ভাগবাগগুলি লয় অনুসারে বাজত। এতহ্তীত নাটকে 
নান! অবস্থায় বা বিরাষের সময় ভাওবাক্য বাজাবার নিষ্কম ছিল। পূর্বেই বলা 
হয়েছে মৃদজ প্রভৃতি বাক্যের অন্থতম উদ্দেস্তা ছিল নাটে হিন্্রপ্রচ্ছাদন ? অর্থ।ৎ, 
অবস্থার ছুধিপ্কে রঙ্গমঞ্চে নটনটাদের প্রবেশে বিলম্ব ঘটলে'বা কোনরকম ভ্রম 
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ঘটলে ভাওবাগ্যের চমৎকারিত্বে দর্শকদের মনকে বিক্ষিপ্ত করে দেওয়া হত। 
আচার্য ভরত বলেছেন ষে নাট্যঘোগ লমীক্ষণ করে সর্বলোকের অনুমান অনুসারে 
এবং মার্গ ও জাতি বিচারপূর্বক প্রস্নোগ করতে হবে । 


নাট্যসঙ্গীত ফ্বা 


প্রাচীন নাটকে বিভিন্ন পরিবেশে স্ষুত্র ক্ষুদ্র গীতান্ষ্ঠান হত । এই গীতের 
আখ্যা ছিল ঞ্রুব1। পূর্বরঙ্গেও ধ্রবার প্রচলন ছিল একথা পূর্বেই বলা হয়েছে। 
পবা প্রয়োগ আবশ্তিক ছিল অথচ আশ্চর্যের বিষয্প ঘযেপব সংস্কৃত নাটক 
আমর! পাঠ করে থাকি সেগুলিতে গ্রুবার উল্লেখ নেই। এর প্রধান কারণ 
হল এই যে নাটক চলাকালীন ব৷ পুর্বরঙ্গে ঘে সব ধ্রুবার প্রগ্মোগ হত সেগুলি 
রজমঞ্চের অন্তরালে অন্ঠিত হত এবং নাট্যকার এইগুলি রচন1 করতেন ন1। 
প্রচলিত কয়েকশ্রেণীর বাধ! গানই ক্রবাগীতি হিসাবে প্রযুক্ত হত। এই 
প্রয়োগের প্রধান দায্রিত্ব ছিল সঙ্গীতাচার্ধের । তিনিই এইগুলিকে স্থানাহুদারে 
প্রয়োগ করতেন । অতএব, নাট্যকারদের মূল রচনাগুলিই আমাদের হস্তগত 
হয়েছে, আনুষঙ্গিক গানগুল নয় । এটি বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ঘে সংস্কৃত নাটক 
গীতবিরল । অনুমান হয় নাটকের সঙ্গে যথেষ্ট প্রবাগান থাকত বলেই নাটকে 
স্বতন্্রভাবে গীত ঘোজিত হত না। শকুস্তল। নাটকের হংসপদিকার গান কিন্তু 
অন্তরালে অনুষ্ঠিত হলেও ফ্রবা নয়, কারণ এটি একটি বিশেষ গীত যা নাটকে 
বিশেষভাবে নির্দিষ্ট হয়েছে । ঞ্রুব। অন্যভাবে প্রযুক্ত হত। শবকুস্তল। নাটকের 
কথাই ধর] যাক। প্রথম অঙ্কে মুগাঙ্ছসারা হুম্বন্ত যখন রঙ্গপীঠে প্রবেশ করছেন 
ঠিক সেই সময়ে নেপখ্যে একটি প্রাবেশিকী ফ্রবার অনুষ্ঠান হওয়া বিধেয় ছিল। 
শকুস্তলার প্রত্যাখ্যানের করুণ মুহূর্তে অপ্মরা কর্তৃক শকুন্তলার অধিকৃত হবার 
সঙ বা সর্বদমনকে দেখে ছুচ্মন্তের মহোদয়ের কালে--খুব চমৎকার ভাবেই 
ছোট ছোট প্রবার প্রঞ্জকোগ হতে পারত । এই প্রসঙে এটি বিশেষভাবে জানা 
প্রয়োজন যে কথোপকথনের কালে অন্তরালে ফ্রবাগীতি আচরিত হত না; 
যথোপযুক্ত অবসরকাঁলেই এরবাগীতি অঙ্ুষ্ঠিত হত। ফ্রবার প্রচলন ক্রমে ফ্রেমে 
কিভাবে বিলুপ্ত হল ত। বল কঠিন; তবে সম্ভবতঃ প্রবার জন্য নাটকে অতিরিক্ত 
সময় দেওয়] সন্ভব হত না এবং নাট্যগ্রয়োগের উক্তির সঙ্গে সঙ্গে এর আর 
প্রশ্নোজনীয়তাও অন্ভূত হত না। এতত্্যতীত প্রবা সঙ্গীতের দিক দিদ্দেও 
স্থফঠিন ছিল। এই গানগুলি গাইবার মতে! যোগ্যতাসম্পন্ন শিল্পীর অভাবও 
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গ্বেখা দিয়ে থাকবে । ঘে সব গীতকে অবলম্বন করে প্র! প্রযুক্ত হত সেই 
গীতগুলি অবলুগ্ধ হয়েছিল এবং মার্গতালের ব্যবহারও আর ছিল না। 

এই আলোচনায় এটি বিশেষভাবে উপলদ্ধি করা আবশ্তাক যে ঞ্রবা অর্থে 
সাধারণভাবে ঘে লম্মেলকগীতি বোঝায় যাকে আমর] “ধুঙ্না” বলে থাকি 
নাট্যশাস্ত্রের ্রবা সে বস্ত নয়। দুটিই সঙ্গীতে আবস্তিক এই অর্থে এক হতে 
পারে, কিন্তু বস্ত হিসাবে সম্পূর্ণ পৃথক। প্রাচীন নাটকের ফ্রুবা একক বা 
সম্মেলক-্উতয় রীতিতেই গাওয়া হত এবং এতে গীতের সব লক্ষণ থাকত । 
তবে এটিও বল! আবশ্যক যে যদিও এ্রধাকে একটি শ্বতঙ্্র গীত হিসাবে ধর! হয়েছে 
তথাপি ত1 শ্বয়ং সম্পূর্ণ গীত নয়, প্রচলিত পূর্ণাঙ্গ গীতের অংশমাত্র। ফ্রুব। 
কেবল নাটকের ক্ষেত্রেই গীত বলে ক্বীকার্ধ, নতুবা নয়। সঙ্গীতের আসরে 
বা গাওয়ার রীতি ছিল না; সেখানে ঞ্রুবা যে মুলগানের অংশবিশেষ সেটি 
সম্পূর্ণ গাওয়া হত । করবা নামটিও ভরতের দেওয়া নয়। তার পূর্বে নারঘ' 
প্রমুখ শানম্কারগণ এই সংজ্ঞাটি ব্যবছার করে গেছেন । 

কোন কোন গীত মূলতঃ ফ্রবা নাষ্ধে অভিহিত হুবার যোগ্য সে সম্পর্কে 
আচার্ধ ভরত বলেছেন ঘে, খক্‌, গাথা, পাণিকাঁ-এই তিনপ্রকার গীত এবং 
মন্ত্রক, উল্লোপাক, অপরাস্তক, প্রকরী, ওবেণক, রোবিষ্কক, উত্তর--এই সপ্তগীতি 
ধ্রবা এই নামে অভিসংজ্ঞিত। এই গীতগুলির অঙ্গ ছিল। ধরবায় লবকটি 
অঙ্গের প্রধোগ হত ন।। কেবলমাত্র যে বিশেষ অঙ্গুলি উদধূত করে গাওয়া 
হত সেগুলিকেই বল। হত ঞ্রবা। এই অঙ্গুলি হচ্ছে £-- 

মুখ, প্রতিমুখ, বৈহায়লক, স্থিত, প্রবৃত্ত, বন্ধ, সন্ধি, সংহরণ, প্রস্তার, উপবর্ত, 
মাষঘাত, চতুরশ্র, উপপাত, প্রবেণী, শীর্ষক, সংপিষ্টক, অন্তাহরণ এবং 
মহাজনিক। 

এই অজগুলি পাঁচগ্রকার যুল ঞ্রুবায় এবং অপরাপর এবার প্রুক্ত হত। এই 
পাঁচটি মূল ধরব! হচ্ছে-প্রাবেশিকী, আক্ষেপিকী, প্রাসাদিকী, আস্তর! এবং 
নৈঙ্রামিকী। অপর ঞ্রুবা সমূহ হচ্ছে ৫ 

'অডিডতা, অপরষ্টা, স্থিত, ভ্রুতা, আবসানিকী, পীর্যক, নৎকুট, থঞ্চক, উদ্ধতা, 
অঙগবন্ধ। বিলম্িত, উত্বাপনী, পর্ধিবর্ত এবং চতুরশ্রা 1 

যেহেতু ফ্রবা কেবল একটি বৃহৎ গীতের অংশবিশেষ নিয়ে গঠিত এই কারণে 
আচার্য ভরত বলেছেন, ভ্রব! 'একবস্ক+ জর্থাৎ এর গেয়তাগ বিভ্ভিয্ন কলিতে 
বিশুক্ত নয়। এরা ফেন বলা হয় ভার কারগ নির্দেশ উপলক্ষে তিনি 
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বলেছেন-বাক্য, বর্ণ (আরোহী, অবরোহী ), জলঙ্কার, লয়, তি এবং পাণি 
( সম, অতীত, অনাগত্তগ্রহ ) গীতের ( এক্ষেজে লবাস্ গীতানুষ্ঠান বুঝতে হবে ) 
এই আবস্তিক অঙ্গ, প্রয়োগ ও আচরণীয়গুলি একে অপরের লঙ্গে ঞ্ব সন্বদ্বযুক্ত 
বলেই এর নাম_-ক্ুবা। 

উল্লিখিত সগ্তগীতির কোন কোন অঙ্গ কোন্‌ কোন্‌ প্রবায় প্রযুক্ত হত ভরত 
তাও জানিয়েছেন। প্রয্মোগটি কিরকম ছিল সেটি নিয়লিখিত উদাহরণ থেকে 
বোঝা যাবে। 


ঞ্ব। গীতাজ 
গ্রাবেশিকী উপপাত, প্রবৃত্ত, বন এবং শীর্ষক 
অভিতা। প্রস্তার, মাষঘাত, মহাজনিক গ্রবেণ, উপপাত।, 
অপর মুখ, প্রতিমুখ। 
স্থিত! বৈহায়স, অস্তাহরণ। 
খঞ্চক এবং নৎকুট সংহার, চতুরশ্র। 
আস্তব! সন্ধি, প্রস্তার । 


এই অঙ্গগুলির স্বরূপ বোঝাবার জন্ভই আচার্য ভরত সাতটি গীতির 
বিস্তারিত বর্ণনা প্রদান করেছেন। এই গীতিকে বলা হত পপ্রকরণ”। 
নিঃশঙ্ক শার্জদেব তদীয় সঙ্গীত-রত্বাকর গ্রন্থে, চতুর্দশপ্রকার গ্রকরণের উল্লেখ 
করেছেন । তরতও “প্রবাবিধান” অধ্যায়ে বলেছেন “ঞ্রবা প্রকরণা শ্রয়াঃ” | 
মার্গতালাশ্রিত এই গানগুলির পরিচয় পাঠকের গোচর করবার জন্যই তরতকে 
সাধারণভাবে তৎকালীন সঙ্গীতের পরিচয় দিতে হয়েছে। প্রত্যেকটি- 
প্রকরণে এই অঙ্গগুলির সন্গিবেশ কিরকম ছিল সে সম্বন্ধে একটি ধারণ] কর! 
আবশ্তক। | 

মন্রক--সাধারণভাবে এর গেয় পদে আটটি গুরু এবং আটটি লঘু অক্গর 
ঘোজিত হত। এট গেয় অংশটিকেই “বস্ত* বলা! হত। এর পরে যেটি গাওয়া 
হত তার নাম "নর্যক*। এই অংশটি গাওয়1 হত যটুপিতাপুজ্রক বা পঞ্চপাণি 
নাষক ম্বার্গতালে। বস্ত অংশের ছুটি গুরুতে “উপোহন” নামক বিধি আচরিত 
হুত। প্রত্যুপোহন নামক আর একটি অনুষ্ঠান ছিল। “বণ্ট,ম্‌ ঝণ্ট,ম্‌ দিগি 
ছিগি* গ্রতৃতি গুকন্বরে উপোহন এবং প্রত্যুপোহন অচ্ুঠিত .হত। উপোহন, 
দ্বার1 গীতের প্রবর্তন কর। হত। মন্্রফের অনগুলি এইক্ষপ :-- 
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১। উপোহন ও প্রত্যুপোহন। 
২। ব্স্ত। 
৩1 শীর্ষক। 


কোনও কোনও ক্ষেত্রে স্তটি একবারই আচরণ কর1 হত। মত্্রকগীতি ছুখণ 
ব1 চারগুণ করেও গাওয়া হত) তখন তাদের বল! হত ছিকল বা চতুফল 
মন্রক। 

অপরাস্তক--এই গীতে সাতটি পর্যস্ত বস্ত থাকত এবং এই বস্তগুলি ছুভাগে 
গাওয়া হত! প্রথম ভাগটির নাম শাখা, দ্বিতীয় ভাগটির নাম প্রতিশাখা। 
দ্বিকল অপরাস্তকে চতুর্থবস্তর পরে যে অংশটি গাওয়া হত তাকে বলা হত 
উপবর্তন। এই গীতির আদিতেও উপোহন আচরিত হত। প্রত্যুপোহন 
সম্বপ্ধে বাধ্যবাধকতা ছিল না। শাখা, প্রতিশাখার পর পঞ্চপাণিতালে 
শীর্ষক অনুষ্ঠিত হুত। এর পরে “তালিকা” নামে আর একটি অঙ্গ থাকত। 


এটি শীর্ষকের অনুরূপ ছিল। সব মিলিয়ে অপরাস্তকে এই অঙ্গগুলি 
ছিল। 


১। উপোহন 

২। বস্ত (শাখ! এবং প্রতিশাখা) 
৩। উপবর্তন 

৪ | শীর্ষক 

«| তালিকা। 


উল্লোপ্যক--এই গীতের পূর্বার্ধে বিবিধ বা বিবধ নামক অনুষ্ঠান আচরিত 
হত । এই অঙ্গটি ছুটি বিদারী ব1 গীতখগুদ্বার1 গঠিত | এই অনুষ্ঠানটি মুখনামে 
পরিচিত এবং পশ্চিমার্ধে বহুবিষধারীসংযোগে প্রতিমুখ অনুষ্ঠান করা হত। 
বিদারীর সমূচচয়কে বৃত্ত বল! হত এবং আরোহীবর্ণে সম্পাদিত বৃত্তকে বল। 
হত অবগাঢ়। অবরোহীবর্পে সম্পাদিত বৃত্তফে বল! হত প্রবৃত। এর পরে 
বিবধধুক্ত বৈহায়ম নামক অঙ্গটি অনুষ্ঠিত হত । কোনও কোনও মতে বৈহাকসস 
অঙ্গটিই শাখ! এবং পদ্দাস্তর নিগ্গিত হলে তাকে গ্রতিশাখা বলে গণ্য কর। হত। 
অতঃপর পঞ্চপাণি ভালে বৃতার1 গঠিত অন্তাহরণ বা সংহার অনুষ্ঠান এবং 
লবশেষে অন্ত নাষক খচুষ্টান আচরিত হুত। অন্ত অংশে ঘুগ্ম, অযুগ্ম এবং 
মিশর --এই তিনটি অঙ্গ ছিল1- এইগুলি জবার তিনপ্রকার--স্থিত, প্রবৃত 
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এবং মহাজনিক | মহাজনিক অঙ্গে গীতের পুর্বপদ বা বিবধ অংশের পুনরাবৃত্তি 
হত। সব মিলিয়ে এই অঙগুলি ছিল। 


১। মুখ 

২। প্রতি | বি বি 
৩। €বহায়স 

৪ | অস্তাহরণ 


৫। অস্ত (স্থিত, প্রবৃত্ত এবং মহাজনিক )। 
প্রকরী--এতে চারটি বা সার্ধ তিনটি বস্ত থাকত এবং উপোহন ও 
প্রত্যুপোহন অনুষ্ঠিত হড। অতঃপর সংহরণ অংশের অনুষ্ঠান হত । এর সংগঠন 
ছিল এইরূপ । 
১। বস্ত (উপোহন ও প্রত্যুপোহন সহ ) 
২। সংহরণ। 
ওবেণক --এই গীতের অঙ্গ বারটি | মতান্তরে সাতটিও স্বীকৃত হত । এই 
বারটি অঙ্গ হচ্ছে-_-পাদ, প্রতিপাদ, মাধঘাত, উপবর্তন, সন্ধি, চতুরশ্র, বজ্র, 
সংপিষ্টক, বেণী, প্রবেণী, উপপাত এবং অস্তাহরণ। সপ্তাঙ্গ ওবেণকের ক্ষেত্রে 
সংপিষ্টক, বেণী, প্রবেণী, উপবর্তন এবং উপপাঁত--এই পাঁচটি অঙ্গ বাদ যেত। 
পাদ অঙ্গটি চতুদ্ধল অপরাস্তকে প্রযুক্ত বস্তর মত গঠিত হত। প্রতিপাদ নামক 
অঙ্গটিও এইভাবে অন্তপদে রচনা কর1 হত। প্রতিপাদের পর ষথাক্ষর উত্তর বা 
পঞ্চপাণিতালে শীর্ষকের অনুষ্ঠানও হত। তারপর দ্বিকল উত্তরকালে মাধঘাত 
নামক অঙ্গের অনুষ্ঠান হত । এরপর অপরাস্তকের মত উপবর্তন অংশটি অনুষ্ঠিত 
হত। অতঃপর সদ্ধি নামক অঙ্গটি য্থাক্ষর উত্তরতালে আচরিত হত । সদ্ধির 
পর চতুরশ্র অঙ্গটি ছিল উল্লোপ্যকের যুষ্ন প্রবৃস্তের মতো। | এটি দ্বিকল চচ্চৎপুট 
এবং উদবট্রতালে সম্পাদন করা হত । তারপর বজ্ নামক অঙ্গটি পূর্বোক্ত সন্ধির 
স্যার প্রযুক্ত হত। বজ্জ্ের পর সংপিষ্টক অঙ্গটি বাদশা ওবেণকের পক্ষে দশকল 
এবং সগ্তাঙ্গ ওবেধকের পক্ষে দ্বাদশকল হত। অতগঙ্পর বেণী এবং প্রবেণী--্এই 
ছুটি অলে ঘথাক্ষর বা দ্বিকল পঞ্চপাণিতাল প্রযুক্ত হত। এর পর উপপাত 
আজটি অনুষ্ঠানের পর অস্তাহরণ বা! সংহরণ আচরিত হত । সব মিলিয়ে আচার্ধ 
ভরত দ্বাদশাঙ্গ ওব্ণেকের এইরকম সংগঠন দিয়েছেন । 
১। পাদ ৩। মাধঘাত 
২। প্রতিবাদ 91 সন্ধি 
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€ | উপবর্তন ৯। প্রবেণী (প্রথম প্রকার ) 
৬) চতুরশ্র ১০। প্রবেণী ( দ্বিতীয় প্রকার ) 
৭ “বন্ধ ১১। উপপাত 
৮। সংপিষ্টক ১২। সংহরণ 


শাজরদেব তদীয় সঙ্গীত-রত্বাকরে দুই প্রকার প্রবেণীর পরিবর্তে বেণী ও 
প্রবেণীর উল্লেখ করেছেন । 

রোবিন্দক--এর পাঁদভাগ ছয়টি মান্জায় গঠিত হত। প্রথম পাদের মাঝ1- 
মাঝি উপোহন এবং শেষে প্রত্যুপোহন অনুষ্ঠিত হত । 

প্রত্যেক পাদের পুর্বভাগে গ্রস্তার নামক একটি গীতের অনুষ্ঠান হত এবং 
শেষে দ্বিকল উত্তরতালে শরীর নামক অঙ্গের আচরণ কর। হুত। শীর্ষক 
অনুষ্ঠানের পর এই গীতের সমাষ্তি হত। এই গীতের অঙ্জবিন্তাস এইরূপ । 

১। বাগ্রাসিক পাদ (উপোহন, প্রত্যুপোহন, প্রত্তার ও শরীরসহ ) 

২। শীর্ষক 

উত্তর-্-এর প্রথষে মাত্রা নামক অংশ এবং তার সঙ্গে মুখ এবং প্রতিমূখ 
অনুষ্ঠিত হত। এর পর শাখা প্রশাখা, প্রতিশাখা এবং অস্তে শীর্ষকের অন্ষ্ঠান 
হত। এর পরেও একটি প্রতিশাখার অনুস্থান হত । এই গীতের অলবিস্তাস 
এইরূপ । 


১। মাত! 

২। মুখ, প্রতিমুখ 
৩। শাখা, প্রতিশাখা 
9 | শীর্ষক 

£। প্রতিশাখা 


এই হচ্ছে ভরতোক্ত সগুগীতের অতি সংক্ষিপ্ত বর্ণনা! | বলা বাহুল্য এই 
বর্ণনা. থেকে গায়নপদ্ধতি সম্বন্ধে সম্যক ধারণা করা লম্ভব নয়, কারণ এই সব 
'অজগুলির প্বূপ কি রকম ছিল ব1 গায়কী কি রকম ছিল ত1 বোঝ যায় না। 
'তবে এই সব গীতের ঘে প্রভৃতি অজজবিষ্তাস ছিল লেট! এই বর্ণনা থেকে বোধা! 
ধায় এবং এও ধারণ কয় যায় যে মার্গতাঁলে এই সব গীতি আচরণ কদর] সহজ. 
সাধ্য ছিল না । আচার্য ভরত বলছেন যে এই নপ্তরকপ লাহবেদ থেকে বিনিস্যত 
হয়েছে । খাক এবং গাথা! এই ছুই শ্রেণীর গীতও বৈদিক জজীতের সঙ্গে লংশলিষ্ট 
ছিল। , এথেকে যৌবা যায় কেবলমাত্র পাঠবীতিটুকুই সাঙগান নক, একঘ 
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সাষিক সঙ্গীত নান! ভাবে বিকশিত হয়ে উঠেছিল । পরবর্তী প্রবন্ধগীত অপেক্ষা 
এই গীতগুলির কলি অনেক বেশী ছিল এইং তালের দিক থেকে অনেক কঠিন 
নিয়ম পালন করতে হত । এই করিণে মার্গতালের প্রসঙ্গেই এই গীতগুলির 
পরিচয় প্রধান কর! হয়েছে । 

এই সপ্তগগীতির যে সব অংশে সুরের প্রাধান্ত ছিল সেই সব অংশ জাতি 
সহযোগে গান করা হত | জাতি এবং রাগের লঙ্গণ প্রায় একই, কিন্ত ছুটির 
মাধ্যম ছিল ভিন্ন । উপরোক্ত অগ্তগীতি রাগে গাওয়া হত না; এই কারণে 
আচার্য ভরত রাগসলীতের আলোচনায় যাননি ৷ গগ্ধরাচার্য নারদ রাগগাঁয়নের 
সঙ্গে সামগানের সমন্বয় করেছেন । এই কারণে তিনি যে ম্বরঙ্গুলের বর্ণনা 
করেছেন ত। রাগগাম্মন পঞ্ধতির অন্তরক্ত । সে যাই হোক, জাতি এবং রাগের 
লক্ষণে কোনও বড় রকম প্রতেদ দেখতে পাওয়া যায় না। আচার্য ভরত স্বর, 
তাল এবং পদাত্মক সঙ্গীতকে গান্ধর্ব বলেছেন । এইগুলি গন্ধরবগণ আচরণ 
করতেন এবং এই সংগ্রহকে তিনি গান্বর্বসংগ্রহ বলেছেন। জাতিগায়ন এই 
গান্ধর্বরীতির মধ্যে পড়ে । নাটকে ঘেনব গীত প্রয়োগ কর! হত সেগুলি জাতি 
সহযোগে গীত হত এবং সেগুলি চিরায়তরীতির অন্তভূক্তি ছিল। কিন্তু, গন্ধর্বের! 
রাগগায়নও জানতেন এবং আচার্ধ তরতের যুগে রাগগায়ন প্রচলিতও ছিল সে 
সম্বন্ধে সন্দেহ নেই। অপ্রাসঙ্গিক বোধেই আচার্ধ রাগাদির বর্ণনায় যাননি । 
নিংশক্ক শাজদেব তদীয় সজীত-রত্বাকরের ব্বরাধ্যায়ে জাতিবর্ণনা উপলঙ্গে 
কয়েকটি গ্রবার উদ্দাহছরণ দিয়েছেন । পরবর্তীকালে রাগসলীতই নাট্যপ্রয়োগে 
অবলঘ্বন করা হয়েছিল । এ প্রসঙ্গে পরে আলোচন। কর! হচ্ছে। 

ঞ্রবাবিধানে জাতির প্রয়োগ হলেও রসের দিক থেকে বিচার করে তাকে 
সংক্ষিপ্ত কর হত। অর্থাৎ, বিভিন্ন কলা, কৌশল এবং অলঙ্কারাদি এই প্রয়োগে 
বর্জন কর। হত । | 

আচার্য তরত এই সঙ্গে তৎকালীন আরও চাঁর প্রকার গীতের উল্লেখ 
করেছেন। এগুলি হচ্ছে-"মাগধী, অর্ধনাগধী, সম্ভাবিত1 এবং পৃথুলা1। আসলে 
এই চারটি হচ্ছে চার প্রকার গাক়নবীতি। মাগধীগানে তিনটি করে পাদ 
থাকত । অক্ষরগুলির বিশেষ যোজনার ফলে মনে হত প্রথঙ্ পাদটি বিলম্বিত 
এবং দ্িভীটি ভ্রত ও তৃতীয়্টি ভ্রুততর | অর্ধনাগধীতে এক পাদের শেষ অক্ষর 
অপর পাঁদের লজে যোজনা করে বৈচিত্র্য সম্পাদন করা হত। সভাবিতা ছিল 
গর অক্ষর সমদ্ধিত আর পৃধুল! ছিল লঘু অক্ষর সম্বিত গান । শাঙ্গদেব তার 
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সন্বীতরত্বাকরে এই সব গায়নপদ্ধতির উদাহরণ দিয়েছেন। আচার্য নাট্যশাস্ত্রের 
২৯ অধ্যায়ে বলছেন যে এই গানগুলির সঙ্গে গ্রবার কোনও যোগ ছিল না ; 
কিন্তু ৩২ অধ্যায়ে বলছেন ঘে ষখাষথভাবে অক্ষর প্রয়োগ করে এই গানগুলি 
প্বাতেও প্রয়োগ করতে হুবে। 

আচার্ধ বলছেন খকৃ, গাথা! এবং পাণিক1--এই তিন প্রকার গীত ফ্রবায়, 
জয় এবং আশীর্বাদ উপলক্ষ্যে প্রযুক্ত হত । 

খকু নামক গীত আষ্টাক্ষর পাদযুক্ত অনুষ্টুপ ছন্দ থেকে দ্বাদশাক্ষর পাদযুক্ত 
জগতী পর্যায়ের ছন্দে গঠিত হত । এই গীত বৈদিক বা লৌকিক পদে গাওয়া? 
হত । এতে ওক্কার এবং হু-কার যোগ কর। হত । গাখানাষক গীতে প্রস্তাব 
এবং সামাঙ্গ ব্ুলভাবে নিয়োজিত হত । পাঁণিক। গীতটি উপরে বণিত ষপ্তগীতের' 
কয়েকটি অঙ্গ নিয়ে গঠিত হত । 

স্প্রাচীন এবং হপ্রতিষ্ঠিত গাঁনগুলির অংশবিশেষ নিয়ে যেমন ঞ্ুবা সংগঠিত 
হত সেইরকম বিভিন্ন ছন্দ সহযোগেও ঞরবা গাওয়া হত। এই ছন্দগুলি সুরে, 
তালে গীতর্ষপ ধারণ করত। এই রীতি থেকেই পরবর্তাকালে বহু ছন্দও 
গানের পর্যায়ে এসে গিয়েছিল । 

পূর্বে উদ্নিধিত পাঁচটি মূল ধ্রুবার ছন্দোবৃতি নিদর্শন উপলক্ষে আচার্য ভরত 
প্রথমে পদ কাকে বলে তার সংজ্ঞ। নির্দেশ করেছেন। তিনি বলেছেন, *ম্বর, 
তাল এবং পদযুক্ত ষে গান্ধর্বের কথা৷ আমি বলেছি তাঁর স্বর এবং তালের প্রভাঁব- 
যুক্ত *বস্ত* অংশটিই হচ্ছে “পদ” । 

গান্ধর্বং যন্ময়। প্রোক্তং ত্বরতাল পদাত্মকম্‌। 
পদং তন্ত ভবেঘস্ত স্বরতালাহ্ুভাবকম্‌ ॥ 
( নাট্যশান্ত্র--৩২ অধ্যায়) 

পূর্বে মন্রকগীতির বর্ণনা উপলক্ষে বলা হয়েছে যে লঞ্চগীতির গেয় অংশটিই 
হচ্ছে বস্ব। এই বস্ত অঙ্গটি ভাল করে গাওয়া হত বলেই ভাকে পদ বলে 
গ্রহণ করা হয়েছে। এর পরেই তিনি বলেছেন ঘে অক্ষরকত সব কিছুকেই 
পদ বলে বুঝতে হবে । এটি নিবদ্ধ এবং অনিবদ্ধ হিসাবে বিবিধ । আবার, 
তালধুক্ত এবং তালব্যতীত--এইতাবে ছুই প্রকার। একথা বিশেষভাবে বলা? 
হয়েছে যে ধর্বার ক্ষেতে তালযুদ্ত এবং নিবন্ধপদ্দই নির্ধারিত হয়েছে । এতে 
এটি ম্পট্টভাহে বোঝা ঘায় ঘে গ্রবাগান কখনো! আলাপের মাতা স্বাধীনভাবে বা' 
আবৃত্তির ডে আচরণ করাত না? লম্পূর্প তালনিবন্ধ গীতের নিয়মে অন্থতিত 
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স্বত। নিবদ্ধপদে অক্গরগুলি নিয়ত এবং অক্ষরসংখ্য। নিয়মিত হত | তাতে 
ছন্দ এবং যতি-থাকত এবং সেই অক্ষরগুরি তাল লয়ে শাসিত হুত। অনিবদ্ধ 
পদে অক্ষরগুলি অনিয়ত, ঘতি ইচ্ছান্থর্ূপ এবং তাল ও লয়ের নিয়ম রক্ষিত হত 
না। অনিবদ্ধ অক্ষরগুলি জাতিগায়ন পদ্ধতির বহিভূ্তি ছিল এবং বীণাবাদনের 
সঙ্গে যুক্ত ছিল। কেবলমাত্র ছন্দ এবং অক্ষরবিধানে নিবন্ধপদই ফ্রধানামে 
সংজিত। 

আচার্য ভরত ফরবার পাঁচটি হেতুর উল্লেখ করেছেন। এগুলি হচ্ছে--জাতি, 
প্রকার, প্রমাণ নাম এবং স্থান। অক্ষর সমন্থিত বৃত্ত বা ছন্দে ঞ্বার জাতি 
সংজ্ঞিত হত। সম, অর্ধনম, বিষমপদ ছিল এইগুলির প্রকারভেদ | যট্‌কল, 
অষ্টকল,--এইরকম কলাই ছিল এইগুলির প্রমাণ । মানুষের ষেমন গোত্র, কুল 
এবং আচার দ্বার নাম নির্দিষ্ট হয় সেইকপ প্রবাগুলিরও নাম ছিল। স্থান বা 
আশ্রয় অনুসারে এবার স্থান নির্দিষ্ট হত। ঞ্বা সম্পর্কে এই স্থানটি বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ বলে আচার্ধ ভরত ঞ্রুবার পঞ্চস্থানের উল্লেখ করেছেন। এই পাঁচটি 
স্থান হচ্ছে-্গ্রবেশ, আক্ষেপ, নিক্কাম, প্রাসাদিক এবং আত্তর । স্থান অনুসারে 
ঞবার প্রয়োগ এইহপ। রসের ক্ষেজ্জে ঞ্রুবার প্রঞ্জোগের কথা পূর্বেই বল? 
হয়েছে। এই প্রসঙ্গে সেটিও স্মরণ রাখা কর্তব্য । 


কব কান 

প্রাবেশিকী-_পান্রদের প্রবেশকালে নানা রস এবং অর্থযুক্ত এই শ্রেণীর ধরব গান' 
করা হত। 

নৈজ্ঞামিকী--অঙ্কের শেষে পান্্রগণের নিক্ষমণ উপলক্ষে এই পর্যায়ের ধরব! গান 
কর। হত । 

আক্ষেপিকী-এই জাতীয় -প্রবা বিধি বা অভিজ্ঞ আচার্ধগণ নাটকের (দ্রুত 
ও স্থিত।) চিরাচরিত ক্রম যখন উল্লজ্যিত হত তখন প্রয়োগ 
করতেন। এটি ভ্রুত এবং স্থিত ছুই লয়েই গান কর] হুত। 

প্রাধাদিকী--প্রয়োগবৈশিষ্ট্যে নাট্যস্থলে সহসা! রসাস্তর ঘটে থাকে এবং রসের 
এই পরিবর্তন রজস্থলকে প্রসন্ন করে। এই সব স্থলে রঞ্নক্ষমত? 
সম্পন্ন গ্রাসার্দিকী ধরব অনুষ্ঠিত হত। 

আস্তরা--বিষম, বিশ্বত, কুন, মত, সঙ্গকারী, গুরুভারে অবসর, মুদ্থিত, ভ্রান্ত, 
বন্তরাভরণ, সংঘমন, ঘোষ প্রচ্ছাদন-”এই লব ক্ষেত্রে আস্ত গ্রবা 


“৩৬ ভরত-নাঁট্যশান্ 


গাওয়া হত। আচার্য অভিনবগুধ তদীয় টীকাগ্গ বলেছেন ধষে 
অন্তরে ব! ছিজ্কে গান করা হত বলেই একে আস্তরণ ভ্রু! বলা হত । 
তিনি আরও বলেছেন যে কেবলমাত্র ছিত্রাচ্ছাদনের প্রয়োজনীয়তা 
ছিল বলে এই প্রুব! পদসহযোগে গীত হুত না, শুদ্ধ অক্ষর সহযোগে 
গীত হত এবং এই সব গীত লিক নামে প্রসিদ্ধ ছিল। 
এগুলি ছাড় আচার্য ভরত আর কয়েকটি ফ্রবার কথ! বলেছেন যেগুলি 
বিভিন্ন পরিবেশে গাওয়া হত । এইগুলিরও উল্লেখ কর1 হল। 
অপকৃষ্ট ফ্রবা--বন্ধ, নিক, ব্যধিত, মৃদছধিত, মৃত প্রভৃতি করুণ ব্যাপারে প্রযুক্ত 
হত। 
স্থিত ঞরুনাঁ_-উৎস্থকায, অবহিথ, চিস্তিত, শ্রম, পৈগ্ক, বিষাদ--এই সব ক্ষেতে 
প্রযুক্ত হত। 
চোখের সম্মুখে শৃত্যু বা আহত হুবার ঘটন৷ প্রত্যক্ষ করলে কেবল মাত্র 
স্থিতা ঞ্বা গাওয়া হত । উৎপাত, ক্রোধ, অদ্ভুত ব্যাপার, বিষাদ, প্রমাদ, রোষ, 
জত্বভাব, রৌদ্র, বীর, ভয় এই সব ক্ষেত্রে দ্রুত ঞরবা গাওয়া হত। শরীরব্যনন, 
রোধ, সন্ধানকর্ম (শরসন্ধান ), অন্থবন্ধ ব! ত্বর1--এই সব ব্যাপারে আস্তর' 
ঞবাও গাওয়া হত। 
যে সমস্ত ক্ষেত্রে ধরব! নিষিদ্ধ ছিল আচার্ধ ভরত তাও নির্দেশ করেছেন। 
গান বা রোদন করতে করতে প্রবেশ কালে, সম্ত্রমাত্ক পরিস্থিতিতে, ঘোষণায়, 
উৎপাতে বিল্ময়ে ঞ্বার প্রয়োগ হত না। তবে বিস্ময়ের ক্ষেত্রে না হলেও 
অদ্ভুত ব্যাপার ঘটলেও যে ঞ্বার প্রয়োগ হত (সেটি আগেই বল! হয়েছে। 
আদগল কথা পরিস্থিতি বুঝেই ঞরব! গানের প্রয্মোগ কর! হত। যেখানে গান 
বেমানান সেখানে তার প্রয়োগ কখনই করা হত না। 
পাচটি মূল করবার উল্লেখ কর! হয়েছে। আচার্ধ ভরত আরও ছ'টি ধ্রবার 
উল্লেখ করেছেন । এগুলিও গান করা হত। এগুলির বর্ণন1 দেওয়। হল। 
শীর্ষক আচার্য অভিনবগুপ্ত বলেন ঘে এটি উত্তম্নাসাশ্রিত । এই 
শিরস্থানীক্স বা অগ্রবর্তী ঞ্রবা দেবতা বা রাজার ক্ষেত্জে 
প্রঘোজা ছিল। 
উদ্ধত! উদ্ধত্যহেতু এই প্রবার প্রয়োগ হুত। এটিও দ্নেবতা বা রাজার 
ক্ষেত্রে প্রযোজ্য ছিল । 
'অস্থ্দ্ধ ব। অভ্বন্ত এইটি ছিল লাখানণ প্রথা প্রয়োগের উচিত্য অন্ধলারে 


মাটযশাংজ ন্দীত ছিল ৩৩৭ 


ফাখি, নাটাচাব ধর্ণকবি (ছিলি বর্ণনায় অংশগ্রহণ করেন ), 
গাতা এবং নট কর্তৃক এটি স্থসম্পর হত । এই ঞ্রব নাট্যের 
উপচারজনিত ( দর্থাৎ নান] কারণেই প্রযোজ্া ) হওয়াতে 
সাধারণভাবে প্রধুক্ু হত। 
ক্ুতবিলদ্ষিতা1 নাটকে হেটি ত্বরি'তসঞ্চারী অর্থাৎ ভ্রতভাবে অনুচিত হওয়! 
উচিত নেটি নাট্যধর্মের প্রয়োজন অনুসারে বিলদ্বিত হতে 
পাবে। এইকপ ক্ষেত্রে প্রধুক্ত ্রবাকে ভ্রতবিলদ্ষিত বলা 
হত।| এটি মধ্যম শ্রেণীর পাত্রেদের প্রবেশ উপলক্ষেও 
প্রযোজ্য ছিল। 
'্ডিডতা1!  যেস্থানে শৃঙ্গারর্-সন্বন্ধীয় ব্যাপার বিশেষকাবে স্ফুটিত সেই 
ক্ষেত্রে অডিডত] ধরব গ্রঘোজ্য ছিল । এটি দিব্যা, রান্বকীয্বা 
এবং বেস্ট স্্রীলোকের ক্ষেত্রে অনুষ্ঠিত হত । 
"পক্ষ কেউ চিস্তবৃত্তির অবসাদজনিত করুণরসে আরুষ্ট হলে এই 
গ্রুবা আচরিত হত । 
খঞ্জক এবং নৎকুট (নর্কুট ) নামক অপর ছুই শ্রেগীর ধরব ললিতভাবাদ্দি 
প্রকাশে, হান্তরমে ব! শুঙ্গারে প্রযুক্ত হত। এটি নীচ ব্যক্তিদের ক্ষেতেই 
'আচন্সিত হত। 

পুরুষ, স্ত্রী, উত্তমপাত্রপাত্রী বোঝাবার জন্ত ক্রবায় বিশেষ বিশেষ তুলনীয় 
শব ব্যবহৃত হত। যেমন, দেবতা বা রাজাকে বোঝাবার জন্ত তুলনীয় শব 
ছিল চ্জ, অনি, হুর্ধ, পবন । এইরকম বিশেষ বিশেষ পাত্রে বিশেষ বিশেষ 
তুলনীয় শব্দে ইঙ্গিতে বোঝানো হত। দাধারপতঃ প্রুতগমনে লঘুবর্ণ এবং 
বিলদ্বিতে দীর্ঘবর্ণ প্রযুক্ত পদ গাওয়। হত । আচার্য ভরত বিশেষভাবে বলেছেন 
যে গানের আশ্রযভুক্ত এমন কোনও পদ নেই যা ছন্দছ্বার। বন্ধ নয় সুতরাং গান 
অন্থসারেই উপযুক্ত ছন্দটি যোজন! করতে হবে । শুধু তাই নয়, এ ছন্দটি এষন 
বে হাতে সংঙ্গিষ্ট বানের সঙেখ্ড সঙ্গত রক্ষিত হয়। 

প্রধা গানে সাধারণতঃ শৌরদেনী ভাা প্রযুক্ত হুত ৷ অধম ব্যক্তির ক্ষেতে 

“চরিত নৎকুট বা। নরক অবান্ম .মাগধী ব্যবত হত। দিব্যব্যাপারে বিশবদধ 
মংস্কৃত ভাবা নির্ধারিত ছিল। এহুয়াছির ব্যাপারে তাব। ছিল অর্থসংক্কত। 
“্আাচা্ অভিনব বলেছেন খে সংস্কৃতের যধ্যজাগে দেশীভাহ যুক্ত ছলে তাকে 
এাবগংতত ৷ বলে গণ করণ হত । উ্যাহাগ করণ ভিনি ঘপিপাপণে লগিজবাল 
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এবং ফাশ্সারে শাটকুল--এই ছুটির উল্লেখ করেছেন। তিনি আরও বলেছেন 
থে অনেকের মতে শৌরলেনী ভিন্গ অপর প্রাকতই হচ্ছে অসংস্কত। তবে, 
অভিনবপ্তপ্ত লে করেন যে আচার্য ভরতের নিজন্ব মত ছিল এই যে, যার থে 
ভাষ! নাটকে পাঠের জন্য নিদিষ্ট থাকত নেই ভাষা প্রয়োগেই অর্ধনংস্কৃত গান 
রচন। কয়া বিধেক়্ । 

সুপ্রাচীন ফ্রবা গীতির এই বিভৃত পরিচয় দেবার উদ্দেস্ত হল কাব্যগীতের 
প্রথম উন্মেষ ফিভাবে হয়েছিল সেইটি বিচান্ন কর1॥ এটি স্পষ্ই প্রমাণিত হচ্ছে 
যে নাটকের মাধাম্সেই বিভিন্ন ছন্দ এবং তৎকালীন ধিবিধ সঙ্গীতরীতি নিক্ষে 
সংগঠিত হয়েছিল এক প্রকার ক্ষুন্্র কাব্যগীত ঘার আখ্য। ছিল “ফ্রুবা”। অথচ, 
এব। নাটকের অস্ততূক্তি ছিল না। কাব্যসঙ্গীত হ্্টির প্রথম প্রেরণা এসেছিল 
নাটক থেকে । এই বিচ্ছিন্ন গীতগুলি পরবর্তী কালে খণ্ড খণ্ড ভাবে স্বতন্ত্র গীত- 
ধারার প্রবর্তন করেছিল । এই সব গীতকে বল! হত প্রবন্ধগীত। আমাদের 
শান্তর অনুশীলন করলে দে যাবে রাগমঞঙ্জীতের উৎপত্তিও নাফ থেকেই 
হয়েছে । নাটকের বিভিন্ন পরিবেশে ঘে জনমনোরঞ্ন তাই থেকেই রাগসঙগীতের 
উদ্তব। 


ধ্বনি নাদ এবং নাট্যে র"গসঙ্গীতের প্রয়োগ 
বৃহদেশী নামক গ্রন্থটি নাট্ট্যশাস্ত্রের পরবর্তী কালের রচনা । গ্রস্থকার আচার 
সতঙ্গ । ইনি রাগমার্গের বিস্তৃত আলোচন। করেছেন, ইমি বলছেন :স্" 
রাগমার্গন্ত যন্রপং যক্োক্তং ভরতপ্দিভিঃ। 
নিকূপ্যতে তদস্মাভির্লক্ষ্যস(ল)ক্ষণ সংযুতম্‌ ॥ 
অর্থাৎ রাগমার্গের যে রূপটি তরতাষি গ্রস্থকারগণ কর্তৃক উক্ত হয়নি সেগুলি 


আমি লঙ্গণলহ নিক্পণ কয়ছি। 
রাগের সংজঞানির্ণয় উপলক্ষ্যে মতজ বলছেন :--- 
ত্বরবর্ণ বিশেষেগ ধরনিভেদেন বা পুনঃ। 
রঙ্যতে হেম হঃ কশ্চিৎ ল রাগঃ সংনঃ হতাম্‌ ॥ 
ক্ম্খ্বা ডঃ 
যোহিলী। ধ্বমিবিশেষগ্ত খ্বরব্ণ বিভৃষিতঃ। 
হাক | জনচিতানাং সচ রাগ উদ্াহতঃ ॥ 


,* এর হো মি্ভী নিরপগাটিই আধিক্ষ্তর রহ্ণানোগ্য । স্বর এবং ব্রা 


নাঁট্যশান্ছে সসীত চিত্ত! ৩৩৯ 


(স্থান্রী, আরোহী অবরোহী এবং সারী ) বিভৃধিত যে বিশেষ ধ্বনি জনগণের 
চিত্তকে রঞ্জন কবে তাকেই ঘজে রাগ । লাধারণভাবে এই রাগ চততুবিধ । কিন্ত 
এর আরও দশটি বিশেষ লক্ষণ বর্তমান । মতঙ্গ আরও বজেছেন -প্রঞজনাজ্জায়তে 
রাগে ব্যুৎপত্তি সমুদাহতা” । অর্থাৎ রঞ্জন থেকেই রাগশবের উৎপত্তি ঘটেছে । 
এইটিই হচ্ছে রাগের বুযুৎপত্তিগত অর্থ । এই বঞ্চন থে বিশেষভাবে লাট্যফে 
অবলম্বন করে ঘটেছিল তা এই রাগের প্রক্নোগ থেকে বোঝা! যায়। নাট্যই ছিল 
লোকরঞ্জনের একটি মৃখ্য উপাদান । 

এই বিষয়ে আলোচনার পূর্বে আর একটি শবের অর্থ স্পষ্ট হওয়! দরকার । 
এটি হচ্ছে উক্ত ছুটি শ্লোকে প্রযুক্ক “ধ্বনি” শকটি। আচার্ধ মতজ ধ্বনিফেই 
সঙ্গীতের মূলকারণ বলে নির্দেশ করেছেন । এই বিচারটি কিছুটা দার্শনিকও বটে। 

ধ্বনি শবোর ছুটি প্রস্নোগ দেখা যায় । আচার্য মতঙ্গ এই শকটির সাঙ্গীতিক 
প্রয়োগ নিয়ে আলোঁচন1 করেছেন । আলঙ্কারিকগণ ধ্বনি শব্বকে গৃঢ়ার্থ 
নির্দেশক বলে মনে করেছেন । এটিও সঙ্গীতের জেভ্রে প্রযোজ্য হতে পারে । 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রে যে “বনি*র ব্যবহার কর! হয়েছে তার অর্থ হচ্ছে--"*শক" বা 
প্নাদ*-যা সুরে একটি প্রকৃষ্ট রূপ পরিগ্রহ ফরে। অলঙ্কার শাস্ত্রে ঘে “ধ্বনিশ্র 
কথা বল! হয়েছে ভার অর্থ এমন একটি বিশেব ইজিত ঘা একটি শব বা বাক্যের 
সাধারণ অর্থ অপেক্ষা আরে! কিছু বেশী বুঝিয়ে থাকে । 

শব্ব এবং ধ্বলি--এ ছুটিকে আমর? নাধাণতঃ একই অর্থে ব্যবহার করি । 
কিন্তু পার্থক্য বেশ কিছুটা আছে । শবকেও অতিক্রম করে একটী। অর্থ আছে 
ধ্বনি সেইটাকে বোঝাম্ম। খন বল! হয়--“দিকে দিকে এই ধ্বনি তুলতে 
হবে” তখন ধ্বনি অর্থে একটি নির্দিষ্ট বস্ত বা উদ্দেশ্য বোঝায় । সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে যখন “ধ্বনি” প্রয়োগ কর] হয় তখনও সেটাতে একটা সাঙ্গীতিক বসত 
নির্দেশ করা হয়। «এই দেশের এই ধ্বনি” বললে এই দেশের এই প্রচলিত 
গান বোঝায়। আচার্য মতজ ধ্বনিকে এইভাবে ব্যবহার করেছেন । 

বৃহঙ্গেশী গ্রন্থের প্রারস্ধ হয়েছে গত এবং নারদের কথোপকথন থেকে । 
তল বললেন “দেশে দেশে প্রবৃত্তোইসে ধ্বনির্দেশীতি নংক্িতঃ”--দেশে দেশে 
গ্রবৃন্ত যে ধ্বমি তাই দেশী বলে সংজ্িত হয় । এই বচন শুনে নারদ প্রশ্ন করলেন 
ন্ধ্বনির দেশত্ব কি ভাবে নির্ণাত হল? এ সম্বন্ধে তো! কোন জালোনা 
নেই--আপনি বুঝিয়ে বলুন ।* উত্তরে আচার্য মতন ঘ! বললেন তার অর্থ হল 
এই থে প্রত্যেক দেশ.বা শান থেকে ছে খনি উদ্গেত হয় তাঁর একট। বিশেষ 


৫8 ৪ তঞ্রভননাট্যশান্র 


'যুভূশি আছে। প্রথমে প্রকাশের মাধ্যম ছিল শন্ধ যাকে পানর! ধনি বলে 
জাঁনি। এই ফঞ্ঠোখিত ধ্বনি থেকেই ক্রমে ক্রষে বর্ণ, পদ এবং বাক্ষোর কটি 
হয়েছে। 'তারপর বাক্য থেকে পরিণত হল নহাবাক্য ঘা বেদ, বেদাস্ত প্রভৃতি 
ধারণ কষে আছে। ধ্বনিই প্রকাশের আদিরূপ | গদ্ধর্যসস্তব এই থে লঙ্গীত 
এও সেই ধ্বনিযই প্রকাশ । আচার্য মত বলছেন £-- 
হ্বনিধোনিঃ পরাজের] ধবনিঃ পর্বন্য কারণম্‌। 
আক্রান্তং ধ্বনিন! সর্ধং জগৎ স্থাবর জজমম্‌ ॥ 
এর পরেই মত "নাদ"-এর ব্যাধ্য। প্রদান করেছেন । কিদ্ত, ধ্বনি আর 
নাধ--এই ছুটির মধ্যে পার্থক্য কোথায়? নাদও তো! ব্বনিরই শ্রকাশ। 
সঙ্গীতশান্ত্রে নাদের ব্যাখ্যা ঘেতাবে করা হয়েছে তাতে ছুটির অর্থগত ভেদ 
পারস্কার নয় এবং পাঠকের অনেক প্রশ্নের সহুত্তর এই স্বল্প বর্ণনা থেকে মেলে ন1। 
মতজ প্রথমে ধ্বনির উল্লেখ করেছেন। ধ্বনি থেকে ক্রমে বিশু নাদ এবং মাত্রার 
উত্তব। মাতা থেকে উদ্ভূত হুল বর্ণ, যা ত্বর এবং ব্যধন--এই ছুই পর্যায়ে 
'বিভক্ত। বর্ণ থেকেই বাক্য এবং বাকাগঠিত পদের উত্তব। 
ধ্বনিক্ষেই সঙ্গীতের আর্দিকারণ বলবার অব্যবহিত পরেই আচার্য মতজ 
নাদ সম্বন্ধেও একই উক্তি করেছেন যে নাদ ভিন্ন গীত, ত্বরসমূছ এমলকি হৃত্যুও 
সম্পাদিত হতে পারে না। অতএব এই জগৎ নাধাত্মক । তিনি বলছেন যে 
্বগ্রস্থিস্থিত নাদ থেকেই লব কিছু বাধ্য হয়ে উঠছে। নাদ শবের ব্যুৎপত্তি 
সম্পর্কে আচার্য মতঙ্জ বলছেন ধে“ন*কার হচ্ছে প্রাণনংজ্জক এবং “দ'-কার 
'অন্িবাঁচক। এই কথাগুলিকেই নিঃশঙ্ক শাঙ্গদেব বহু পরবর্তীকালে আরও 
হন্বর হরে বলেছেন । লঙ্গীত রত্বাকরের উক্তি £- 
অ।য্সা বিবক্ষমার্ণোইস্বং মনঃ গ্রেরক্সতে মনঃ। 
দেহস্থং বছিমাহস্তি ম গ্রেরয়তি মারুতং ॥ 
ব্ষপ্রস্থিস্থিতঃ সোইথ করমাদৃধ্বপথে চরণ 
| নাতি হাৎকঠ মুধধ্ব পতিতা বয়তে ধ্বনিম্‌ ॥ 
এখানে নাদ এবং ধ্বনির খধ্যে কোনও ফা কর! হয়নি | খআচার্ব মত 
খাকে নান বলেছেন নিঃশক শার্ধ'রেয তাকেই ধ্বনি বলেছেন । নাদের বুুৎপত্তি 
'বিপয়ে পা দেব বলছেন.” 
অন্কার জীখানাধানং দ্কারনলং দি । 
গত? রাণরছিলংকোজাতের নফোৌহন্ডিবীযতে ॥ 


নাটাশান্ে সঙ্গীত চিন্তা ৩৪১ 


আচার্য মতজ এর পরেই শরতির উল্লেখ করেছেন ? কিন্ত শাঙ্গ'দেষ বলছেন 
থে ব্যবহারে নাদক্বপ ভিগ্রকার-হদিস্থিত নাদকে বলা! হয় অন্দর, কশ্থিত নাথ 
হচ্ছে মধ্য এবং যে নাগ শিরদেশ থেকে উত্থিত তাকে বলে “তার” মন্ত্র, মধ্য 
এবং ভাব-্ঞই তিনাটি স্থানের উল্লেখ করে তিনি হ্বাবিংশ শ্রুতির প্রসঙ্গে 
এসেছেন । 

সঙ্গীত-রত্বাফর ধবনির আলোচনা আবশ্টক বিবেচনা করেননি, একেবারে 
নাদ থেকে সঙ্গীতোৎপত্তির প্রসঙ্গ আরম্ভ করেছেন বৃহদ্দেদী ধবনি এবং নাছ 
উত্তয়ের়ই বর্ণনা করেছেন কিন্ত এ ছুটির এঁক্য বা ভেদ সন্বদ্ধে কোনও আলোচনা 
করেননি । ম্বতই পাঠকের মনে এই প্রশ্নের উদয় হয় যে ধ্বনি বা নাদ, ষে 
কোনও একটির প্রসঙ্গ তৃূললেই তে উদ্দেশ্য সিদ্ধ হত, মত এ দুটি শব্দের 
আলাদ! বর্ণনা দিলেন কেন, আর কেনই বা রত্বাকরে ধ্বনির আলোচন বঞ্জিত 
হল । এর প্রধান উত্তর হচ্ছে এই যে ধ্বনির অর্থ অনেক ব্যাপক, তা। সামগ্রিক 
ভাবে একটি দেশ বা জনপদকে অধিকার করে আছে। আর নাদ হচ্ছে 
দৈহিক ব্যাপার । গেছ থেকেই নাদের উৎপত্তি । আতঙ্গ ধবনির সাধারণ অর্থই 
করেছেন সঙ্গীত । সেই সঙ্গীত কি রকম? না, একটি দেশে বা স্থানে 
পরিব্যাঙ্ধ যে সকল স্থরে গ্রীথত বস্ত লোকের মনোরঞ্জন করছে ভাই। এই 
কারণে তিনি দেশী সঙ্গীতের জক্ষণ প্রসঙ্গে বলছেন $--- 

অবল1 বালগোপালৈক্ষিতি পালৈন্লিজেচ্ছ় | 
গীয়তে সানরাগেণ ত্বদেশে দেশীক্ধচাতে | 

মেয়ের, বালকের, রাখালের, এখনকি রাজ্জারাজড়া পর্যন্ত সিজেদের 
দেশে নিজেদের ইচ্ছান্ুসারে অস্থরাগভরে ঘে সর গান করে থাকেন তাই হচ্ছে 
দেশী সঙ্গীত | এই দেলী সঙ্গীত ছুই প্রকার--নিবন্ধ এবং অনিবন্ধ। কলিম্বারা 
নিধন্ধ সঙ্গীতই ছিল প্রবন্ধ সদীত আর নিবন্ধ সঙ্গীত তেক্ষনভাবে নিদিষ্ট 
ছিল ন1। 

নাদ উদ্গত হচ্ছে দেহ থেকে। এটা দৈহিক ব্যাপার বলে শার্গদেব 
একেবারে দেছের উৎপত্তি থেকে তার গ্রন্থ আবস্ত করেছেন । দৈহিক বিক্পেষণ 
এবং নান্ীগুলির বিভ্ভৃত বর্ণনার পর তিনি নাদের ষে লক্ষণ নির্দেশ করেছেন 
তার দে অওজের সংজার কোনও তফাৎ নেই । তবে, তিনি বর্ণনা করেছেন 
আর একটু বিশদভাবে । তিনি বলেছেন জাত্থা গ্রকাশোন্ধুখ । এই থে 
নিজেকে শ্রধাশ করবা আঁকা খ্বাএই আকুত্িই অন্ঃঃকরণকে জাত করে 


ও হরত-নাটাশান্্ 


'াত্বাদার! উ্্ধ মন দেহস্িত মনকে তাড়ন| করে। দেই বছ্ছি হারুত বা 
বাযুকে প্রেরণ করে। ব্রহ্বগ্রন্থিস্থিত বাযু সেই বহ্ছিত্বার] তাড়িত হয়ে উধ্বমার্গে 
উদ্থিত হয় এবং আঘাতের দ্বার নাড়ি হৃদয় ক যুখে ধ্বনিকে বা শষ্বকে গ্রাকটিত 
করে। 

আচার্ধ মতজের বিচারে এই ঘে না তা এই ভূবনে পরিব্যাপ্ত অনংখ্য 
ধ্বনির অন্তর্গত | এই প্রকার বছ নাদ্দ থেকে উদ্ভুত স্বরসমূহ বহু প্রকার সঙ্গীত 
ভ্য্ী করছে এবং সেই সব সঙ্গীত আবার এক একটি শ্রেণীতে উত্ভীর্ঘ হচ্ছে । এই 
এক একটি শ্রেণীই হচ্ছে ন্গীতের কারখভূত | এইভাবে ধ্বনি সঙ্গীতবাচক 
ছয়েছে। 

আলঙ্কারিকের। বলেছেন বাচ্যার্থ থেকে ব্যঙ্গ বা ব্যগনাদার! আরও চমৎকার 
অর্থ যখন ধর? দেয় তখন কাব্যের উৎকর্ষ ঘটে। সর্বাপেক্ষা আধুনিক এবং 
সরলতম আলঙফ্কারিক বিশ্বনাথ করিরাজ তীয় সাহিত্যদর্পণে বলেছেন--- 
“বাচ্যাতিশয়িনি ব্যঙ্গে ধ্বনিস্তৎ কাবাযুতমম্* । আচার্য মতের সম্নয় অলঙ্কার 
শাস্ত্রে ধ্বনির আলোচন! ছিল ন1; কিন্ত মতজ যেভাবে কাব্যের ক্ষেত্রে ধধনির 
আঁলোচন1! করেছেন আলঙ্কারিকের! কাব্যের ক্ষেত্রে অনেকট1 সেই চিন্তা 
ধারাকেই অন্থসরণ করেছেন । মতজের মতে” ধ্বনিই সঙ্গীতের সার এবং 
আলঙ্কারিকদের মতেও ধ্বনিই কাব্যের প্রাণ। ষেকাব্যে ধ্বনি দ্বারা অর্থের 
ব্যাপ্তি নেই তা কাব্যাই নয়। সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও শবই ধ্বনি নয্ম ঘদ্দিচ 
আভিধানিক অর্থে শব্দের সঙ্গে ধ্বনির কোনও পার্থক্য নেই। নাদ যখন শব- 
মাত্রই নয়, ভ। সরে ধ্বনিত হত্ম তখনই তা জঙ্গীত বলে পরিচিত হুমম এবং 
মতঙ্গও তাকেই ধ্বনি বলেছেন। কাব্য ও সঙ্গীতের মধ্যে যে পার্থক্য তাও 
ধ্বনিগত পার্থক্য । একই পদ যখন পড়ে যাই তখন তা! কাব্য স্ষিস্ত পড়াকে 
অতিক্রম করে খন স্থরে তাকে প্রকাশ করি তখনই তা। লঙ্জীত | বিশ্বনাথ 
কবিরাজের উদ্তিকে একটু পরিবন্তিত করে বল! যায় পাঠ্য অবস্থা থেকে সুরের 
ব্যঞ্চনায় ঘন আরও চমৎকারিত্ছের সৃষ্টি হচ্ছ তখনই ত] সঙ্গীত | ভরের বাঞপায় 
এইট বে কাব্যের রূপান্তর এইটিও তো! ধ্বনি । আলঙ্কারিকদের ধ্বনির থিওনী 
এইভাবে পঙ্গীতের কেঅত্রেও প্রযুক্ত হতে পারে | 

এইবার খর! রাগসজীত সম্বন্ধীয় পূর্থ প্রমন্দে ফিরে যাই। আচার্য মতক্ক 
বাঁগের প্রসঙ্গে বলেছেন শলজণ লক্ষিতং গীতং রাগশমাতিধেসম। গীতং 
চতুরদে তপতি | এই দন্ছতি লক্ষণ ছল গ্রহ, অংশ, স্লাস। পরার, বাক্য, 


নাট্যশাহে ব্দীত চিনা ৩৩ 


সউড়ুব, অল্পত্ব, বন্ত্ব, মন্ত্র এবং তার । জাতিরও লক্ষণ একই.সতহাৎ গীতের 
প্রয়োগে এবং আচরণে । রাগ বিস্তত্ত হত শুদ্ধা। তিঞা, বেষর1 এবং গৌড়ী 
গীতে । এই চারটি গীত অর্থেই *গীতং চত্ুরজোপেতং" বলা হয়েছে । এই 
উপলক্ষে মত যে কাশ্ঠপমত উদ্ধৃত করেছেন তাতে স্পষ্টই জান! বাচ্ছে থে 
রাগ সঙ্গীতও নাট্যসঙ্গীতেই শ্রীবৃদ্ধিলাত ফরেছিল। কাঙ্$পের উক্তিটি হচ্ছে 


এই 2, 


কচিদংশ কচিন্তাসঃ যাড়বৌডুবেতি ক্ষচিৎ। 
অল্পত্বং চ বহুত্বং চ গ্রহাপন্ঠাস সংযুতম্‌ ॥ 
মন্্রতারো। তথা জ্ঞাত্বা যোজনীযং মনীধিতিঃ। 
গ্রামরাগাঃ প্র যোক্তব্য। বিধিবদ দশরূপকে ॥ 
প্রবেশাক্ষেপ নিষ্ষামপ্রাসাদিকমথাস্তরম্‌। 

গানং পঞ্চবিধং ঘততৎ রাগৈরিভিঃ গ্রযোজয়েৎ ॥ 
পূর্বরঙ্গে তু শুদ্ধ! স্তাৎ ভিন্না প্রস্তাবনতিয়া । 
বেসরামুখয়ো কার্ধা গর্ভে গৌড়ী বিধীয়তে | 


কাশ্তুপ বলেছেন গ্রামরাগগুলি বিধিসম্মতভাবে দশপ্রকার রূপকে প্রক্মোগ 
কর] হত। অর্থাৎ, পূর্বে যে আসারিত, বর্ধষানক এবং সপ্তগীতি গাওয়া হত 
সে স্থলে এল শুস্কা, ভিন্ন; গৌড়ী এবং বেসরাক় প্রযুক্ত বিভিন্ন গ্রামরাগ । এর 
পরে যা বল] হয়েছে ত। বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । প্রাচীন প্রাবেশিকী, নৈচ্রামিকী, 
প্রাসাদিকী, আক্ষেপিকী এবং আন্তর1-_এই পাঁচ প্রকার এরবাও বাগসঙ্গীতে 
আচরণ করবার বিধান দেওয়া হল। এতে এই ধারণ] হয় যে সমগ্র নাটকের 
গানে প্রাচীন পদ্ধতি ঘখন নিরতিশয় একঘেয়ে হয়ে উঠেছিল তখন লোক- 
রঞ্জনের জন্ত নূতন গীতরীতির উদ্ভাবন৷ কর! হয়েছিল। এই পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
সাফল্যমপ্ডতিত হওয়াতেই ক্রয়ে নবপর্ধায়ের নাটকে সবগানই রাগমঙগীতে 
রূপান্তরিত হল। 

আচার্য মত্তজ যে চতুর্বিধ রাগের কথা! বলেছেন সেগুলি অন্কলধ্ষণ বিশিষ্ট 
হালে শুদ্ধ পর্যায়ে গণ্য হত । বিকৃত ছলে সেছুলিকে বল হত কিবা । গমক- 
প্রদুক্ধ এক প্রকার রাগসঙ্গীতের নাম ছিলি গৌঁড়ী গীতি। এইটি গৌড়ে 
প্রচ্িত ছিল। চারবর্ণে অন্থ্টিত (স্থায়ী, আয়োহী, অবরোহী এবং সঞ্চারী ) 
যে গ্লাগম্দীত তাঁকে বলা হত রাগসীতি। এর পর নাম ছিল “বেসরা* | 


১১ ভরত-্নাট্যশা 


আচার্য মত বলছেন যে তুর্গীশক্কিয় মতে বাগগুকিক্কে “বেলব?+ বকে ধা কয়? 
হয় এবং তিনি হুর্গাশক্চির মত উদ্ব্বভ করেছেন $- 
' শ্বরা ত্বরদ্তি ধন্েগাৎ তদ্যাদ্‌ বেসরকা; স্তবাঃ। 
বেগের সে প্বয়লমুহের সঞ্চালন হয় বললেই একে বেক বল! হয় । “বের” 
শবাটি “বেগন্বরা” শের প্রচলিত রূপ । 
সর্বগীতির সমশ্রিদ্কে ধে রাগসজ্জীত অঙ্গুঠিত হত তাঁকে বল! লত “লাধারনী”। 
আচার্য মতকের মতে রাগগুলির সংখ্যা এইক্ষপ +-- 


গীতি রাখ 

শুনা যাড়ব পঞ্চম, কৌশিক মধ্যম, শুদ্ধলাধারিত, 
শুভ্ধকৈশিক। 

ভিন্ন তিশ্নযত.জ, তিক্তান, তিন্নফৈশিকমধ্যয, 
তিন্পঞ্চম, তিন্নকৈশিক । 

গৌড় গোৌঁড়পঞ্চম, গৌড়কৈশিকমধ্যম। গৌড়- 
টকৈশিক। 

রাগ বা! বেসর। টক, সৌবীর, মালবপঞ্চম, যাড়ব, বোট, 
ছিন্দোল, টফকৈশিক, হালবকৈশিক | 

সাধারণী নর্ভ, শক, ককুভ, ভগ্মানপঞ্চম, রূপসাধারিত 


গাঞ্ধারপঞ্চম, বড়জকৈশিক । 

তায় অনুযায়ী শুদ্ধাগীতিতে আশ্রিত আরও ছুটি রাগ হচ্ছে-যড়জগ্রা্ 
এবং মধ্যঙ্গগ্রা 

এই রাগগুলি নাটেয প্রযুক্ত হত। বুৃহদ্দেনীর বর্ণন। অনুসারে দেখ! যায় - 
ধাড়ব পূর্বর্গে, শুদ্ধসাধারিত গর্ভসন্ধিতে, শুদ্ধকৈশিকমধাম নির্বহণ লন্ধিতে, 
ভিন্ষড়জ ম্বগক্ায় প্রবৃত নাদ্ধকের প্রবেশে, ভিন্নপঞ্চম ক্ুত্রধার প্রবেশে, 
গৌড়পঞ্চম উ্ভটনাট্্যে, সৌবীব গৃহদত্যমী এবং তপন্থীদের প্রবেশে, মালবপঞ্চষ 
খড়ুকী প্রবেশে, বোট উত্লবে, হিদ্দোল সন্োগশৃঙ্গারে, শক দিবহ্ণ সন্ধিতে, 
বকুত ক্ষণে, ভগ্মানপধ্ম গ্রীক্মকালে পথভমণে বা অরণ্যে প্রান্ত অবস্থা, গাক্ধীয- 
কম বিশ্বায়ে। হাত্তরলে হিনিযুক্ত হত । প্রতিটি গে রগ অহনারীও এরা 
হস্তে গাও । | 

এই রাগগলি বড় $ হবাদজাদাজিন্ঠ হলে এদের প্রাণিহাগ ধথে পির্দেশ 


নাটাশান্তছ্রে সঙগীত্ত চিন্তা ৬ 


করা হয়েছে। আচা্দ মদের বধ পূর্ব থেকেই গ্রামরাগের অস্থিত্ব ছিল। 
শুধকৈশিক নামক যধ্যমগ্রামনন্বন্বীযয একটি রাগের পরিচয় উপলক্ষে মত 
বলছেন--”"এতে গ্রামবিশেষ ল্ষদ্ধাঃ। কুতো ইয়ং বিশেষলাভঃ । উচ্যতে। 
ভরতবচনাদেবাসে বিশেষে লত্যতে । তথাচাহ ভরতমুসিঃ--জাতিসভূতত্বাছূ্‌ 
গ্রা্ররাগাণাঙ্ষিতি ।* এর পরে তিনি আরও কয়েকটি শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন, 


পে 


মুখে তু মধ্যমগ্রামঃ যড়,জ গ্রতিমূখে ভবেৎ। 
গর্ভে সাধারিতশ্চৈবহৃষর্শো তু পঞ্চম: | 
সংহারে কফৈশিকঃ প্রেক্ঃ পূর্ববরঙ্গে তু যাড়বঃ। 
চিত্রন্যাষ্টদশানন্য ত্বলে টকশিকমধ্যমঃ ॥ 
শুদ্ধানাং বিনিয়োগোইন়ং ত্রহ্মণণ সমুদাহতঃ | 
মতঙ্জ নিজেই বলছেন যে ভরত রাগমার্গের বর্ণনা করেননি । সেক্ষেঞ্রে 
নাট্যশান্ত্ে গ্রাহ্রাগগুলির উল্লেখ পাওয়া! যাবে না_-এটা বিশ্বাম করাই 
স্বাভাবিক । নাট্যের বিতিল্ন অংশে কোন কোন সঙ্গীত প্রযোজা সে সম্বস্ধে 
আচার্য তরত প্রচুর আলোচন। করেছেন কিন্ত কোথাও রাগনক্গীতের উল্লেখ 
তিনি করেননি । অতএব এক্ষেত্রে নাট্যশান্ত্রে গ্রামরাগের উল্লেখ কিঞ্চিত 
সন্দেহের উদ্রেক করে। 
লংস্কৃত নাটকের পাঁচটি সন্ধি পরিকল্পনা! করা হয়েছিল। এইগুলি হুল-- 
মুখ, প্রতিমৃখ, গর্ভ, অবমর্শ এবং নির্বহণ। মতজোক্ত শ্লোকগুলি থেকে দেখা 
যাচ্ছে যে মুখসন্ধিতে, ষধমগ্রাম-রাগ, প্রতিমুখসন্ধিতে বড়জ-রাগ, গর্ভনদ্ধিতে 
সাধারিত-রাগ, অবমর্শ (বিমর্শ ) সন্ধিতে পঞ্চমরাগ এবং সংহার বা! নির্বহণ 
লক্ষিতে কৈশিক রাগ প্রযুক্ত ছত। পূর্বরঙ্গে শুদ্ধাপরধায়ের ষাড়বরাগ ব্যবহৃত 
হত। অষ্টাদশ অঙগযুক্ত চিত্র বলতে কি বোঝাতে হয়েছে বল] গেল না । তবে 
বৃত্য ও গীত সম্বলিত পূর্বরঞ্জের অপর নাম ছিল চিত্র। পুর্বরঙ্গের বু অঙ্গ 
ছিল। এরই অস্তে সম্ভবতঃ কৈশিকমধাষ রাগ প্রযুক্ত হত। 
ধসবন্ধে আধুনিক ফালে মুক্সিত তরত প্রনীত নাট্যশান্তে যে উক্তি পাওয়া 
ধায় তা উদ্ধৃত করছি £-- : 
ততণ্চ কাব্যবর্থেধু নানান্চাবসমাশ্রযম। . 
গ্রাহধঙং ৮ বর্ভব্যং না লাধারগ শ্রয়ম্‌॥ 


বি গর-্নাট্যপান্ত্র 


যুখেতু মধ্যহগ্রাঃ বড়জঃ গুতিমুখে স্বতং। 
লাধাবিতং তথ! গর্তে বিমর্শে টব পঞ্চমম্‌ ॥ 
কৈশিকং ৮ তথ কার্ধং গানং নির্বহুণে বুধৈঃ। 
( নাটাশান্ত্র এশিয়াটিক সোসাইটি, পৃঃ ১৪১ 
শ্লোক ৪৮৪-৪৮৬) 

এ থেকে এটা স্প্ট বোঝা যাচ্ছে না ঘে আচার্য ভরত গ্রাহরাগের প্রয়োগ 
'বোঝাচ্ছেন,--জাতিসমৃহ্বর প্রয়োগও তায় উদ্দেন্ত হতে পারে। পগান* 
শবটির প্রেয়োগে ঞ্ধাগান বোঝাচ্ছে এবং ধ্রুব! জাতিসহযোগেই গাওয়া হত 
ভরতের কালে । 

টীকাকার কল্িনাথ তর্দীয় সঈংত-রত্বাকরের টীকায় ভরত বচনের যে উদদধ্বতি 
দিয়েছেন সেটি হচ্ছে এই £-- 

পূর্ববরজ্ধে তু শুদ্ধ স্যাভি্ন। প্রত্তাবনাশ্রপ ৷ 
বেসরা মৃখয়ো কার্ধা গর্ভে গৌড়ী বিধীয়তে ॥ 
সাধারিতাহবহর্শে স্তাৎ সক্ষৌ নির্বহণে তথ! । 
মুখে তু মধ্যষগ্রামঃ ষড়জঃ গ্রতিমুখো তথা ॥ 
গর্ভে সাধারিতশ্চৈব হাবমর্শে তু পঞ্চম: | 
সংহারে কৈশিকঃ প্রোজঃ পূর্ব্বরজে তু যাড়বঃ॥ 
চিত্রন্যাইদশাঙ্গন্ত স্বত্ত্ব কেশিকমধ্যমঃ | 

শুদ্ধানাং বিনিয্োগোহয়ং ব্রহ্ষণ। সমুদ্ধাহতঃ ॥ 

আচার্য মতজের উদ্যুতির সঙ্গে কল্লিনাথের উদ্ধৃতির মিল আছে, কিন্ত 
নাট্যশান্ত্রের ষে উদ্ধৃতিটি আগে দেওয়। হয়েছে সেটিই যে থাধথ সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। মূল লাট্যশাস্ত্বের উক্তিতে শুদ্ধা, ভিন্না, বেসর1 ও গৌড়ীর উ(্খ 
থাক] সম্ভব নয়। এগুলি প্রক্ষেপ বলেই মনে হয়। 

যাই হোক, গ্রাঙরাঁগ থে খুবই প্রাচীন তার প্রমাণ এই হে নাররদীশিক্ষার 
উপরোক্ত কয়েকটি রাগের পরিচয় দেওয1 হয়েছে । শিক্ষাকার নারদ বলছেন 
--“স্বর রাগবিশেষেণ গ্রামরাগণ ইতি প্রতঃ 1” এর অর্থ গাই যে রধলশক্তিলম্পন় 
গ্বরছায়াই গ্রাথয়াগের উদ্ভব হয়েছে । তিলি সাতটি গ্রামরাগের উল্লেখ করেছেন । 
নারদপ্রনত্ত গ্রামরাগঞ্জলির বর্ণনা প্রধান করছি। 

লাধাদিত--এতে . খস্ভরশান্কার (চতুত্রুত্চিক গা্ধার ), কাকলি নিষাদ 
€ চতুঞ্তিক নিখাম) পরব বৈশিক পঞ্চ ( মধ্যমগ্াসে দ্ি্রতিক পঞ্চমের 


নাটযশান়ে সঙ্গীত চিন্ধা ৬৪৭ 


খাজে মধামের অন্ভিম শ্রুতির সংযোগ ) ব্যবহৃত ছত। এইরকম প্রতি বিকৃতি 
'ঘটলে শব গুলিকে "সাঁধারণ* বল হত এই কারণে এর নাম ছিল সাধারিত | 
মথ্যমগ্রাম -গাদ্ধারের আধিপত্য, নিষাদের বারস্বার প্রয়োগ এবং ধৈবত্বের 
“বয় প্রয়োগ । 
পঞ্চম---পঞ্চমের বিশেষ প্রয়োগ, অস্তরগাক্ধারের প্রষ্মোগ এবং নি্ষাঁদের সঙ্গে 
ঞ্যতের প্রয়োগ | 
টকৈশিক--পঞ্চমের প্রাধান্ত, কাকলী নিষাদের প্রয্মোগ। কাশ্তপের মতে 
এটি মধ্যমগ্রাম থেকে উদ্ভৃত। (এতে বোঝ! যাচ্ছে কাশ্তপ নারদেরও 
পুর্ববর্তী |) 
_ যাড়ব--ষড়জ খধতের সঙ্গে যুক্ত এবং পঞ্চম ধৈবতের সঙ্গে যুক্ত । এটি 
মধামগ্রাম সম্ভৃত। এতে বিষাদ এবং মধ্যমের প্রয়োগ ছিল। 
একে কেন ষাড়ব বল হল নে নিয়ে কিছু আলোচন। আছে। গাদ্ধারের 
প্রয়োগ এতে নেই বলে একে যাড়ব বল! ধেতে পারে । কিন্তু এইটিই আনল 
কারণ নয় কেনন। বহু ষাড়ব রাগ আছে তাদ্দের বিশেষ করে যাড়ব বল। হয় ন1। 
বৃহদ্দেশী বিশেষ ভাবে বলছেন যে ফট্ন্বরে গাওয়া হয় বলেই একে যাড়ব বল! হয় 
না, ছটি রাগের মধ্যে এটি মৃখ্য বলেই একে বাড়ব বল! হয়। পুর্বরজে এর প্রচুর 
প্রয়োগ হত বলেই এর শ্রেষ্ঠত্ব । এই ছটি রাগের একটি বাড়ব, অপর পাঁচটি 
হল নাটকে প্রবুক্ত পুর্বোক্ত সাধারিত, মধামগ্রাম, ষড়জগ্রাম, পঞ্চম এবং 
কৈশিক। 
এতত্তিপ্ন অপর ছে ছুটি গ্রামরাগের পরিচন্ম নারদ দিয়েছেন পে-ছটি হল-" 
ষুড়জগ্রাম এবং কৈশিক মধ্য । এগুলির বর্ণনা এইরকম $ - 
ষড়জগ্রাম--নিষদ্‌ ঈষদ্‌ স্পর্শনীয় এবং গান্ধারের অধিক প্রয়োগ । ধৈবত 
কম্পিতভাবে প্রযুক্ত হত। 
কৈশিক মধ্যম-নারদ বলছেন--“টকশিকং তাবরিত্বা তু ম্বরৈঃ সর্বৈঃ 
সমস্ততঃ।” এর অর্থ স্পষ্ট নয় । সম্ভবতঃ এটি টকশিকী জাতি থেকে উদ্ভূত 
ছিল | এরন্ঞাল দ্বর ছিল মধ্যম। ূ 
পরবর্তীকালে এই গ্রামরাগগুলির লক্ষণ ও বিবর্তনের নিয়মে পাণ্টেছে। 
অন্গদীত-রত্বাকরের বাগাধ্যাছে এর বিশদ বিবরণ দেওয়া! হয়েছে । 
এই আলোচনায় গানের এই ধারণ! করবারই স্থঘোগ হয় ঘে নাট্যশাজের 
সময়ও গ্রাযরাগের প্রচলন ছিল । নাটাশাস্ত্ের উক্তি থেকেই আমর! জানতে 


৬৪৬৮ শরব-দাটাপান 


পাতি যে' করব! সন্বদ্ধে নারদ ছিলেন একজন হিশেষঝ “ঞ্রবেতি লংক্িতনি 
হথার্পারদণ্রযুখৈস্থিজে?* (নাঃ শঃহহ অধ্যায় )। শুধু তাই নয় পুর্বরঙ্গের সর্গীত- 
পত্িকক্কানাতেও তার বিশেষ ভূঙিক! ছিল। কিন্ত তাকে দ্বিজ ধলা হলে 
আসলে ভিনি ছিলেন গন্ধর্জাতীয় । তিনি গ্রামরাগ এবং স্বরুষগুলের বপন 
করেছিলেন লামগায়নের পরিপ্রেক্ষিতে তদীয় শিক্ষাগ্রন্থে। আচার্য ভরত 
পূর্বপ্রচলিত চিরায়ত রীতিতে জাতিগাক়্নের বর্ণনাই দিয়ে গেছেন। রাগসজীত 
দন্বদ্ধে বর্ণনার তার প্রয়োজন হয়নি | 

এখন কথা হচ্ছে থে পূর্বরঙ্গে বু গানের মধ্য ফোনটি যে ষাড়ব গ্রামরাগে 
গীত হত তার কোনও উল্লেখ নেই। তেমনি নাঁট্যসন্ধষিতে কোন কোন গীত 
বিভিন্ন গ্রা্নরাগে গীত হত লে সম্বন্ধেও বিশেষ করে বল! হয়নি । তবে আমর? 
এটুকু আন্দাজ করে নিতে পারি থে মন্ত্রক প্রভৃতি সগ্চগীতির বস্ত অংশগুলি 
প্রয়োজন অন্থসারে গ্রা্রাগে অনুষ্ঠিত হত। 

রাগ সঙ্গীত নাটে]াপলক্ষে নান? প্রকার ভাব, রস, কাল অনুসারে প্রয়োগ 
করা হত। এই থেকেই পরবতাঁকালে লাধারণভাবে রাগসঙ্গীতের ভাব, রস 
এবং কাল নির্ধারণ করণ হয়েছে বলে মনে হয়। কথাটা উদাহরণ দিয়ে স্পইতর 
করি। ধক্সা বাক নাটকের কোনও করুণ মুহূর্তকে ব্যক্ত করার জন্ত লঙ্জীতের 
প্রয়োজন হল। তখন বিশেষ বিশেষ রাগসঙ্গীত প্রয়োগ করা হতে লাগল 
হাতে ভাবটি ঠিক ফুটে ওঠে । দেখা গেল কয়েকটি রাগ করুণ রস ফোটাবার 
পক্ষে বিশেষ উপযোগী ৷ এইভাবে নাটকের আখ্যানভাগ অন্ুষাক্মী বিশেষ বিশেষ 
খাতু বা দ্লিবারাত্বির বিশেষ বিশেষ সময় নির্দেশ করার জন্য বিশেষ বিশেষ বাগ 
নির্বাচিত হতে লাগল। এক্ষেত্রেও দেখ! গেল রাগগুজিকে এইভাবে প্রস্পোগ 
কর? ঘায়। এই প্রয়োগসমূহে বর্শকের। নিশ্চয়ই পুলকিত হতেন এবং নাটোর 
উদ্দেশ শিদ্ধ হত। অতঃপর এই সব গান নাটক ব্যতীত জনপ্রিয় সঙ্গীতহিসাষে 
সাঁধারণ্যে প্রচলিত হতে লাগল । এইভাবে নির্দিষ্ট ভাব, রস, কাল প্রভৃতি 
মেন রাগসন্ধীত বাহার করাটা একট] সংস্কারে দাড়িয়ে গে । এই সব সংক্কার 
পরবর্তীকালে এত বন্ধমূল হযুস্ছছিল থে রাগের ল্য বেধে দিয়ে শাস্ত্র রচনা করা? 
হয়েছিল ! কোঁনগ এক নারহধিরচিত “লীতমকরা” এইরকম একটি গ্রন্থ। 
এতে শুধু যাগসছতের সমস্ইই দিক্ষপণ করণ হতুনি- পুংরাগ, হ্বীরাগ,নপুংলক 
সাফি বেও রাগসদীতের বিডি পরিকল্ন! ঝরা হঞ্চেছিল। হয়রাগ, জতিশ 
নিধন ধারণ! বোধ কারি কারন পরবতী ফাছের। 





নাট্যশাষে সদী্ষ চিন্কা ৩৪৪ 


গ্রামরাগঞ্জলি বর্ণনা কপ্পার পরে আচার্ধ মতঙ্গ ভাষা, বিভাষা এবং অন্তর" 
ভাষার পরিচক্স প্রান করেছেন। গ্রাধরাগকে কেন করে রাগণন্জীত আমেই 
বিস্তারলাভ করেছিল এবং নিপ্মমগুলিও মিশ্রন্ধপ হুওদাতে কিঞিঃং থেকে বল 
পরিষাণে শিখিল হয়ে পড়েছিল । আচার্য যতঙ্গ বলছেন যে গ্রামরাগের ছায়া 
মাত্র পাশ্রপ্প করে ভাষারাগ পরিব্যা্ধ হয়েছিল । এ সখদ্ধে তিনি কাপ, 
যাষ্টিক এবং শারদলের মত উদ্ধৃত করেছেন । এঁদের মধ্যে যাট্টিকই বোধহয় 
এইসব মিশ্ররাগ সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছিলেন । এসম্বন্ধে তিনি বলছেন." 
গ্রামরাগোতব। ভাষা ভাষাভ্যশ্চ বিভাধিকাঃ | 
বিস্তাঘাভ্যশ্চ সঞ্জাতান্তথা চাত্তরভাষিকাঃ ॥ 
অর্থাৎ গ্রাঞরাগ থেকে ভাষার উত্তব। ভাষারাগ থেকে বিভাষা এবং বিভাষা 
থেকে অস্তরভাষার হৃষ্টি হয়েছে । উত্তরকালে সঙগীত-রত্বাকরে এবং উক্ত 
গ্রন্থের টাকাঘয় থেকে রাগসঙ্জীতের একটি ক্রষোন্ধতির পরিচস্থ পাওয়া যাচ্ছে। 


উৎস £ সামগান 
আচার্য ভরত বলেছেন যে গীত্তের সপ্তরূপ সামবেদ থেকে বিনিত্থত হয়েছে । 
অনেকে লামগানকেও একটি বিশেষ পাঠ্যবিধি বলে মনে করেন । কিন্তু আচার্ধ 
ভরতের উক্তি থেকে বোঝা! যায় ঘে কেবলমাত্র পাঠরাতিটুকুই লামগান নয়। 
এই বিষয়টির উপর স্বচ্ছভাবে আলোকপাত কর দরকার । 
সামগান সন্থদ্ধে আলোচনা করতে গেলে খকৃপাঠের বিধি সম্বছ্জে আলোচন। 
স্বভাবতই এলে পড়ে। লাম প্রধানতঃ খকসমূহ্রেই অংগ্রহ | আামবেদের 
মধ্যে কেবলষাত্ পচাতরটি মন্ত্র ব্যতীত আর সবই খকুবেদে বর্তমান। তফাৎ 
এই ষে লামের অন্তর্গত খাক্পমূহ (যাদের পূর্বাচিক, উত্তরাঠিক পর্যায়ে স্থাপন 
কর! হয়েছে) গান কর! হৃত। লাম হচ্ছে মৃখ্যতঃ স্থর যা খক্মস্্রকে গানে 
রূপান্তরিত করত । 
মূল খকু আর মূল সার্-এর মধ্যে কিন্তু বিশেষ কোনও তফাৎ নেই। ছুটিই 
স্ুরেল! আবৃত্তি ব। 0138:85:38-এর পর্যায়ে পড়ে । খাকৃ-এর আবৃক্তিতে ত্বরগুলিকে 
উদ্দাত, অস্ুধাত্ত এবং খ্ববিত-.এই ভিনটি পর্দায় ভাগ কর! হয়েছে। নারী" 
শিক্ষায় বৈধিক গানে থে বিস্তৃত বিষ্টোধণ প্রদ্ধান করা৷ হয়েছে সেই অঙ্থসানে 
“ধক আবৃত্তির "উবাত্ত” হজ্জে আমাধের বর্তমান "গাঁ, অহদাত্ত 'রে' এবং শ্বরিত 
কাজে 'ল/। একই গজ ঘখন জাম হিপাবে গাওয়া হাবে তখন উদ্দান গ্বরটি হবে 


৬৫৬ ভবত-নাটাশাঙ্ 


আসাদের “মা” গ্বরিত আমাদের “গা” এবং অচ্দাত আমাদের রে দ্বর | থে 
ফোনও কারণেই হোক সামগান খকু অপেক্ষা লাান্ত একটু চড়িয়ে গাওয়া 
নিয়ম হয়ে-দাড়িক্সেছিল । ব্বক্িতের ক্ষেত্রে একটু পার্থকা দেখা যায়। খাক 
আবৃত্িতে এটি ছিল সর্বনিয় বর | কিন্ধ সাঙ্গের ক্ষেতে এটিকে “মা” এবং “বের 
বধ্যব্ী 'গা-দ্যরে স্থাপন কর] হয়েছে। গ্রাধগেয় সামগানে ছঙ্জটি কবরের 
ব্যবহার হত বলে উদাত্তত্বর মধ্যমে উত্ভীর্ণ হয়েছে ; কেননা তা না হলে খাদের 
ধৈবত এবং নিষাদ পর্ধস্ত গল নামিয়ে আনা সম্ভব হয় না। 

এই মূল খাক থেকে রূপাত্তরিত সামকে বলা হত যোনী মন্ত্র। এইগুলি 
সামবেদসংহিতার পূর্বািকে স্থাপন কর! হয়েছে । উক্ত সংহিতাঁর অপর ভাগে 
সমিবেশিত উত্তরার্ঠিক অংশে তিনটি মন্ত্রে এক একটি গান গভে উঠেছে। এর 
প্রথমটি ছুত পূর্বান্টিকের যোনী মন্ত্র। সথগ্র ভ্রিপদী 9091228-টিকে বলা হত 
প্রগাথ। ব্যাপারটি একটি উদাহরণ থেকে স্পষ্ট বোঝা ঘাবে। 


খ্কৃ 
| | | | | 
কয়া নশ্চিত্রে আ! ভূবদূতী সদাবৃধঃ সথা | কয়া শচিষ্টয়া বৃত1 | 


লাম (পূর্বািক ) 


১২ ৩১ হযু৬২৩১২৩১২ ২৩ ১২ ৩২ 
কয়! নশ্চিত্র আ' ভূবদূত্তী সদাধুধঃ সথা। কয়া শচিষ্টয়া বৃতা ॥ 
(যোনী মন্ত্র) 


আসাম ( উত্তরাচিক ) 

১২ ৩ ১ খর ৩.২ ৩১২৩১ ২ ২৩১২ উষ্‌ 

কয়! নশ্চিজ আ! ভৃবহৃতী স্দাবৃধঃ সথ!। কত শচিষ্ঠয়া বৃত11১1 
১২ ০১ ২ম ৩ ১২ ৩১২ ৩ ১ ২৩২ ৩ ১২ 
কত্বা লত্যে। মানাং ম'হিষো মৎলদন্ধ সঃ1 ছড়া চি্া্জে বন ।২। 
কঙর ও ১৭ তি ঈ ডি. ৩১৭ ৩১২ 

পাত যু ৭? লবীনাধবিত জরিতৃণাম।  শতাং তবাততুয়ে ৩ 

লাম-এর সরালিএবংখ্যাখার। নির্েশ কর! হত । উদ্ধৃত ১১ ২, ৩ অংখ্যাঁ 


ন্ট্যশাস্ধে লতি চিন ৩৫৯ 


গুলি হচ্ছে বথাক্রমে মা, গ। এবং রে-র তুজয । উপরের উদ্দাহণ থেকে দেখা 
যাচ্ছে-.প্রকৃত্তপক্ষে তিন স্বরের আবৃত্তি, কি খক্‌ কি সাম--উতয় ক্ষে&ে একই 
প্রকার, কেবলমান্ত্ স্বরের দিক থেকে কিঞ্চিৎ প্রতেদ আছে। এইগুলি ঠিক 
গেক্স পর্াক্মের অন্তর্ভুক্তি ছিল না1। যাগ, যজ্ঞে ঘখন এই ধরনের £6০$5010 
বা আবৃত্তি কর। হত তখন সেগুলি করতেন “হোতা বা “অধ্বযু'--ধার1 গেয 
লামে অভ্যস্ত ছিলেন না, কেবল মন্ত্রবিৎ ছিলেন। কিন্তু যখন ঘথার্থ গান করা 
হত তখন অংশগ্রহণ করতেন “উদশ্গাত'--ধার1 গেয় সামে অভ্যস্ত ছিলেন। 
গেয় সামে ছয়টি শ্বর প্রযুক্ত হত। তখন এই মন্ত্রগুলির উচ্চারণে বিক্কৃতি ঘটতত 
এবং হাই, হাউ, হিন্মা ম্যোভ যুক্ত হত। মন্ত্রের অস্তে শ্রী, ইড়া, বাক্‌ প্রভৃতি 
শব যোজিত হত। এই সব গান একক, যুগ্ম এবং সম্মেলক ভাবে গীত হুত 
এবং কলির মত এদের ছোট ছোট ভাগে বিভক্ত করা হত। উদ্ধৃত সামের 
রূপটি তখন দীড়াবে এইরকম-_- 

৫ বু ৪ ২ ৪রু ৫ ১ কব ১৭ ১ 

কাক্মা। নশ্চাওইজ্রাওত আভূবাৎ ॥ উ। তীসদাবুধঃস। খা। 


২ বং ১ ২ ৩ বং ১ 
উতহে। হাই । কক্। ২৩ শচাই ॥ ষ্ঠ ফৌহো৩। হিম্মা ২॥ 
ঙ ২ 


বা২ তে ৩৫ হাই ॥ ভ॥ 
এখানে ৪ হচ্ছে খাদের সা এবং ৫ খাদের ধৈবৎ--যাঁকে মন্ত্র স্বর বল। হত + 
এই মন্ত্রে ৬ শ্বরের প্রস্বোগ নেই, সেটি হচ্ছে খাদের নিষাদ। সামগান ওপর 
থেকে নীচের দিকে প্রসারিত হত-যার সবচেয়ে উচু স্বর ছিল মধ্যম । 
ধাক্মন্ত্র আবৃত্তি করা হত। এই আবৃত্তি যদিচ সথরেল! তথাপি একে পাঠ্যেরই 
অস্ততুস্ত করা হয়েছে । এই পাঠ্যন্বর তিনটি_-উদ্দাত্, অন্থধাত এবং দ্বরিত। 
সবচেছে চড়া শ্বর হচ্ছে উদাত্ত । এইটি বোঝাতে বল! হয়েছে--“উচ্চৈরদা ততঃ” 
অর্থাৎ উচ্চভাবে ত্বরন্ষেপণই হচ্ছে উদাত্ত । অনুদাত্ত হচ্ছে অপেক্ষাকত 
নিযন্বর । এর সংজ্ঞা--প্নীচৈরচুদাত্ত:* | এই ছুটি বরের সমাহারে থে কবরের 
উৎপত্তি হয় তাকেই বলা হয়েছে ম্বরিত-**সমাহারং স্বরিত্ঃ1” লাষগানের' 
ক্ষেত্রে এই সমাহারের ফলে স্বরিতকে উদ্গাত এবং জন্দাত শ্বরের মধ্যম্থলে 
স্থাপন কর! হয়েছে । কিছ্ছ খাক পাঠের বেলায় এ বিধি ছিল দা । শিক্ষাকার 
' লারঘ খক্‌ স্বর্গুলির সঙ্গে দা্গীতিক স্রগ্থলির লমহ্য় করতে গিয়ে বলেছেন কে 


“2২ তরত-নাটাশাগর 


উদাগ্ত দ্বর গাক্ধার বা ভদীয় লঙ্গানদী নিষাদের ভুলা) গছাদাত খবত হা তার 
গন্থাদী ধৈবতের তুল্য এবং ক্বরিত বড়ংজ বা তদদীঘ সঙ্ঘাদী ব্বর মধ্যম ব1 পঞ্চদের 
ভুলা । অঙ্গ্মান হয় বিবিধ পরীক্ষা-নিরীক্ষা ফলেই দ্বরিত ব্বরটি গান্ধারে 
স্থাপন কর! হয়েছে এবং এট করেছেন ধার! পামগানে বিশেষজ্ঞ ছিলেন তার] 
লামগানের ক্ষেতে খদিচ লংখ্যাছার] ব্বর নির্দেশ কর] হয়েছে তথাপি উদাস, 
'্মনুদাত্ত এবং ক্বরিতের দ্বীকৃত্তিও ছিল। সামগানের ক্ষেত্রে "২উ” সংখ্যাচিছে 
পরু পর ছুটি উদাত্ত ( অর্থাৎ মধ্যম দ্বর) বোধাঁতো।। “২র” এইন্প চিহ্ন 
"গ্রধশিত হলে বোঝা যেত তার পূর্বে অন্থুদাত শ্বর ছিল। দেই অনুদাত্তটি 
“ওক* এই চিন্ধে বোঝান হত । অতএব দেখ। যাচ্ছে যে নামগানের ক্ষেঅেও 
উদ্াতকে “উ* স্বরিতকে “বর”, এবং অন্গদাতকে “ক* দিয়ে বোঝানো হয়েছে । 

এই ত্বালোচনা থেকে এটি স্পষ্ট হবে ঘে খকৃমন্ত্র এবং সাম-এর পূর্বার্চিক 
ও উত্তরার্টিক মগ্্রসমূহ তিনটি শ্বরে আবৃতি কর! হত এবং এই ছটি পর্ধায়ের 
আবৃত্তিকেই স্ুরেল! পাঠ্যস্তরে পর্ধবেক্ষণ কর! উচিত। কিন্তু পূর্বার্ঠিক অংশের 
ঘোঁনী মন্ত্রগুলি পাচ বা ছয় শ্বরে গানের আকারে ববপাক্সিত হত এবং সেইগুলিই 
ছিল গেমস গান। যাগধজে যখনই উদগাতার1 গাইতেন তখনই এই নিয়ষে 
গাইতেন। ত্তরিম্বরে আচরণের ময় ধার! মন আবৃত্তি করতে সম্ষম (যেমন 
হোতা, অধবর্ধৃয ) তারাও সেটি করতে পারতেন। 

সাম শবে "সাধারণভাবে স্থুর বোঝায় । সামবেদীয় ষড়বিংশ ক্রাহ্মাণ এটি 
খুব পরিদ্কার ভাবে বুঝিয়েছেন। এই শাস্ত্রে বল। হয়েছে যদ্দি কোনও খকৃকে 
াঙ্গরহছিতভাবে গাওয়া হয় তালে কেবলমাহ্র মাংসরহিত অছিট্কৃই জন্মগ্রহণ 
করে। আবার ছি লাম থাকৃবর্ষিততাবে গাওয়া! হম্ব তাহলে অস্থিরহিত স্বাংস- 
টুকুই পাওয়া খাপ । সেই কারণে খকৃকে দাম ঘার] ব্যাপৃত করে গাইতে হয় 
»্পঞ্লডং পাঙ। গ্রচ্ছন্লাং গাক্সতি*। এতে এটিই প্রমাণিত হচ্ছে যে সাষ শব্দটি 
পুর ( গ981045 ) অর্থে গ্রধুক্ হয়েছিল । 


চকিতে 


